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فہرست 
پیش لفظ 


حیات غالب پر چند خیالات ؛ 
غالب کے حالات زندگق اور شخصیت ے ہ 
غالب کا ماحول ہ۔ 
غالب کی تصاثیف ۹ہ 
غائے کی کاغرائه عظمت وو 
غالب کی شاعری کا آفافی پہلہ ۲١۵‏ 
غالب کی شاعری کے نئے زاوے ۳م 
غالب کی شاعری میں شوخی اور شگفتگی کے عناصر سم 
غالب کی شاعری میں اجناعی شعور ۵ن ٢‏ 
غالب کی شاعری میں غم دوراں ےہ 
غالب کی عشقیہ شاعری ٣۹۱٢‏ 
غالب کی شاعری کا جالیایق لو سے 
غالب ي تصویر کاری ٣٢۵‏ 
غالب کے قتی اضافے ۳ہس 
غالب اور ان کے خطوط دے۳ 
۳ >-ٰ ص1 3٦١۹‏ 2 
غالب کا ایک اہم خط سے تاب دعاہپ ا ےم 
غالب کے اہم نقادے ہم 
معالطہ غالب کے سو سال ےم 
قتایبات عالب وہءم 
اشاریہ 


پیش لفظ 


الب ایک عظم شاعر ہیں اور ان ی اس شاعرانہ عظمت کو اردو 
عروںء تذکرہ نگاروںء ادی مؤرخوں اور قدیم و جدید نقادوں ء سب 
تسل م کیا ے ۔ ١ن‏ ا مل کے عتلف ہلوؤں 
7ر ہت ان ۰ کتابوں اور مقالوں میں ہوق رہی ےء جو وقتاً نوقتا 
ک آعد ہوۓے رے ہیں ۔ ھی وجہ ے کہ ان کی شخصیت اور 
۳۳ت اف ر نیدی مواد ۓ ہو گیا ے ۔ لیکن انی 
؟دحصیت اور شاعری دونوں میں کچھ ایسی پہلودار کیفیٹ ے کہ ہر 
میں اس کے ختلف یہلوؤں پر کچھ نبٔی باتی ںکہنے اور نے خیالات کو 
کرنۓ کی گنجائش ہمیشہ ىاق رے کی ۔ 
""۹۷۹۹۹َھ ه اور مطالعہٴ غالب؟ بھی اسی صورت حال یىی بیداوار 
۔ اس کی تیاری میں غالب کے متعلق تقریباً سمام تحقیقی اور تنقیدی مواد 
پش نظر رکھا گیا ے اور اُس ہے حسب ضرورت استفادہ ک رکے غالب 
خصیت اور شاعری کے بعض نئے گوشوں کو تلاش کرنۓ کی کوشش 
ھی ہے۔ 
اس کتاب کا لکھنے والا گذشتہ تیس سال سے غالب کی شخصیت اور 
ری کے تحقیتی اور تنقیدی مطالعے میں صروف رہا ے ۔ اس مطالعے کے 
. نتاج نکلے ہیں ء وہ سب اس کتاب میں پیش کے جا رے ہیں ۔ چونکہ 
٭لعے کا سلسلہ ابھی حاری ے ء اس لے ان نتا کو حرف آخر نہیں کہا 
! سکتا ۔ آئندہ جو نتاع سامنے آئیں کہ ؛ ان کو یا تو اس کتاب کے آئدہ 
ڈیشنوں میں پیش کر دیا جائے کا یا ایک نی کتاب مس تب کر کے 
کر دی جاۓ کی ۔ 
یہ کتاب اردو شاعروں کے تحقیقی اور تنقیدی مطالعے کے ایک باقاعدہ 
بڑے منصوے کے سلسلے کی دوسری کڑی ے ۔ اس سلسلے ک 
کوشش ا وش 'ہومن اور مطالعہٴ مومن“ کے نام سے ۹+۰ وع میں 
ہو چک ے۔ اس منصوے کے مطابق غالب کے اس مطالعے کو 
ن اور مطالعدٴ موسن؟ ؛ کی اشاعت کے دو تین سال بعد شائع ہو جانا 
ے نیا۔ لیکن ۹۹۲ ۱ع میں راقم انگلستان چلا گیا اور پاب سال تک 


لندن یونیورسٹی میں تدریس کے ساتھ سطالعے اور ادی تحقیق میں مصروف رہا ۔ 
اس لے اس کی اشاعت میں غیر معمولی تاخیر ہوگئی ۔ 

لیکن حسن اتفاق ے اس تاخیر کا ایک روشن پھلو یہ ے کہ اب یہ 
کتاب غالب کے جن صد سالہ کے موقع پر شائع ہو رہی ے ۔ شاید اس‌ کی 
اشاعت میں یب تاخیر اسی وج ہے ہوئی تھی کہ اس عظم شاعر کے جشن 
صد سال کے موتع پر یہ بھی اس خراج عقیدت میں شریک ہو جو اس سال 
اُس کو دنیا کے تقریباً تمام ملکوں میں پیش کیا جا رہا سے ۔ 

شفیق مکرم مصّور مشرق عبدالرحمثن چغتائی صاحب نے اس کتاب کا 
نہایت ہی حسیین و دلآویز سرورق 0 کرای ڈاکٹر ناظرحسن زیدی 
صاحب تے بڑی حنت ے اس کا اشاریہ تیار کیا ے اور سید ظفر الحسن رضوی 
صاحب ۓے اس کو بڑے ذوق و شوق ے چھاپا ے ۔ 

ان کا شکریں ادا کرنۓ کے لیے راقم کے پاس الفاظ نہیں ہیں ۔ 

اوریئنٹل کالج لاہور 


۵٥‏ جنوری ۱۹۹۹ع 


غالب کی زندگق بڑی ہی پہلودار تھی ۔ وہ شروع ے آخر تک تہ 
در مہہ نظر آتی ہے ۔ اس میں ہے شمار نشیب و فراز دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ تو 
ایک حسین اور دل آویز پپاڑی سلسلے کی طرح حسین اور دل آویز ء یرشکوہ 
اور شان دار ہے ۔ جلال و جال دونوں اس میں کلےملتے ہوۓ نظر آے ہیں ۔ 
رومان و حعیقت کا اس میں ایک نہایت ہی دل ٢ک‏ اور دل موہ لینے والا 
امتزاج ملتا ے ۔ وم سیدھی ؛ سادا اور سپاٹ نہیں ے ۔ اس میں تو ایک 


صھ8ط4"|گ پ٭"م'ت سے ۔ وہ حادثات ہے بھرپور ے ۔ وہ جہد سلسل 
کی ایک داستان ہے ۔ وہ ایک سے چین روح یکہانی ے ۔ اس میں تو ایک 
ڈرامائی شان ے ء اور یہ ڈرامائی شان غالب کی زلدگی کے ہر واقعے اور 
پرسانحے میں اپنے شباب پر نظر آتی ہے ۔ اس میں چونکاۓ کا بڑا سامان ے۔۔ 
اور اس میں بد نہیں کم وہ قدم قدم پر انسان کو اش طرح جوثکاق ہے 
کہ وہ ایک عالم تحیر میں پہنچ کر اپنے آپ کو اس میںکم کر دیتا ے 
اور اس پر ایک خود فراسوشی کی کیفیت طاری ہو جاتی ے ۔ 7 

مزا غالب کا خاندانی سلسلہ آل سلجوق تک ہنچا ے ۔ ید لوگ 
تڑک ٹھے اور انیوں ۓ صدیوں نک وسط ایشیا میں حکمرانی کی تھی ۔ 
۷517 اف کو جرک عاجوق“ کہاے ۔ 
آل سلجوق تقریباً تعن سو سال تک حکععران رے لیکن 0 خوارزمیوں 
۶098ھ ۶۶ء دی ادر وہ ایے ٠.‏ می وج اک 
پھر کبھی بھی ابی طاقت کو سمیٹ کر یک جا نە‌کر سکے ۔ ان کی حکومت 


کا خاتہ ہو گیا ۔ جب حکومت ہاتھ سے نکل گئی تو زماۓ نے اتھی 


۳ 


ادھر ادھر بھٹکنے پر جبور کیا ۔ چنانں ان میں سے بعضوں ے تو راہزنی 
کو اپنا شعار بنایا اور بعدوں ۓ سی گری اختیار ء کی غالب نۓ اپنے آیا و 
اجداد کی اس سپ گری پر فخر کیا ے اور اس بات کی وضاحت کی ے کەه 
شاعری ان کے لے ذریعمٴ عزت نہیں ے : 
سو پشت ے ہے پیشہٴ آیا سی گری 
کچھ شاعری ذریعمٴ عثشثزت نہیں مجھے 

آل سلجوق کے اس بکھرے ہوئۓ قافلےمیں ایک بزرگ ترسم خاں تھے۔ 
جو سلجوقیوں کے انتشار کے بعد سمرقند میں آباد ہوۓ ۔ ید ترسم خاں 
غالب کے بردادا تھے ۔ انووں ۓ سیہ کری کا پیش اختیار کیا اور اذ کی 
اولاد سمرقند ہی میں پھلی بھولی ۔ لیکن بالآخر ان کے بیٹوں میں غالب 
کے دادا مرزا قوقان بیگ خان نۓ اپنے والد ترسم غاں ے ناراض ہو کر 
ترک وطن کیا اور ہد و سسات آ ک اا ۳ ا ا55“ پہلے کجھ عرصے 
ان کا قیام لاہور میں رہا ۔ یہاں وہ نواب معین الملک میر متو کی سرکار میں 
ملازم ہوۓ ۔ لیکن جب ان کے انتقال کے بعد پنجاب میں بھی انتشار کا 
دور دورہ ہوا تو دی چلے گئے ۔ ید شاہ عالم کا زمانہ تھا - شاہ عالم کے 
بادشاء ہونے کے دح دواق ۴۰۰۱۱۱10 
قاخ کر لیا تو غالب کا دا5 کو ای اک ۷ک کن 
اور وہ دلی میں آباد ہو گئے ۔ ,بھانسو کا پرگنہ انھی جاگبر میں ملا اور 
اس طرح وہ اطمینان کی زندی بسر کرنۓ لگے ۔ 

سڑا قوقان بیگ عاں کے ایک بیٹے سر زا عبدالل بیگ خاں تھے۔ عبداللہ بیگ 
خاں دہلی میں ییدا ہوۓ اور اسی سر زمین پر انھوں نۓ ہوش ستبھالا ۔ 
اپنے والد کے اتال کے بعد اھوں یی کے 6وت اح کاڈ 
پہلے لکھنٹو میں قواب آصف الدولہ کی سرکار میں ملاژمت کی ۔ پھر حیدرآباد 
میں نظام علی خاں کی سرکار میں کئی سال ملازم رے ۔ جب بقول غالب 
ان کی توکری ایک غانہ جگی کے بکھیڑے میں جاتی رہی تو انھوں نۓے 
گھبرا کر الو ر کا قصد کیا ۔ راجا بختاوو سنکھ کے نوکر ہوۓ لیکن وہاں 
کسی لڑائی میں مارے گئے۔ الور جاۓ سے قبل وہ آ کرے میں آ گئے تھے 
اور وہاں ان کی شادی خواجہ غلام حسین خاں کمیدان ی صاحب زادی 
عزت النساء بیگم ہے ہو گئی تھی ۔ غالب انھیں عبداللہ بیگ خاں اور 


٥ 


عزت النساء بیگم کے فرزفد ارجمند تھے ۔ 

غالب کی ولادت ہم رجب المرجب یعلی ےء دسمبرےوے وع کو 
آکرے میں ہوئی ۔ غالب ین بھائی بہن تھے ۔ ہہن جھوٹی خاخ عالب 7 
بڑی تھیں اور بوائی مرزا یوسف ان سے چھوۓ تھے ء غالب کی عمر ابھی 
پا برس ہی کی نھی کہ ان کے والد عبداللہ بیگ خاں کا انتقال ہو گیا ۔ 
والد کر اننقال کے بعد ان کی پرورش عبداھ بیگ خاں کے جھوۓ بھائی 
یعنی غالب کے چچا سرزا نصرالہ بیگ خاں ۓ اپنے ذیے لے لی ۔یە 
٦٢‏ "22 ملازم تھے اور ٦کجر‏ آباد کی صوبہ داری کا منصب ان کے 
سپرد تھا ۔ لیکن وہ بھی زیادہ عرصے نہ جے ۔ غالب مشکل ہے آٹھ سال 
٦‏ 9 کک ان کا بھی انتقال ہو گیا ۔ 

۶٣‏ ایس بزرگ "ند رہا جو ان ک پرورش کرتا ۔ 
نتیجد یہ ہوا کہ انھیں بحیں ے عنغوان شہاب تک کا زمائہ ابی ندہیال میں 
1111+ ئ.,' ایسے بؤزرگ کا سای ئه تھا جو اذ ک 
دیکھ بھال کرتا اور جس کی نگرانی میں ان ک برورش ہوتی ۔ نتیجہ یہ ہوا 
کہ وہ ے راہ روی کے راستے بر چل نکلے اور بالکل لا آبا ی ہوگئے ۔ اس 
ژسماۓ میں وہ پتنگ اڑاے ء صطرم کھیلتے اور دوستوں کے سانھ مل کر 
طرح طرح کے ہنگاہے برپا کرتے-والد اور جچا کے انتقال کے بعد دس ہزار 
روے یىی رقم ان کے خاندان ی کفالت کے لے مقرر ہو چکی تھی ۔اس میں 
ہے نواب احمعد بش خاں ۓ صرف تین ہزار روے سالانہ کی رقم مقرری۔۔ 
اس رقم میں ہے غالب کا حصہ صرف ساڑے سات سو روبیں تھا.۔ساس زماۓ 
کے حساب ہے یہ رقم ایک بجے کے اخراجات کے لیے خاصی تھی ۔ اس کہ 
علاوہ انْ کی ننہیال کے لوگ بھی کھاۓ پینے تیے۔ اس لیے ما ی اعتبار ہے 
غالب کو اس وقت اطمینان تھا ۔ اس صورت حال ۓ ان کی ے راہ روی 
اور لا آبا ی پن کو کچھ اور بھی ہوا دی ۔ 

غالب کی تعلم کے بارے میں تفصیل نہیں ملتّی ۔ لیکن جن حالات 
میں ان کا بجپن گزرا ےء اس ے قیا سکیا جا سکتا ےکہ ان کی تعلم میں 
وہ باقاعدی نہیں ہو جو عام حالات میں ایک ایے بے کو نصیب ہوق 
ہے جس کے سر پر والدین کا سایہ ہوتا ے ۔ پھر بھی یں بات یتین ہے 
کہی جا سکتی ے کم ان کی نسہیال کے لوگوں ۓ ان کی ابتدائی تعلم کا 
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ضرو رکوئی افتظام کیا ہوکا ۔ اگر ایسا نہ ہوتا تو وہ شاعری ء ادب ء نجوم 
اور ہثیت وغیرہ کے ایسے علوم سے دلچسپی نب لے سکتے ۔ بعضوں کا 
خیال ہے کہ انھوں تے نظبر اکر آبادی کے مکتب میں بھی ابتدائی 
تعلم حاصل کی ۔ لیکن وثوق کے ساتھ نہیں کہا چا سکتا کہ وہ واقعی 
نظیر کے مکتب میں پڑھنے کے لیے گئۓے ۔ کیونکہ اس کا کوئی واضح ثبوت 
نہیں ملتا ۔ البتد اس بات پر سب متفق ہیں کہ انھوں ہۓ ابتدائی زماۓ میں 
فارسی زبان کی تعلیم مولوی چد معظم سے حاصل کی ۔ اس کے بعد ملا 
عبدالصمد کے ساسنے ژانوۓ ادب تہ کیا ۔ ملا عبدالصمد پارسی تھے اور 
ان کا نام ہرسزد تھا ۔ لیکن وہ سسلان ہوگئے تھے اور ان کا اسلامی نام 
عبدالصمد رکھا گیا تھا ۔ وہ سیر و سیاحت کی غرض ے پندوستان آےٌ 
اور جند سال اکر ہی کا 0 فک 
زیادۂ نہیں تھی ۔ لیکن ایسا معلوم ہوۃا ے کہ فارسی زبان سے انییں اس 
وقت تک اتی دلچسپی پیدا ہو چک تھی کہ اس کے قواعد کو سمجھنے 
کے لیے انھوں ے ملا عبدالصمد کی موجودی کو نعەت غیر مترقبم 
تصسّور کیا ۔ کہا جاتا ے کہ ملا عبدالصمد غالب کے یاں ٹھہرے ۔ 
اور غالب ے ات ے مایا 00ا00 .یس 
ہوا کہ فارسی زدان کے اسرار و رموز ان کے سامنے ے نقاب ہو گئے اور 
قدیم ایرانی تہذیب کے سزاج دانی بھی ان کے سزاج میں داخل ہوگئی ۔ 

غالب کو مجن ہی سے شاعری کا شوق تھا ۔ گیارہ سال کی عمر میں 
شاعری شروع کی ۔ شروع شروع آردو میں طبع آزسائی کرتے رے ۔ اس 
ژماۓ میں ان پر بیدل ء اسیر اور شوکٹ وغیرہ کا اثر تھا ۔ اور وہ انھیں 
کے انداز کے شعر کہتے تھے ۔ اس زماۓ میں لہو و لعب ان کا شعار تھا۔ 
زندگی کے اس انداز ۓ شاعری ہے ان کی دلچسپی کو بڑھایا اور شعر کوئی 
کی آتش شوق کو بھڑکایا ۔ چنانچہ وقت کے ساتھ ساتھ شاعری کے ذوق و 
شوق میں روز افزوں قرق ہوتی گئی ۔ 

ابھی غالب تیرہ سال کے تھے کہ ۵٣٣ھ‏ میں ال ہی بش خاں 
معروف کی بیٹی آمراؤ بیگم ے ان کی شادی سے لان مت کت 
آکرے ہے دلی منتقل ہو گئے اور انھوں ۓ اس شہر میں مستقل طور پر 
سکولت اختیار کر لی ۔ دل یف اس زماۓ میں بقول حا لی عہد اکبری اور 


ے 


۵۲+“ "ػءء' عام و ادب کے بڑے بڑے ماہر اس 
سر ژمین پر جمع تھے ۔ اس ماحول کا اثر غالب پر ہہت گہرا ہوا ۔ د لی 
میں ان کی ملاقات مولانا فضل حق خیر آبادی سے ہوئی جو اس زساۓ کے 
بہت بڑے عالم تھے اور شعر و شاعری کا بھی اجھا ذوق رکھتے تھے ۔ ان 
کے اثر سے علمی معاملات میں بھی انھوں ۓ دلجسسی لی ۔ دلی کے تیام 
نے ان کی زندگی کے اس انداز کو بڑی حد تک بدلا جس میں ے راہ روی 
اور لا بای پن کے ہلو 'مایاں تھے ۔ اب ان کے مزاج میں بڑی حد تک 
ٹھہراؤ پیدا ہوا اور زندگی کے عام انداز میں اعندال ی کیفت رو نما ہوئی ۔ 
اس صورت حال ۓے نہ صرف زندی کو بسر کرنۓ میں صحت مندی پیدا کی 
بلک اس کے بنیادی معاملات و مسائل کو سمجھنےکا شعور بھی ان کے اندر 
پیدا کیا ۔ اچھی صحبتوں کے اثر سے انھوں ۓ علم و ادب دونوں ی طرف 
باقاعدق سے ٹوجہ یىی اور شاعری میں تو وہ رنگ روب نکلا کہ تمام رنگ 
اس کا حا طاق 75د 
دی کے قیام کے زساۓ میں غالب کو ما ی سشکلات کا سامتا یقیناً 
کڑنتا پڑا ۔ اس کی وجم یں ات" سیاسی 0 معاشی اور معاشرقی اعتبار ہے 
اس وقت دلی کی حالت اجھی نہیں تھی۔ شاہی خاندان تک کا حال دگرگوں 
۔ غالب بھی ان حالات ے متاثر ہوۓ ۔ آگرے میں جو فراغت انھیں 
نصیب تھی وہ اب خواب و خیال ہو 5" وه پنڈن جو انزڑوی می تھی اس 
کو حاصل کرۓ میں طرح طرح کی الجھٹیں پیش آۓے لگیں ۔ اور ؛۸۳۱ ۱ع 
می کو یہ پتشن بلک ہی بد ہوکئی ۳ ھ۶ لے انه 
فرص کا سہارا لیت پڑا ۔ قرض خواہوں کے تقاغے بھی انھیں پریشان کرے 
لگے ۔ اسی زساۓ میں ان کے چھوۓ بھائی یوسف مرزا دیواۓ ہو گے ۔ 
غالب کے لیے یە بڑی پریشانی اور ابتلاا کا زمانہ نھا ۔ انھوں ۓ خود اس 
ک5 اظہار اس طرح کیا پ 
ے اب اس معمورے میں قحط غم الفت اسد 
ہم ۓ ید مانا کہ دی میں رہیں کھائیں کے کیا 
اسی پریشانی کے عالم میں غالب سے حالات کی ناساز کاری سے تنک 
آ کر پنشن کی بحائی ے لیے کلکتے کا سفر کیا ۔ چنانجہ ۸٦‏ ۱ع میں دلیف 
سے لکلے ۔ کان پور ہوے ہوۓ لکھنەو پہنے ۔ قریباً ڈیڑہ سال ان کا قیام 


ھ۸ 


کلکتے میں رہا۔ حکام اچھی طرح پیش آۓ ۔ شہر کے سبزہ زار پاۓ سطرا اور 
نارتی بتان عو د7 1را ئا ہو ات ۲.۱٦۰۰0375‏ ہیں نت 
خاطر خواہ طے نہ ہو سکا ۔ حجہورا وہ ۹ع میں دلی واس پہنجے ۔ 
٥ص۳‏ وع میں نواب شمس الدین احمد خاں کو ولم فریزر کے قتل کے الزام 
میں پھانسی ہوگئی ۔ ان کے مرۓ کے بعد فیروز پور جھرکہ کی ریاست بحق 
سرکار ضبط کر ںی گئی ۔ اس لیے غالب کو ساڑے سات سو روے سالانہ 
ی پیک ن دیاں کی پک >0< ۔ لیکن انھیں اس ہے زیادہ 
کا حق دار نہیں سمجھا گیا ۔ انھوں نے اس فیصلے کے خلاف اپیل بھی ی 
لیکن اس کا کوئی نتیجد نس نکلا ۔ پھر بھی ہہ چین سے نہیں بیٹھے ۔ 
سولہ سال نک مقدمات کا سلسله جاری رکھا ۔ یہ اور بات ے کہ انھیں 
کامیابی نہ ہوسکی ۔ 

٭مہ رع میں غحالب کو دہلی کال میں فارسی کی مدرسی پیش کی گئی 
سمٹر ٹامسن ء جو ان دنوں حکومت ہند کے سکریٹری نھے ء انھوں نۓ ید 
دیکھک رکہ فارسی بڑھاۓ کا خاطر خواء افتظام کالج میں نہیں ے ء یں حکم 
دیا کہ عربی کی طرح فارسی کا ایک مدرس بھی کالچ میں ہونا جاہے۔ ىنبّی 
صدرالدین آزردہ ے اس کام کے لیے غالب ؛ سوسن اور صہبائی کے نام تجویز 
کے ۔ ٹاسی ‏ 00 00سس۱9 5-۳ 
لیکن چوٹکم وہ ملازمت کی غرض ہے آۓے نھے ۔ اس لیے ان کی خاطر خواہ 
پذیرائی نہیں ہوئی ۔ غالب کو یہ بات ناگوار معلوم ہوئی ۔ جنانیں باوجود 
70 ءعھ سی مت طے: افبوت نۓ ماوزت 
کرے سے انکار کر دیا ۔ اس کے بعد یہ جگہ موس ن کو پیش کی گئی ۔ آنھوں 
ے ہیں ا وک رکفت 
احادا و ود : 

ای تہ ان تاک واتے کنا لگ ری ے۔ 
ے۱۸۳ع میں وہ تار بازی کے الزام میں گرفتار کیے گئے اور عدالت نے 
اتھی چھ ماہ قید بامشثقت کی سزا دے دی۔۔حا ی نے لکھا ے ””کوتوال 
شہرے غالب ی فی ۱00۔1۷۷ ۳9ا ۳۰۰۳ با 


و ۔ حا ی : یارک5ر غالب ۔ 


۹ 


ہوسکتا ے یں بات صحیح ہو ۔ لیکن اس میں شہد نہی ںکہ غالس کو جوسر 
اوز ضطری مغ کھیلئے کا وق تھا ۔ اور وەکجھ باڑی ہدکر ید‌کھنل کھیلے تھے۔ 
اس زماۓ میں بہت سے لوگ ان کے مکان پر اسی غرض سے آاے تھے اور 
بپاےۓے سے جوا کھیلتے تھے۔ مر زا خاںکوىوال کے بعد جب فیض الحسن 
واوال ہوے نو انھوں نے سخی کی اور تار بازی کے اڈوں کو ختم کرنا 

۷۷٣٣ َ‏ ود ان کو عداك میں یش کیا "سد 
کی سزا ہوئی ۔ تین سہینے قید رے ۔ لیکن بادلآخر ڈاکٹر راس سول سرجن 
کی عفارش 'پر ان کو رہا کر دیا گیا ۔ اس واقعے ہے غالب کے وقار کو بھی 
یس لگی اور ان کی طبیعت .پر بھی اس کا بہت برا 7٣02۵٥٣000ھ80‏ 

اس واقعے کے بعد ژیست اور بھی مشکل ہوگئی او( ین سال ہے 
غالب جن سای پریشائیوں کے تکار تھے "ان میںکجھ اور بھی اضافہ گیا۔ 

ا حالات میں حہور ہو کر انھوں نۓے قلعے ے تعلق پیدا کیا اور 
میاں کالے خاں صاحب اور حکم احسن الہ خاں کی سفارش یر ان کی رسائی 
بہادر شاہء تک ہوئی اور انھوں ے تمموری خاندان کی نار لکھنے کا کام 
ان کے سبرد کیا ۔ اس طرح وہ قلعے میں باقاعدہ ملازم ہو گئے اور حکم 
احسن اللہ خاں کی مدد ہے انھوں نے 'سہر نم روز“ لکھنے کا کام شروے 
وروی '۔ اید وہ زسانہ گھا؟ جب قلعے میں 
ذوق کا طوطی بولتا تھا اور وہ بادشاہ کے استاد تھے ۔ م۸۵ دع تک وء 
اس منصب پر مامور رے ۔ لیکن ان کے انتقال کے بعد یں منصب غالب 
کہ سہرد ہوا اور وہ ےہ رع تک اس خدمت یر مامور رے ۔ اسی سال غدر 

٤‏ "وھ کو شکست ہوئی ۔ انگریزوں کا اقتدار قائم ہوا ۔ بہادر شاہ 

رنگون بھیج دے گئے ۔ اور غالب کو داغ فراقی صحبت ذب کی جلی ہوئی 
شمع کی طرح اجڑی ہوئی دلں میں رہنا پڑا ۔ 

غدر اور اس کے بعد کا زان غالب کے لے بڑی پریتانی کا زمانہ تیا۔ 
غالب ے ابی ذاتی پرینٹانیوں کے علاوہ اس زماۓ میں ایک حکوست: ایک 
نہذیب ایک معاشرت اور ایک نظام ٦‏ ہو دیکیا ۔ ‏ دستے“ 
کے علاوھ اپنے خطوط میں بھی انھوں ےۓ ان حالات کا ساع کت سے ۔ 

اس ہنک5امے نے زندی کے سارے نظام کو درہم برہم کر دیا تھا ۔ 
چنانچں غالب کی آصدنی کے تمام ذرائع بند ہو گئے۔ اسراؤ بیگم کا کجھ وظیفہ 


کی 


خیاء الدین اد فات ات اد نی کوشش سے مٹرر کروا دیا تھا ۔ اسی ے 
گذر بسر ہوقی تھی ۔ کجھ رام پور سے مل جاتا تھا ۔ غدر کے بعد رام بور 
کا دربار غالب کا سب سے بڑا سہارا ات ہوا ۔ نواب یوسف علی خاں ےۓے 
انھیں بار بار رام پور آۓ کی دعوت دی ۔ بالآخر وہ جنوری ۰۰م ۱ع میں 
رام پورگئے اور وہاں مارح تک قیام بھی کیا ۔ اسی سال ان کی ینشن ء جو 
غدری وجہ ے بند ہوگئی تھیە بحال ہوئی اور ٭ہہ ؛ع میں دربار و خامٹٹ 
بھی جاری ہو گیا ۔ 
لیکن اب ان کی صحت جواب دے چک تھی ۔ عرصے سے ہمار تھے ۔ 
یرینائیوں اور غعوں نۓ اور بھی صح ت کو خرات کر دیا ۔ عمر بھی خاصی 
ہو چکی تھی ۔ چنانچە ۵ ؛ فروری وہہ ؛ع کو انتقال کیا ۔ 
حیات غالب کے ان واقعات ی تفصیل ١١ن‏ کے بارے میں لکھی 
ہوئی ہر کتاب میں مل جاق ہے ۔ حا ی کی 'یادکارِ غالب' پہلی کتاب سے 
جس ہیں نہ صرف ان کی زندگی کے واقعات کو سلی لتے سے یک جا کیا کناے 
بلکہ ان کی شخصیت کی بھی زندگق سویڈ تصویر کھینچی 
کی سے د سال کی یا 5 ا۱ی ا5 ۲ئ ۷ی 
غالب کی حیات اور شخصیت پر لکھی گٔی ہیں لیکن ایعان کی بات یہ ے 
کہ ”یادار غالب“ ان سب میں منفرد نطر آتی ے ۔ بلک شاید یں کھنا 
زیادہ صحیح ے کہ حا لی کے بعد جن لکھنے والوں نے غالب کی شخصیت 
اور شاعری پر قلم اٹھایا ے ء انھوں نے ضرور حا ی کی خودہ چّنی ک 
ے اور اسی جراغ ہے اپتا چراغ جلایا ے ۔ یا پھر خود غالب ک 
تحریروں کو اپنے پیش نظر رکھا ے ۔ جہاں تک حا ی کی 'یادگار غالب؛ 
ہے منقرد ہوے کا معاملب ے تو اس کا سبہب یں ے کب حا یف نے غالب 
کو بہت قریب سے دیکھا تھا ۔ وہ ان کے ساتھ بیٹھے تھے ۔ ان کے ساتھ 
ونک گار نیا وہ اہ ا رن گر اج اتک تہ 
نھے ۔ وہ غالب کے ہم نوا ئہ سہی لیکن ان کی باتوں ہے انھیں دل چسی 
ضرور تھی ۔ غالب کے ساتھ ان کا زاویہٴ نظر ہعدردانہ تھا اسی لے حَاَقٌ 
ےۓے اس کتاب میں جو سواد جمع کیا ے ء اس تک دوسروں کی رسائی 
نانن تھی ۔ اور جو تنصیلات انووں ے غالب کی حیات ء شغذصیت اور 
شاعری کے بارے میں پیش یىی ہیں ء ان کو پیش کرنے کا کسی دوسرے 
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شخص کو خیال بھی نہیں آ سکتا ۔ لیکن ان تمام باتوں کے باوجود حال یىی 
کی اس کتاب کو غالب کی شخصیت پر حرف آخر کی حیثیت نہیں دی جاسکتی ۔ 
اس کا سبہب یہ ے کہ غالب اور حا لی کے مزاجوں میں زمین آسان کا فرق 
تاد ایک رند شاہد باز و بادہ خوار یق باتی ایک زاہد کی س کچھ 
میں کس طرح آسکتی ہیں ؟ اور اگر سمجھ میں آ بھی جائیں نو وہ ان کو 
پیا ن کس طرح کر سکتا سے ؟ ہی وجد ے کہ حالف ے غالب ی چو 
تصویر نیش کی ے وہمکمل نہیں ے ء ادھوری اور نامکمل ے ۔ غالب کے 
اندر جو طوغان موجزن تھا حا لی کو اس کی خبر نہیں تھی بس یہی کمی 
”یادکار غالب' میں کانٹے کی طرح کھٹکتی سے ۔ ۱ 

حا یىی کے بعد غالب کی حیات پر تین اہم کتابیں دشائع ہوئسں ۔ ایک 
۶۷۰۰ء دوسری شیخ عد اکرام کی 'غالب“ 
جو اب 'آتار غالب؟ کے نام سے بھی شائع ہوئی ے اور تیسری مالک رام 
کی ”ذکر غالب'ٴ ۔ یں تینو ںکتاہیں انی اپنٔی جگد اہم ہیں ۔ سہر صاحب ےۓے 
بڑی عنت اور سلیقے ہے غالب کے خطوط اور دوسری تحریروں کو سامنے 
رکھ کر ان کی زندگی کے واقعات کو متب کیا ے ۔ اکرام صاحب تےۓے 
بڑی تحقیق اور تلاش و جستجو کے بعد ان کی زندی کے واقعات کو بیان 
کیا ے ۔ لیکن ان میں سے کسی ایک کو بھی غالب کی باقاعدہ 
سواع عمری نہیں کہا جا سکتا ۔ یادکار غالب؟ ے شک کسی حد نک 
ان کی سوامحخ عمری معلوم ہوتی ہے لیکن سوا نمح عمری کی حیثیت سے اس میں 
٦٣‏ انی ہی ے کہ حا لی سے کلفی کے ساتھ کیل کر غالب کی حیات 
اور سحصیث کے بارے میں جو کچھ کمہنا چاہے تھے ء نہیں کہ سکےہیں ۔ 
0۷900000 "مرا کی ثقایت اس ی اجازت نہیں 
دیٹی نھی ۔ دوسرے ان کے تعلقات غالب ہے برابری کے نہیں تھے م بھی 
وجہ ‏ ےکہ وہ بہت سی ایسی باتو ںکو نظر انداز کر گئے ہیں جن کے بغیر 
غالب کی شخصیت کی تصویر مکمل نہیں ہو سکتی ۔ پھر جو کچھ انھوں 
نے لکھا ے اس میں اپنے آپ کو پابند کر لیا ے اور حد درجء عناط 
رہنے کی کوشش کی ہے ۔ اسی کا یہ نتیجہ ے کہ غالب کی حیات اور 
شخصیت کے بہت سے پہلو اس کتاپ میں بھی دب کر رہ جاۓ ہیں ۔ 

غالب کی زندگی کے واقعات کو مختلف لکھنے والوں نے بیانکردیا ے ۔ 


+و 


لیکن ابھی ان میں ہے بیشتر واقعات پر سزید تحقیتی کام کرۓ کی ضرورت ے ۔ 
تا کہ ان کی تفصیل سامنے آۓ۔ اب تک غالب پر جو کام ہوا ے ٤‏ 
9 ۰ئ ہا نے اس ھت کن 
بیانات ۔ ضرورت اس بات کی ے کہ غالب کے بارے میں ء جہاں جہاں 
بھی جو ریکارڈ ۔وجود ے ء اس کو ایک منصوے کے تحت کھنکالا جاۓ اور 
اس میں ہے ضروری مواد نکال کر غالب کی زندقی کے حالات کو ایک 
ص‌بوط صورت میں تب کیا جاۓ تاکہ ان کی صحیح تصویر سامنے 
آ سکے ۔ اس وقت تک غالب کی زندی اور دخصیت پر جو کام ہوا سے 
اس میں بیٹئر ہائی ایی دوہرے 1٠ک‏ درا کی دم ہے 
کچھ لوگوں ۓ بعض تی باتوں کا سراغ ضرور لکایا ے لیکن یہ نبٔی باتیں 
کسی مربوط صورت میں یک جا نہیں مسلتیں ۔ یہ مواد تو مضامین و مقالات 
کک صورت میں جگە جگہ بکھرا ہوا ے اور موجودہ ناساز کار حالات میں 
چہٹ ہے افراد کی دسشٹرس ہے باہر ے ۔ اس نئے مواد کو ایک تو یک جا 
کرۓ ک ضرورت ے ء دوسرے یہ بھی صروری ے کہ اس کو سامنے 
رکھ کر حیات غالب کے ختلف واقعات کو ایک لڑی میں یرویا جاۓ اور 
ان يی بنیاد پی ان کی زندی کے بارے میں ایک ایسی مبسوط کتاب مرتب 
ت جاۓ جس میں حیات خغالب کے تمام پہلوؤں کا احاطہ ہو ۔ 

حیات غالب کے جن معابلات و سمائل پر شی ک خرورت کے 
ان میں سب ہے لے تو ان کک 6۳س 
اب تک اس موضوع بر جن لوگوں ۓ لکھا ے ٤‏ انھوں ۓ اس سلسلے میں 
غالب کی کہی ہوئی بانوں کو تسلم کر لیا ے ۔ حالانکہ سب جانتے ہیں 
کہ غالب ایک طرح کے احساس برتری میں مبلا تھے ۔ یب احساس 
برقری اس اضطاط و زوال کی بیداوار تواہ حر می تی کر غاب ک 
زتدگی کا قائلہ گزرا تھا ۔ وہ ساسی اعا را اک زوال حا جاد اک 
پیداوار تھے ۔ ایک ایسے معاشرے میں افراد کا اس احساس برتری کا 
شکار ہونا ضروری ے ۔ غخاص طور پر ایسے افراد کا جن کی نسسلی 
وجاہت اور خاندانی شرافت ناساز کار معاشی حالات کے باعث آندھیوں کی 
زد ہر ہو ۔ اسی صورت حال ےۓ غالب کو ٹرگسیت کا تکار کر دیا ۔ 
اس لیے انھوں ۓ جو کچھ انی نسل اور غاندان کے بارے میں کہا ے 


اع 


اس کو 5سام کر لینا علمی اور تحقیتی اعتبار ہے کسی طرح مناسب نہیں ے ۔ 
وسط ایشیا میں ترکوں کی تارج اور ان کے ختلف خاندانوں کے مآخذ 
کو سامنے رکھا جاۓ اور اس نسل کے جو لوگ ہندوستان آےۓ ان کی 
تمصیل کا سراغ لیا جاۓے تو اس سلسلے میں بعض بڑی ہی دلچسپ اور 
قابل قدر معلومات کا سرمایہ فراہم ہو سکتا ‏ ۔ے ٦‏ 7ا کے 'سل 
خاندان کے بارے میں بعض اہم پہلو سامنے ۲ سکے 

غالئے ٦‏ ئگ خاں بندوسان آۓے ََ وکیا ک2 
اختلاف ے کم وہ شام عالم کے عہد میں اس سر زین پر پنے یا 
چد شاہ کے زساۓ میں ۔ پھر ان کی زندگیق کے حالات کی تفصیل بھی 
کہیں نہیں ملبّی ۔ صرف اتنی معلومات فراہم ہوٹی ے کہ وہ پہلے پنجاب 
میں ٹھہرے ۔ یہاں معقول ملازمت ملی ۔ دھر دی جلے گے لیکن دلی میں 
٤٥٥٣٢١‏ ضادی کہاںد کی ؟ ان کی ازدواجی 
زندگی کیسی تھی ؟ ان باتوں کے متعلق پوری طرح علم ہی ہوتا ۔ 
ان کی ملازستوں کے بارے میں تو تھوڑا بہت علم ہو جاتا ے لیکن ان 
کی خاندانی اور نجی زادگ کے بارے میں ابھی بہ تکجھ بردہٴ خعا میں ے ۔ 
غالب کے چحا تصرالنقہ ۷ کات الات بھی صرف چند سطروں میں 
ملتے ہیں ۔ ان کے بارے میں بھی تفصیلات کا علم نہ ہوتا ۔ بھی حال 
غالب کے نانا غلام حسین خاں کعیدان اور دوسرے عزیژزوں کا ے ۔ 
ان کے متعلقٰ بھی ہاری معلومات بہت عدود ے - غالب کی زندی میں 
ان بزرگوں کی جو اہمیت ے وہ اس بات کا تقاضا کرت +٤۹‏ 2ے 
بارے میں زیادہ ہے زیادہ معلوسات فراہم کی جائۓ ۔ کیونکہ غالب کی 
زندگی اور شخصیت پر ان سب کے اثرات بہت گہرے ہیں ۔ 

غالب ے مجن کا جو زمانہ اکبر آباد میں گزارا ے وہ أن ی زندگق 
میں بڑی اہمیت رکھتا ے لیکن اس زماتے کے بارے میں جو معلومات 
اب نک لکھنے والوں ے فراہم ی ے وہ ٹاکی ے ۔ اس زماےۓ میں وہ 
پتنگ اڑاے ء جوسر اور شطرجخ کھیلتے اور نوجوان دوستوں کے ساتھ اجھا 
وقٹ گزارۓ تھے ۔ یہ لوگ کون نھے ؟ غالب پر اس زماۓ میں کن 
لوگوں کے اثرات گہرے ہوۓ ؟ ان کی تعلی کہاں کہاں اور کس 
طرح ہوئی ؟ وہ واقعی نظیر اکبر آبادی کے مکتب میں تعلیم حاصل کرۓ 


حر 


کے لے گئے؟ سولوی معطم ء جن کے سامنے انھوں ۓ زانوۓ ادب تہہ کیاء 
وہ کون بزرگ تھے ؟ اور ان کی علمی استعداد کیا تھی ؟ پرمزد یا 
عبدالصمد کون تھا ؟ کہاں گیا ؟ اور اس کی زندی کس طرح گزری ؟ یں 
سب باتیں ایسی ہیں جن کے بارے میں ہم ابھی زیادہ نہیں جانتے ۔ جو 
حالات ہم تک پہنجے ہیں ظاہر ے ء کم ہمیں .2 مقابلے میں زیادہ 
تقصیل کی ضرورت ے ۔ 

اس سلسلے میں سب ہے اہم یات یں ے کہ جس زماےۓ میں خالب 
ے اآکبر آباد کی سر زبین پر ہوش سنبھالا اور ان کا ذہنی نشو و تا ہوا 
اس وقت وہاں کا علمی اور ادی ماحول کیسا تھا۔ نظیر اکر آبادی تو وہاں 
موجود تھے لیکن ان کے علاوہ اورکوں‌کون ہے شاعر تھے جن ہے غالب 
ے ائر قبول کیا وہ کی 9 6 ۱۴۳۱۳۰9 کے 
ہو کیوں نہیں ہوئۓ ؟ ان تمام پہلوؤں پر بھی اجھا تحقیتی کام ہونا چاہے ۔ 
پھر شاعری کے علاوہ اکر آباد میں اس آسان اور سادہ نثر نگاری کی بھی 
ایک روایس موجود تھی ۔ اس کا اندازہ اس ہے ہو سکتا ے کہ ۱۸۰۲ع 
میں اکمر آباد کے ایک لکھنے والے حکم اللھی بخنش شوق آکبر آبادی ۓ 
ایک داستان ”افساتںٴ عثاق؛ کے لام ہے لکھی اور اس میں نل ومن کے قصے 
کو آسان ء سادہ اور باعاورہ اردو میں بیان کیا ۔ اس داستان کے قلمی نسخہ 
برٹی میوزیم لندن کے کتب خاۓ میں موجود ے ۔ 

غالب کی رنٹی کر حالات ہے اس حقیقت کا اندازہ ہوتا ے کہ ان 
کی زندگی کا بیشٹر حصد ما ی پریسانیوں میں گزرا ہے اور وه پمیشہ 
غم دوراں کا شُکار رے ہیں ۔ ان حالات کے ساۓ میں انھوں ۓ کس طرح 
زندی گزاری کے لی لی ع٤‏ تا يك اك نے بہۓے ى8 حتف 
انھوں ۓ کس کس طرح کن لوگوں ہے لیا ے ؟ اور اس قرض کی ادائیگی 
کس طرح کی ے ؟ یہ بھی تحقیق کا ایک اہم موضوع ے ۔ ابھی تک اس 
موضوع پر بھی کوئی خاص کام نہیں ہوا ۔ 

اس کے علاوە خی ا معاعء یہ ذات خود بھی تحقیق کا ایک اہم 
سخف ےا9 اس ۸1 می ای اط ا کت ےت وس 
کے بارے میں بھی ابھی تک مکمل معلومات فراہم نہ ہوسیق ے ۔ ید تو 
معلوم ہوتا ے کەه وہ دی سے کان بور ہوتے پوے کی تھے ء وہاں 


١ 


ان کی آؤبھگت ہوئی تھی لیکن آغا میر ہے ان کی ملاقات نہیں ہوسکی تھی۔ ید 
وہ زمائہ تھا جب لکھنثٹو میں تاسخ اور آتش کا طوطی بولتا تھا ۔ اممکن ے 
کہ غالب ہے لکھنئو میں ان کی ملاقات نہ ہوئی ہو۔ لیکن غاب کے منعلق 
ہر لکھنے والے ۓ اس موضوع پر کوئی ایسی بات نہہں کی جس کی ببنیاد 
"٦‏ ہ'"'ہ"'۔ بھر بنارس میں غالب کا وقت کس طرح گزرا ٢‏ 
ککتد میں آانھوں ۓ کس طرح دن گزارے ؟ ۔ ان کی بحاافٹکہوں ہوتی ؟ 
اور نتاع کیا ٹکلے ؟ ۔ یں تمام باتیں بھی مزید تحفیق کا تاضا کرٹی پس ۔ 

یہ صحیح ے کہ غالب کی دلی کی زندیق کے بارے میں لکھیۓ 
والوں ے بہت کجی لکھها ے۔ لیکن اس زماےۓ کی سیاسی اور ملہی 
ہنکامہ آرائیوں میں ان کا کیا حصد تھا ؟ ۔ سولاتا سید احمد بریلوی ک 
تریک کی غالفت اور دولانا فضل حق خیر آنادی کی حایت میں آنھوں ے 
"۶٥٠٣‏ وی موس ضف ا9 بادر ثناء ے ان کے جو رواط 
۲ یں ای چت کچھ کہنے کی گنجائں ے ۔ 

پھر ان کے قید ہوۓ کا واقعد ء ان کا مقدمہ ء قلعے میں ان کی باریای 
غدر کے بعد ان کا زندگی اور اس کے سععاملات و مسائل یں تمام بہلو 
غالب ي زندی میں خاص طور پر اہعیت رکھے ہیں ۔ لیکن ان کے بارے 
ہیں بھی آب تک جو معلومات فراہم کی گئی ے ؛ اس کو دیکھ کو بھی 
"+٥۹‏ ہوتا ے ۔ 

غرض غالب کی زندق کے ے شار پہلو ابھی ایسے ہیں جن میں سے 
پر ایک تحعیئی کا ایک اہم موضوع بن سکتا ے ۔ جب تک ان موڈوعات 
و0 ۳00کت رام ہیں اہو ء غاب ىی زندی ک 
مطالعہ امکمل ر ےکا اور ان کی صحیح تصویر ارے سامنے نہیں آ سکی۔ 
اس حقیقت سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ غالب پر اب تک جوکام ہوا ہے 
٥٥٥٥۷۹‏ "۶۶ .اس الحاطظ سے خوض قسمت ہیں کہ ان 
پر اس وقت تک بہت کچھ لکھا جا چکا ے لیکن اس میں تحقیقی وزن بہت 
کم ے اور اس کا بیشٹر حصد غیر مبوط ء دشند اور نامکمل ے ۔ 

شاید یہی وج ے کہ غالب پر ابھی تک کوئی ایسی کتاب نہیں 
لکھی گئٔی جس کو ان کی مکمل اور مستند سواعغ حیاٹ کہا جائےۓ ۔ 
بات یں ے کہ مکمل اور مستند سوا حیات حالات و واقعات کی تحقیق کے 


آ‌+ 


بغعر نہیں لکھی جا سکی ۔ لیکن ظاہر ے کہ صرف حالات اور واقعات کا 
حمع کر دینا ہی سواع حیات نہیں ے ۔ اس کے علاوہ بھی پہٹ کجھ ے ۔ 

غالب کا مطالعہ آج ایک ایسی ہی سواىم حیات کے لیے چشم براہ ے 
ہیں می اتا ری 6 0 2 
بھی بہت کچھ ہو ! 


غالب 2ت 
حالات تک 
اور شخصیت 


غالب ابک ترک تھے اور انھوں ۓ ای ایک ترک ہوۓ پر فخر 
کیا ے ۔ کلیات فارسی میں ان کے کئی قطعات ایسے ملتے ہیں ء جن میں 
اقھوں ۓے اپنے ترک ہوۓ ک وضاحت کک ے اور ابنی نسل اور خاندان 
کے بیان میں جو فخریہ لہج اختیار کیا ے اس ہے ان کے مزاج اور انتاد 
طبع یر روشی ہڑق ے ۔ 


کے ےہ 


٠‏ ء عءعغاک پاک تورائم لاجرم در نسب قرہ مندع 
ترک زادچ و در نزاد ہی بسرکان ‏ قوم ‏ پوندع 
ایبکےم از جاعمٴ اتراک در مامی زساہ دہ جندعم 
ك5 کٹافرزی ہت ہے زیاں زادۂ سمرقندع 
ور زنعنی ‏ سخن گزار دہ خود چہ گوئم تا چە و چندیم 
۳ از عقل کل را ینس فرزندیم 
ہم بب تایش رق ہم لغم سان ماتحدعم 
بس تلاشے کہ ہست فیروزح بس معاشے کہ نیست غرسندج 
ہم پر خویشن ہمی گریم پعس بر روزکار می خددج! 


ساق جو من پشنگی و افراسیاہم 
دانی کہ اص لگوہرم از دودہٴ جم ست 
میرات جم کہ می بود ایٹنک یہ من سپار 
ژیں بس رسد بہش ت کہ مبراث آدمست؟ 


و ۔ غالب کلیات فارسی ۔ نول کشور : صفحہ ٠+‏ ۔ 
۔ ایضا مع صنتحب وم 


۳٣ 


اس کے علاوہ غالب نے اپنے خودنوشت حالات جو ریٹیگن کے 
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مظہر العجائب؟ کے لیے لکھے تھے ؛ اس میں بھی اپّی نسل اور 


خاندان کی تفصیل اس طرح پیش کی سے : 
”اسد اللہ خاں عرف سر ڑا نوشہ ء غالب تخلص ء قوم کا ترک سلجوق 


سلطان برکیارق سلجوق کے اولاد میں ہے ۔ اسکا دادا قوقان بیگ 
خاں شاہ عالم کے عہد میں سمرقند ہے دی میں آیا۔ چا سگھوڑے 
او ناو اہ ا ۳۳ ا رک 
چو اب سمرو کی لیگم کو سرکار ہے ملا تھا وہ اس کی جاداد میں 
مقرر تھا ۔ باپ اسد اللہ خاں مذکور کا دی کی ریاست چھوڑ کر 
اک ادس کا ریہ مد ات سک ند 
عبداللہ بیگ خاںن الور میں راڈ راجس بختاور سنگی کا نوکر ہوا 
اور وہان ایک لڑائی میں بڑی بہادری ہے مارا گیا ۔ جس حال 
میں کہ اسد اللہ خاں مذکور کو پا جھ برس کا تهیا اس کا 
عیقی چچا نصرالہ بیگ خاں سر‌ہٹوں ی طرف ہے اکبر آباد کا 
صوبہ دار تھا ۔ ٭۔ہ ؛ع میں جب جرئیل لیک صاحب اکبرآیاد 
میں آۓ تو نصرالقہ بیگ خاں ۓ شہر سبرد کر دیا اور اطاعت 
کی ۔ جرنیل صاحب ٌۓ چار سو سوار کا بریگیڈیر کیا ء اور ایک 
ہزار سات سو کی تننخواہ مقرر کی ۔ پھر جب اس ے اپنے زور بازو 
سے سوٹک سونسا دو پرگنے بھرت پور کے قریب ہولکر کے 
سواروں ہے چھین لیے تو جرنیل صاحب نے وہ دونوں پ رگے 
بہادر موصو ف کو بد طریق استمرار عطا فرماۓ ‏ مگر خان موصوف 
رر ہہ بد مگ ناکاہ ہاتھی پر 
سےگر کے می گیا ۔ جاگیر سرکاری بھی بازیافت ہوئی اور اس کے 
عوض نقدی مقرر ہوگئی او ک م 55 ھ سىات 
سو روپیں سال اس شخص کی ذات کو اسی زرمعای ہے ملتے ہیں'۶ٴ_ 


7 یھ لاڈ فان کے نے یر خاھات کی شی 
بیان کی سے ۔ وہ بھی ہر اعتبار سے نہایت دلچسب ے ۔ لکھتے ہیں : 


١‏ ۔ غالب ؛؟ خود ذوشت حالات ء احوال غالپ : صفح ہپ ۔ 


اس 


”واضح ہو کہ ہاری اور غالب کی اصل نزاد سلاطین توران 
میں ے ۔ جس زماۓ میں توراتی سلطنت کا خاتمہ ہوگیاء بیخ بنیاد 
بھی نہ رہی تو ہارے خاندان کے لوگ اس طوائف الملوق میں 
٣٦؛-ص-ى۶‏ ۶ کے جہان اس پائی جا بسا ۔ چنا ند 
کوئی سو بجاس پشت کے بعد اس خائدان میں دو برادران حقیقی 
جن کا نام راقم کو یاد نہیں ان کی اولاد میں دو فرزند تولد 
ہوۓ ۔ بڑے بھائی کا بیٹا ترسم خاں اور چھوئۓ بھائی کا بیٹا 
رسم خاں ۔ ہنوز یہ دونوں بھائی عمر شہاب کو نہ پہنچے تھے 
کە ان کے والدین فوت ہوگئے ۔ یہ دونو ں کسی حالت میں اضلاع 
سمرقند میں آ کر آباد ہوۓ ۔ پھر ایک مدت کے بعد بدخشاں میں 
آ کر رے ۔ یہ وہ زمائہ ے کہ سر زمین ترکستان میں نور اسلام 
مثل یرتو خورشید مثنور ہو رہا ے ۔ ید دونوں بھائی بھی 
شرف اسلام ہے فیض باے ہوئۓ اور ترسمخاں ۓے بدخشاں سےکسی 
شریف خائداں میں اپنا لکاح بیاەکر لیا ۔ ترسم خاں کی اولاد میں تین 
دخئر اور دو فرزند پیدا ہوۓ ۔ یعنی ایک فرزند کا ام نصراللہ 
بیگ خاں دوسرے کا عبداللہ بیگ خاں تھا ۔ پھر ایک عرصے کے 
بعد ترسم خاں ۓ وفات پائی ۔ ان کی اولاد مدت تک بدخشاں میں 
رہی ۔ مگر رسّم خاں بھائی کے رب میں بدخشاں میں ئہ رے ۔ بخارا 
میں آ گۓ ۔ یہاں آ کر تھوڑے عرصے کے بعد رسّم خاں بھی ایک 
سومان حٌٗت مس / حو خواحہ عیدانق احراری 
کی نسل میں تھے ء بیاے گئے۔ ان کے ہاں قطب الدین خاں 
فرزند پیدا ہوۓ ۔ ہنوز قطب الدین خاں سن بلوغ کو تہ 
پہنجے تھے کہ ان کے والدین گزر گئے ۔ اب قطب الدین خاں 
79۰۰۷۰۷۳ ان سلسنل؛ ذات ہارا اور غالب 
کا جدا ہوگیا ۔ رم خاں کے بعد خواجہ قطب الدین کا اسی خاندان 
میں عقد ہوا ۔ ان کے ہاں ایک فرزند خواجں حاجی خاں تولد 
ہوۓ۔ ان کی عمر قریب بلوغ کے پہنچی تھ یکہ والدین کا انتقال 
"۰٠ "١‏ کت اھ یک خاں اور عبدا بیگ خاں 


مس اپنی بہتوں کے بھتیجے کے پاس بخارا میں آۓ۔ کچھ 


ئوہ 


دن ہھتیجے کے شریک حال رے ۔ بھر بھتیجے سے راز دل 
بیان کیا اور مشورہ لیا کہ ہمارا قصد ے کہ ہم ہندوستان جائیں 
اور سرکار شاہی میں ملازمت کریں ۔ تم کیا صلاِح دیتے ہو؟ 
خواجہ حاجی خاں جوکہ نوجوان سپاہی پیش تھے ء ہندوستان 
کہ شوق میں چچا ی راۓ کے شریک ہو گئے کی اچھا میں 
آپ کے ہمراہ چلوں کا ۔ غرض ید کہ چچا بھتیجے مع متعلقینء 
کسی قدر جمعیت ذاتی ہمراہ لے کر بجخارا سے روانمه ہوۓ۔ 
اول سمرقند می آۓ - وہاں ایک ام زادے شریف قوم سرزا 
جیون بیگ خاں چنتا سے ملاقات ہوئی ۔ ائناے“ گفتگو میں سفر 
کا ذکر آ گیا ۔ مرزا جیون بیگ خان بھی چلنے کو تیار ہوگۓے 
اور مع ابنی زوجہ امیر النساء کے ہمراہ ہوگئے ۔ عرض یں ولایتی 
قافلہ رت میک ہندوستان میں آیا اور شہر شاہجہان آباد 
میں مق ہوا۔ يبد زمانھ شاه عالم بادشاہء کا تها اور ملک ک 
حالت ایتر تھی ۔۔۔-ینکالہ کا ملک انگریزوں ‏ کے قبضے میں تیها۔ 
اور اودھ کا ملک صوبد دارراودھ ے ديا لیا تها۔ ادھر قوم 
مرہٹہ ہر طرف ملک کو تاراج کر رہی تھی ۔ نواب نف خاں 
ذوالفقار الدولی وزیر سلطتنت تھے ۔ مگر بد نظعی رفع نہ ہوٹی 
تھی ۔ ید تازہ وارد قافلہ وزیر اعظم سے ملا ۔ وزیر ان سے 
مل کر بہت خوش ہوا۔ اور ان سب کو نوکر رکھ لیا ۔ اور ان 
کی بسر اوقات کے لے ایک پرگنہ پھانسو ء جو علی گڑھ کہ ضلم 
میں ے ء جاگیر میں دیا ۔ اور کسی قدر شاہی قوج بھی مقرر 
کر دی کہ مرہٹوں کی روک تھام بھی کرۓے رہو ۔ کئی برس یں 
قافلہ شاہی ملازم رہا ۔ ہنوزژ کوئی کار نمایاں ان سے ظہور میں ند 
آیا تھا کہ نواب نف خاں کا وزیر اعظم سے کسی بات پر بکاڑ 
ہوگیا ۔ یہ سب مغل زادے نوکری چھوڑکر آکبر آباد چلے آۓ ؛ 
وہاں رہنے لگے ۔ اتفاق سے بھاؤ راؤ سندہیا ۓ ان کا حال س نکر 
اپنے پاس بلا لیا اور ز وکر رکھ لیا - نصراللہ بیگ خاں کو پورے 
کو کا افسر مقرر کیا اور خواجہ حاجی خاں کو ایک رسالم کا 
وسالدار کیا اور ایک پوری پلٹن کی کمیدانی مرزا جیون بیگ خان 


امش 


کو سلى ۔ نصرائہ بیگ خاں نے اپنے چھوۓۓ بھائی سرڑا 
عبید اللہ بیگ خاں کو گھر پر چھوڑا تھا کہ متعلتوں ی نگرانی 
کریں ۔ دوسرے عرزا عبداللہ بیگ خان نہایت متقی عبادت گزار 
تھے ۔ خود بھی گھر پر رہ گئے۔۔۔۔ان مغلوں ۓ اکر آباد 
میں سکونٹ اختیار ی تھی - ایک عرصے کے بعد نصراللہ بیگ خاں 
ےۓ دہلی میں آ کر اپنا عقد نواب احمد خش خاں کی بہن سے کیا ۔ 
اور پھر آکبر آباد میں آ گئۓے۔ مگر ان ک زوجہ تھوڑی مدت ج یکر 
سس گئیں ۔ بھر نصراللہ بیک خاں نے اپنے چھوۓ بھائی کا عقد 
سرڑا غلام حسین بیگ آکہر آبادی کی ئا" "اس" ے 
شکم ہے دو فرزند ایک اسد اللہ خاں دوسرے یوسف بیگ خاں 
نیدا ہوۓ ۔ یں دوتوں اس وقت اپے نانا کے گهر میں برورش 
پاۓ تھے ۔ اس اثنا میں سرڑزا عبدالقہ بیگ پر ایک ناگہانی واقعم 
گزرا اور وہ فوت ہوک انتا 


ان اقتباسات ہے غالب کی نسل ء ان کے خاندان اور آیا و اجداد 

کے متعلق اچھی خاصی معلومات فراہم ہو جاتی ے ۔ تی ات می کے 

پر بیان مزید تحقیق کا 'نقاضا کرتا ے ۔ کیونکہ جو تفصیل یہاں بیان 

٢ه۹ه۰۶١٦۹٥۹۷۹٦ائٴ'"‏ "عقائق پر استوار نہیں ے ۔ بقول 
مولانا غلام رسول مہر : 

”ان بیانات کی تاریخی حیثیت کے متعلق ولثوق ے کچھ کہنا مشکل 

سے ۔ اس لیے کہ حثتقین کے نزدیک تو یہ بھی ثابت شدہ بات 

نہیں کہ سلجوق انھی تورانیوں کی نسل سے تھے جن کی عظمت و 

٣٥٠٦ء‏ ا ا٣ن‏ سنایا نے ۔ یم نسب ثامہ غالباً اس 

وقت بنایا گیا جب سنجر ے خلیفہٴ بغداد کی لڑکی سے نکاح کی 

خواہش کی تھی اور متصد یں تھا کہ سلجوقیوں کے غاندان کو 

قدیم و باجہروت پادشاہوں کا خاندان دکھلایا جاۓ بہر حال 

إ- خواجہ قمر الدین راقم : مزا غالب کا نسب نامہ ۔ احوال غالب : 


حقیکمد ےسا پاب ا۔ 


2.۳ 


غالب کے یہ دعاوی ہر لحاظ ے درست ہوں یا نہد ہوں .- 
یہ حقیقت ےکہ وہ اونجےدرجے کے خاندان ے تعلق رکھتے تھے ا 
ان کے آبا و اجداد کا حہوب 75 ہہ ئ8“ 
غالب ًۓ انی ٹسل ء خاندان اور آبا و اجداد پر جو فخر کیا ۔ے ۔ 
اُس کا سبب یہی ے کہ ان کا تعلق ایک اونیے درے کے خاندان ے تیاء 
اور ان کے آیا و اجداد اہم شخصیتوں کے سالک تھے ۔ أٴن کے پردادا 
قوقان بیگ خاں جب اس سر زمین پر آۓ تو اُنھیں اس وقت حکمرانوں 
ۓ معقول ملازمت دی اور بلند منصب عطا کیا ۔ بھر ان کے والد 
عبداللہ بیگ خاں بھی ہمیشہ اچھے عہدوں پر فائز رے اور انھیں بھی 
ختلف حکمرانوں کی طرف ے اعلول منصب ملا اور جاگیریں بھی دی گئیں ۔ 
اگرچت حوادت زحائد ان جر اغری کس دی دا ات ات 
یاد ہمیشہ غالب کے دل میں رودی اور کرتی ادا کری ری دای اذھ 
دادا ء والد اور چچا کی شادیاں جن خاندانوں میں ہوئیں ؛ وه ھی 
اونچے درجے کے تھے ۔ اس لیے غالب کے یہاں خاندانی عظمت اور 
ریاست و امارت کا اسان کے او یت اہ سی سر کی 
حب سے بڑی وجب یہ تھی کہ غالب نے جس زمانے میں آنکھ کھولی ء 
وہ سیاسی ء معاشرق اور تہذیبی اعتبار ے ایک اغطاط و زوال کا زسائہ تھا ۔ 
اس اضطاط و زوال کی وجہ سے خاندانی عظمتوں کے چراغ آندھیوں ک 
ود پر تھے اور ریاست اور امارت کی شمعیں بھی جھلملا رہی تھی ۔ 
اس صورت حال ۓ افراد میں نسلی برتری اور خاندانی عظمت ے 
اسساس کو بڑعایا اور رات و ان کے ال اتکی 


آانھوں ۓ ان تمام باتوں پر فخر کرۓ کو اپنا شعار بنا لیا ۔ انحطاط و زوال 
کے زماے میں افراد کی انفرادی اور اجتاعی وت یہی صورت اختیار 
کرق ے ۔ 


غالب کے یہاں نسلی برتری اور خاندانی عظمت کا احساس بھی اسی 
صورت حال کا مظہر ے ! 





١‏ ۔ مولانا غلام رسول مہر : غالب صفحس ۹و-.+ء 


۲۵ 


۲ 


غالب ہ رجب ٢۲ھ‏ یعنی ےں دسمیرےوے ؛ع کو اکہں آبادد 
(آگرہ) میں بیدا ہوۓےٗ ۓ ۔ أُن کے والد کا نام ء سرزا عبداللہ بیگ خاں تھا 
اور ان کی والدہ کا تام عزت النسا پیگم تھا ۔ غالب تۓے انھیں کے سائۓ میں 
9۷با سال ہی کے تھے کہ ان کے وس ک 
اقطلقت تن ۵( بپب سس مارے گے ۔ والد ی وفات کے بعد غالب 
کی پرورش ؛ُن کے چچا ٣ء"‏ “ ”و ات تی ۔ وہ اس زماۓ می 
سرہٹوں کی طرف ہے اکہر آباد میں صوی دار تھے ۔ بھر أن کے خسر 
نواب احمد بخش خاں کی سفارش پر لارڈ لیک ۓے انگریزی فوج میں 
رسالداری کے عہدے پر ان کا تقرر کرا دیا۔ لیکن دہ فی ۸۰۰ ۱ع میں 
اکا الات میں مارے گئے ۔ قب ق مر لی ا ا ا سن تھی ۔ 
اس طرح غالب نے اس جھوئی سی عمر میں دو گہرے صدہے اٹھاۓ ۔ 
ایک تو پایچ سال کی عمر میں ایٹئے والد عبداللہ بیگ خاں کی وقات پر 
کا صدىہ اور پھر اپتے چجا تصر اللہ بیگ خاں کی وفات پر نو ۔ال 
آی عمر میں ایک دوسرا صدمہ جو یٹیمی کہ صدہے ہے کسی طر ح کم ئم تھا ۔ 
کیوتکہ چجا کی حیثیت بھی اس وقت ان کے لے باپ ہی کی تھی ۔ غالب کی 
کرت ات واقعات کا تک یکا اثر رہا ے ۔ چنائں اپٔی تحریروں 
08 کو حضرت کے سادھ بیان کرۓ ہیں ۔ باپ اور 
۶۶۶٣٥‏ طوف سے پنشن ملتی تھی ۔ 
جنانچہ راجہ شیو دھیان سنگھ والی الور کی مدح میں ایک قصیدہ لکھا ے ۔ 
اس میں یتیمی کے واقعے کا ذکر اس ذر ع27 
زان پس کہ گنت ۷رچ 
٤٣٥۷‏ )+""تھ 'ھد پذر نی یہ کارزار 
در پنچج سال شده ام چاکر حضور 
رنگیں سخن طرازم و دیریں وظیقہ خوار 
دارم بں گوش حلقہ زپنجاہ و ہشت سال 
نو ں کہ عمر شصت و سس سال اسٹ در شار 
تا زاعیات بارگه 
7٢‏ بات آن دیار 
کاق یود ستاہدہ ء شاہد ضرور ٹیست 
در خاک راج گڑھ پدرم را بود مزا 


او 


چند خطوں میں بھی ان واقعات کا ذکر نہایت حسرت آمیز لہے میں 
ملتا ہے ۔ لکھتے ہیں : 
”پاپ مرا عبد ات بیگ خاں لکیٹثٹو جا کر واب آصف الدولہ کا 
لوکر رہا ۔ بعد چند روڑ حیدر آباد چا کر نواب نظام علی خاں کا 
ٹوکر ہوا ۔ تین سو سواروں ی جمعیت ہے ملازم تھا ۔ کی یرس 
وہاں رہا۔ وہ نوکری ایک خانہ جن کے بکھیڑےمیں جاتی رہی - 
والد ۓے گھہرا کر الور کا قصد کیا ۔ را راجہ بختاور سنگھ کا 
نوکر ہوا۔ وہاں کی لڑائی میں مارا گیا - 
تصر اللہ بیگ خاں مرا حقیقی جچا مر ہٹوں کی طرف ہے اکبر آباد 
کا صوے دار تھا ۔ اس ۓ مجھے بالا۔ ہم ۱ع میں چرلیل لیک 
کا غل ہوا صوبہ داری تی اب کی اور صاحب کمشثٹر 
ایک انگریز مقرر ہوا ۔ میرے چچا کو چرنیل لیک نے سواروں 
کی بھریق کا حکم دیا ۔ چار سو سوار کا برگیڈیر مقرر ہوا ۔ 
ایک ہزار روپیہ ذات کا اور لاک ڈیڑھ لاک روبیە سال ک 
جاکم حیت حیات ۔ علاوہ مر زیانی کے ہج کک دک ٹا کہ 
سی گیا۔ رسالم برطرف ہو گیا اماک کے اعو یی اشی یر کی 
وہ اب تک پاتا 08 
(خط بد تام منشی حبیب الله ذکا) 
”میں پاٹچ برس کا تھا کہ باپ مرا ۔ تو یرس کا تھا کہ چچا مرا ۔ 
اس کی جاگیر کے عوض میرے اور مبرے شرکام حقیقی کے 
واسطے شامل جاگیر نواب احمد بخش خاں مرحوم دس ہزار رونے 
سال مقرر ہوۓ ۔ اتھوں ے نہ دے مگر تین ہزار روبے سال ۔ 
(خط یہ نام چودھری عبدالغفور خاں سرور) 
”پنچ سال از عمر من گزشت کہ پدر از سرم سایں پر گرفت ۔ عم من 
نصراللہ بیگ خاں چوں خواست کہ مرا ید ناؤ پرورد ء کاہ سگش 
قراز آمد ۔ کا بیش پنج سال بعد گزشتن یرادر نہیں ہے بردار 
بر داشت و ما دریں خرابہ تتہا گذاشت و ایں حادث ہ کہ مرا تشان 
جاںگدازی و گردوں را کمینہ بازی بود در سال ہزار و ہشت وشش 
عیسوی ٦م‏ و ببس پنکام صد و شش لشکر آمدنی و کشور کشائی 


۳ 


صمصام الدول جرئیل لارڈ لیک صاحب بہادر بروے کار آمد ۔ 
جوں عم مرحوم اڑ دولتیان دولت اہل فرنگ بود و با انبوے 
چہار صد سوار یہ رکاب صمصام الدوله (لارڈ لیک) و با سرکشان 
سرگرم جنگ و ہم از بخشش ہاۓ سرکار انگریزی دو پرگنە سبر 
عاصل از مضافات اکبر آباد در جاگبر داشت ۔ سرکار انکاشید 
بہ خوں بہاۓ آفتاب کایںٴ تار گدایاں را جراغ و ما نے نوریاں را ہہ 
عوض جاگیر یہ مشاہرہ از خار خار جستجوۓ وجب معاش فراغ 
شید و ما اسروز کہ شارۂ نفس شماری زندگانی چہل و چار رسد 
یراں رانوں خرسندج و براں مایہ قائع 2 
(خط ہہ نام مولوی سراج الدین احمد خاں) 
”نصر اللہ بیگ خاں مرہٹوں کی طرف ہے اکبر آباد کا صولے دار ىیا ۔ 
۴٣ع‏ میں جب جرنیل لیک صاحب اکبر آباد یر آۓ تو 
نصر اللہ بیگ خاں ہے شہر سپرد کر دیا اور . اطاعت کی ۔ 
جرنیل صاحب ہۓ چار سو سوار کا بریگیڈیر کیا اور ایک ہزار 
سات سو تنخواہ مقرری ۔ پھر جب اس ۓے اپنے زور بازو ہے 
سونک سونسا پر گے بہادر موصوف کو بە طریق استمرار عطا فرماۓ۔ 
مگر خان موصوف جاگبر مقرر ہوۓ کے دس سہینے بعد یہ سےگ نا کاء 
ہاتھی پر ہے کر کر سس گیا ۔ جاگیر سرکار میں بازیافت ہوئی اور 
اس کے عوض تقدی مقرر ہو گئی "٤‏ 

غرض غالب نے ابنی ابتدائی زندی کے صدمات کو جگہ جگہ تفصیل 
ہے بیان کیا ے ۔ جیسا کہ ان بیانات سے ظاہر ے ید تفصیلات پوری طرح 
صحیح نہیں ہیں ۔ ان میں تحقیق کی بہت گنجائش ے ۔ لیکن اس حقیقت ہے 
انکار نہیں کیا جاسکتا کہ غالب نے ان واقعات کے گمہرے اثرات قبو لکےہیں ۔ 
زنديی بهر وه ان صدمات کو فراموش نى کر سکے اور یب صدمات 
07 "9یت مس 'ایے آب کو تمایاں کرۓے 
وے ۔ ان کے بہت ہے تجربات ء جذبات و احساسات اور افکار و خیالات کے 

پیجھے ابتدائی زندکی کے انھیں صدمات کا ہاتھ نظر آتا ے ۔ 





و۔ مولاتا غلام رسول مہرع غالبپ : صلفحدے سو ۔ 


َ‌ 


اس ہیں شید ہیں رک وا اود اس ا 0ظ کی 
اعتبار سے کوئی تکلیف نہیں ہوئی ۔ کیونکں نواب احمد بش خاں ۓ لارڈ 
ای 0 وج ا اوت ھ ھتے ‏ یر آذ ک اق ہن کے لے 
پنشن کا انتظام کر دیا - مالک رام صاحب نۓ اس کی تفصیل اس طرح 
بیان کی ے : 
”نواب احمد مخش خاں کو صرزا نصر ال ںیگ خاں کی جواں می کا 
سخت اف وس ہوا ۔ انھیں ان چھوٗۓ جھوۓ چوں پر خاص طور ہر 
رحم آیا جو چچا کی وفات کے بعد بالکل ےکس ہوکر رەگۓ تھے۔ 
چنانجب انھوں نے لارڈ لیک ہے مفارش کی اور وہاں ہے 
بنھڑا کا انام ہر کا و سد سد مات کا کر کین 
خدمات کے لے سرکار انگریزی کی طرف ہے میوات میں فیروز پور 
جھ رکہ اور مضافات ہوڈل (تحصیل فیروز پور جیرکہ) میں نگینہ 
اور پوناہانا وغیرہ کی جاگبر بہ طور استمرار عطا ہوئی تھی ۔ اور 
چونکہ وہ ریاست الور کے وکیل تھے۔ اس لیے سہاراجد بختاور سنگھ 
وا یلٴ الور ۓ اپنی طرف ہے انھیں لوہارو کا پرگنہ دے دیا تھا 
جو اس سے پہلے الور ہی کا ایک حصہ تھا ۔ فبروز پور چھرکہ کی 
استمراری جاگیں ہے متعلق یہ طے پایا تھا کہ اس کے لیے نواب 
احمد بش خاں سرکار انگریز یکو پجیس ہزار روپید سالائہ ادا کرے 
رھد 
سیرزا نصراللہ بیگ خاں کی وفات ہر ان کی حین حیات جاگبر سونکھ 
اور سونسا سرکار انگریزی نۓ واپس لے ی اور چار سو سواروں کا رساله 
بھی توڑ دیا ۔ البتہ ان میں ہے محاس سواروں کا ایک دستد نواب احمد بخش 
خاں ہہادر اور نواب تابت علی خاں بہادر وا ی چھجر کو دے دیا گیا کہ 
وہ اسے برقرار رکھیں ۔ سرکار کو جب ضرورت ہوگی وہ ان ہے مدد طلب 
کرے گی۔ اب اس دستے کے اخراجات اور سرزا نصرات یگ حا 
بس ماندکان کی پنشن کے لیے م می .مع کو حکم جاری کیا گیا کہ 
نواب احمد بخش خاں اہی جاکبر کے لیے جو بچیس ہزار روے سالانہ دیتے 
تھے وہ اس شرط پر معاف کے جاۓ ہی ںکہ آئندہ پندرہ ہزار وہ اسی دستے کی 
غور و پرداخت پر خر جکریں اور باق دس ہزار سہ‌زا سرحوم کے خاندا ن کو 


2 


یہ طور پنشن دیں--ے-۔-۔نہ معلوم کیسےمگر اس فیصلے کے ایک ہی سہینے 
بعد ے جون ہم رع کو نواب احمد بخش خاں نۓ ایک شقہ حاصل کر لیا 
جس میں درج تھا کہ سرزا نصرالہ بیگ خاں سرحوم کے متعلتین کو 
پا ہزار روپیں سالائہ حسب ذیل تفصیل ہے ادا کیا جاۓ : 

١‏ ۔ خواجہ حاجیدو ہزار روییہ سالانہ ۔ 

پ ۔ مرزا نصراللہ بک خاں کی والدہ اور تین بہنیں ڈیڑھ ہزار رویے 
سالانہ ۔ 
۔ سرزا نوشہ اور مرزا یوسف برادر زادکان سرزا نصرالہ بیگ خاں 
صصحوم ڈبڑھ ہزار سالانہ ۔ 

گویا پہلے تو دس ہزار سالانہ کے ہوۓ پایخ ہزار اور پھر اس ىًتسم 
کی رو سے ان پا یچ ہزار میں ہے ھی صرف ساڑےہ سات سو مرزا غالب 
کو ملے اور ساڑھے سات سو ان کے بھائی مرزا یوسف کو ملے ۔ 

غرض اس طرح غالب اور ان کے غاندان کے لے گزر بسر کا 
اچھا خاصا سامان ہو گیا ۔ اور وہ مین میں اطمینان بلکہ آرام و آسائنق 
۹٦‏ اک ۔ 

غالب نے اس زماے میں اپنے نانا خواجہ غلام حسین خاں کمیدان 
کے زیر سایہ آگرے میں زندگی بسر کی ء غالب کے نانا اس وقت کے 
مشہور رئیسوں میں تھے اور آگرے میں آرام و اطمینان سے زندگق ہمر 
کرے تھے۔ غال بکو بہن اور عنفوان شباب کے زماۓ میں جب امارت اور 
رناست کا یه ماحول ملا اور ان کے دن آرام و اطمینان ہے گزرۓ لگے تو 
اس کا نتیجہ یہ ہوا کہ انھوں ۓ لہو و لعب کو اپنا شعار بنا لیا ۔ باب 
اور چچا کا تو انتقال ہو ہی چکا تھا ۔ کوئی سر پر ہاتھ رکھنے والا نہ تیا ۔ 
اسی لیے ان کے مزاج میں ایک طرح ی ہے راہ روی پیدا ہوگئی اور وہ 
نوجوان دوستوں کی صحبتوں میں رنک ولیاں مناۓ لگے ۔ غالب نے منشی 
یو نرائن کو ایک خط لکھا ے جس میں اس زماے کی تفصیل بیان ک ہے۔ 
لکھۓے ہیں : 

”برخوردار نورچشم منشی شیو ٹرائن کو معلوم ہو کہ میں کیا 


۔مالک رام ؛ ذکر غالپ ۔ صفحے وہ ہے 


۳٠٢ 


جانتا تھا کہ تم کون ہو ۔ جب یہ جانا کہ تم ناظر بنسی دعر کے 
پوے ہو تو معلوم ہوا کہ میرے قرزند دلبند ہو۔ اب تم کو 
سی رس میں 1 کے سای مات اور 
اپنے خاندان کی آمیز و وت معلوم سے ۔ ججھ سے سنو ! 
تمھارے دادا کے والد عہد نف خاں ہمدانی میں میرے نانا صاحب 
مرحوم خواجب غلام حسین خاں کے رفیق کار تھے ۔ جب میرے 
نانا ۓ نوکری ترک کی اور گھر بیٹھے تو تمھارے پردادا 
ہے بھی کمر کھولی اور بھر کہیں نوکری نہ کی ۔ یں باتیں 
میرے پوش کے پہلے کی ہیں۔ مگر جب میں جوان ہوا 
تو میں ے یہ دیکھا کہ منشی بنسی دھر ء خاں صاحب کہ 
ساتھ ہیں ۔ اور انھوں ۓ کیم ''کلاں ابی جا کی ٢‏ امت 
دعویل کیا تو منشی بنسی دھر اس اس کے متصرم ہس ۔ وکالت 
اور غتاری کرے ہیں ۔ میں اور وە ہم عمر تھے ۔ شاید منشی 
بنسی دھر جھ ہے ایک دو برس بڑے ہوں یا چھوۓ ہوں ۔ أئیس 
برس کی میری عمر اور ایسی ہی عمر ان کی ۔ یاہم شطرع اور 
اختلاط اور صحبت ۔ آدھی آدھی رااکھور حا سی دوچ تیر 
ات کا بے دور تہ تیا "ای واسطے جب چاہتے تھے چلے 
جاے تھے ۔ بس ان کہ اور ہہارے مان میں مچھیا رنڈی کا گھر 
اور ہارے دوکٹرے درمیان تھے ۔ ہاری حویلىی وہ ے جو اب 
سیٹھ لکھی چند نۓ مول یف ے ۔ اس کہ دروازے کے سنگین 
بارہ دری پر مبری نشست تھی ۔ اور پاس اس کے ایک کٹھیا 
وا ی حویلی اور سلج شاہ کے تکیے کے پاس دوسری حویلی اور 
کالے حل سے لگی ہوئی ایک اور حوبلی اور اس کے آگہ بڑھ کر 
ایک اور کثرہ کہ وہ گڈریوں والا مشہور تھا اور ایک لئے 
کہ وہ کشمیرن والا کہلاتا تھا - اس کٹرے ے ایک کوٹھے 
پر میں پتنگ آڑاتا تھا ۔ اور راجم بلوان سنگھ ہے پتتک لڑا 
کرے تھے ۔ واصصل خاں ناہی ایک سیا ہی تمھارے دادا کا 
پیش دست رہتا تھا ۔ وہ کٹروں کا آذاات کا کر نے پاس 
جم عکراتا تھا۔ سنو تو سہی ! تمھارا دادا بہ ت کچھ پیدا کرگیا ے ۔ 


ھا 


عااھے مول لے تھے اور زیندارہ اپنا کر آیا تھا۔ دس 
بارہ ہزار روے کی سرکاری مال گزاری ادا کرنا تھا ۔ وہ سب 
کارخاے تمھارے ہاتھ آۓ یا نہیں ؟ اس کا حال از روۓ تفصیل 
کک یر 4٤٤‏ 
اس خط سے ان کے بچین اور عنفوان شباب کی زندگی کی مکمل تصویر 
آنکھوں کے سام آ جاقی ے۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ ان کے نانا 
غلام حسین خاں کعیدان اپنے زماۓ کے ایک اہم اور وفع دار رئیسں تھے 
اور اس زماۓ کے اسر! و رؤسا سے ان کے کہرے تعلقات“ نے ہے ات 
می ان ی خاصی جائداد بھی تھی ۔ آسدنی بھی اچھی خاصی --۔ 
غالب کا ابتدائی زمائہ ان کے ساتھ آرام اور اطمینان سے گذڈرا ۔ اس زنااۓ 
میں وہ احباب کی صحبتوں میں اچھا وقت گذارۓ ۔ ان کے ساتھ مل کر 
رات رات بھر شطرمخ اور چوسر کھیلتے ۔ بارہ دری میں احباب کے ساتھ 
ان کی نشست رہتی ۔ کوٹھوں پر چڑھتے ء پتنگ اڑاےۓ اور پینج لڑاے ۔ 
ان سشاغل کے ساتھ ظاہر ے کہ اس زماۓ میں ان کے ایسے مشاغل بھی 
رہتے ہوں کے جن کا ذکر کرنا ضروری نہیں ہوتا ۔ 
غالب ے کچھ تو ماحول کے اثر سے بین اور عنفوان شباب کے 
زماۓ میں زندگی کے اس انداز کو اختیار کیا ۔ کچھ اس غم کو غاط 
کرے کے لیے جو باپ اور جچا کی ے وقت موت ہے انھیں اُٹھانا یڑا تھا ۔ 
غالب شطري کھیل کر اور بچےی اڑا کر در حقیقت اُسی غم کو بھلانا 
چاہتے تھے جو اس زماۓ میں ان پر مسلط تھا ۔ اس لیے أُن ى ے راء رویء 
زندگی اور اس کے حخائق سے کسی حد تک ایک فرار کی حیثیت بھی 
رکھی ے ۔ 
اسی صورت حال ۓ غالب کی شخصیت میں رومانیت کا رنگ بھرا اور 
یہ رومانیت زندگی بھر ساۓ کی طرح ان کے دم کے ساتھ وہی ۔ اس رومانیت 
ہے غالب کی شخصبت میں عجب عجب گل کھلاۓ ! 
اکرام صاحب ۓ صحیح لکھا ے کہ 
”ڑا کا عنفوان غباب رنگ رلیوں ے بھرا ہوا تھا ۔ اور ان ک 


ج۔ انتخاب خطوط غالب : صفحہ وم ۔ و 


ا 


یاد بھی ایک لحاظ ہے نقاط انگیز تھی ۔ لیکن مرزا کو ان کا 
خمیازہ بڑا سخت اٹھانا کات اور جب وہ ٹھنڈے ۶ "١"‏ ۰) 
ایثام ى ے حاصل اور اوقات عزیز یک تلٹی پر غور کرتے تو دل 
میں رخ و کرب اور مایوسی ک لہر دوڑ جاتی ۔ ہم ہر نم روز؛ 
سے وہ اقتباس درج کر چکے ہیں جس میں انھوں ۓ ابی 
ے راہ روی پر اور ان قیمتی لمحوں کی یاد میں جو ے نتیجد 
بلکہ سفرد دلچسپیوں میں تلف ہوۓٗء ا ات ان 
احساسات کا اظہار اشعار میں بھ یکئی جگہ ے ۔ ایک فارسی مثدوی 
جو سرڑا ی باطنی کشمکش کا آئینس ہے اور جو کسی ایسے 
زماۓ میں لکھی گی جب وہ کوشش اور ہمت سے اپنے 
آپ کو انحطاط اور مایوسی کے کڑھے میں سے نکال رہے تھے اور 
ابنی پراگندہ قوتوں‌کو جع کرکے این آپ کو ایک بلند تر مطمح نظر 
کہ قابل بنا رے تھے ۔ وہ اسی زساۓ کی لسبت لکھتے ہیں 
گرمیٴ خونت کہ ازیں پیش بود 
صرف بر انداخمّن خویش بود 
آئش ‏ پنکانت بب جاں ‏ داشتی 
داغ مغاںن شیوە بتاں دای 
بود یہ پیج و خم سوداۓ کار 
کار تو چوں زلف یتاں تار و مار 
بس کہ ہمی تیر تر از شام بود 
روز تو داغ دل ایام بود 
چشم پریشاںن نظرے داشی 
جلوہ یب پر رہ کذرے داشتی 
ینس کہ بلا بر اثر ائداختی 
دیدہە بصد جا سیر انداختی 
رام ہف ار تی کت 
واں ہمہ خوں نابہ فشانی کہ رفت 
پر چس کنوں می رسدم در نظر 
شاہد و شعر است و شراب و شکر 


"٣ 


چرخ بسا روز بد گشت ایں جنیں 
آھ زعمرے کہ امت ایں چئیں! 


۳ 


غالب تے اپی زندگی کا ابتدائی زمائہ جس ماحول میں بسر کیا ے 
اس سے ظاہر ے کہ ان ک تعلم و ترلیت معقول طریغے پر ء باقاعدق 
کے ساتھ نہیں ہو سکتی تھی۔ ید نو نہیں کہا جا سکتا کہ ان ک تعلم 
کی طرف اس زساۓ میں کسی نے توجە ی ہی نہیں ۔ کیونکہ ننہیال میں 
یقیناً ان کی تعلم کا خیال رکھا گیا ہو کا اور انھوں ۓ اس زماۓ کے 
روایتی انداز میں تعلم حاصل کرنی شروع کی ہو گی ۔ یب اور بات ے کہ 
صحیح ماحول ند ملنے کی وجہ ہے نعلم میں ان کا دل ئہ لکا ہو۔-اور وه 
لہو و لعب کی زندی کی وج ہے اس کی طرف پوری طرح توجب ند 
کر سکے ہوں ۔ 

حا لی نے ان کی تعلم کے بارے میں صرف اننی معلومات فراہم کی 
لجا کر : 

”شادی کے بعد تک اٴن کی مسقل سکونت آگرے ہی میں رہی اور 
شیخ معطم جو اس زماۓ میں آگرے کے نامی معلموں میں ے 
تھے؛ ان سے علم پاے رے ۔ اس کے بعد ایک شخص پارسی نژاد 
جس کا امآنش برسنی کے زماۓ میں ہرمزد نھا اور بعد میں مسلان 
إ/لل'''''< ‏ عبدالصعد رکھا گیا غالبا آگرے میں سیاحانہ 
وارد ہوا جوکی دو برس تک مرزا کے پاس اول آگرے میں 
اور پھر دلی میں نم رہا ۔ مزا ۓ اس ہے فارسی زبان میں 
کسی قدر بصیرت بیدا کی ۔ اگرجہ کبھ یکبھی سرزا کی زبان سے 
۰۰۰٤‏ وا کے سوا کسی ہے قلمذ نہیں 
سے ؛ اور عبدالصمد عحض ایک فرضی نام ے ۔ چونکد مجھ کو 
٦١ء٠"  "‏ "نہ ات کا من بند کرۓ کو میں ۓ ایک 


و۔ شبخ عد اکرام : ””غالب؟“ (آثار غالب) : صفحم نم ہم 


٣ 


ارمی ساد کی 0 ات کید ام 
فی الواقع ایک پارسی نژاد آدمی نیا ء اور سرزا ۓ اُس ے 
ک0 ۱ت 
تلمذ پر اپتی تحریروں میں فخر کیا ے اور اُس کو بہ لفظ تیسار 
جو پارسیوں کے ہاں تہایت تعظم کا لقظ ے ؛ یاد کیا ے ۔ لیکن 
جیسا کہ سرڑا نے اپنی بعض تحریروں میں تصرمح ک ے ء مرزا 
کی جودہ برس کی عمر تھی جب عبدالصمد ان کے مکان پر وارد 
ہوا سے اور کل دو پرس اس ۓ وہاں قیام کیا - پس جب یہ خیال 
کیا جاتا ے کہ مرڑا کو کس عمر میں اس کی صحبت میسر آئی 
اور کس قدر قلیل مدت اس کی صحبت میں گذری تو عبدالصمد 
اور اُس کی تعلم کا عدم وجود برابر ہو جاتا ے ۔ اس لیے سرڑا 
کا یہ کمہنا کچھ غلط نہیں ہے کہ بجھکو مبداء فیاض کے سوا ککنی 
ہے قلمد نہیں ے؟؟ ۔ا 
مولوی ىد معظم کے بارے می ںکوئی خاص معلوما ت کسی لکھنے والے 
ہے فراہم نھیں کی ۔ حا ی ۓ چوکچھ لکھا ے ہ اس یکو بختلف لکھۓ والوں 
۵2 ام لن ا سے : 
”اس زماۓ میں مولوی چد معظم کی ذات آگرہ میں‌م جع خاص و عام 
تھی ۔مرزا غالب نے بھی ابتدائی فارسی تعلیم انھیں ہے حاصل کی ۔ 
سولانا حال یی ۓ ایک دلچسپ واقعد اس زماۓ کا لکھا ے کہ 
مزا غالب نۓ ایک فارسی غزل میں ”چہ؟“ کے معنوں میں 
یئ ردیف لکھی اور اپنے آستاد کو د کوائی ۔مولوی عظم 
ےۓ ردیف کو سہمل کہءہ دیا ۔ مگر جب تھوڑے دن بعد مرڑا 
نے ظہوری کے کلام ہے آ؟ٴس کی سند پیش کی تو اپئے ہونہار 
شاگرد کی خدا داد ذہائت اور جدت کے قائل ہو گۓے؟٤‏ ۔؟ 
اگرچہ وثوق ے کوئی بات نہی ںکہی جا سکتی لیکن ایسا معلوم ہوتا 
ے کہ اکرے میں اس وت کسی مکتب ہس مولوی بدابعظ ون کو 
تعلع دیتے ہوں گے ۔ غال بکو بھی أن کی تنہیال والوں نے اسی مکتب میں 
وہ حالى : یادکار غالب : صفحس ٭۔م 
پ۔ مالک رام ع ذکر غالب ۔ صفحب ۵ء 





٥۵ 


ابتدائی تعلم کے لیے بھچ دیا ہوکا اور آنھووں نے ابتدائی تعلم ان سے حاصل 
ک ہوگ ۔ :۰ 
ہرمزد یا عبدلصمد کے بارے میں یقیناً بعض لکھنے والوں نے اچھی 
٦ه‏ ہے ٭ سالک رام ےۓ خود غالب کی تحریروں 
”لطائف غیہی' ہ ٭درفشکاویانی؟ اور 'تیغ ٹیزٴ وغبر کو سامنے رکھ کر عبدالصمد 
کے بارے میں جوکجھ لکھا ے وہ خاصی اہمیت رکھتا ے وہ لکھتے ہیں: 
”اس میں کوئی شبد نہیں 'کہ مزا غالب کو فارسی زبان ہے قدرق 
لکاؤ تھا مگر اس ذوی کو چنکایا عبدالصمد ایرانی ۓ۔ جیسا کہ 
سہزا ےۓ خود لکھا ے 'ملا عبدالصمد ساسان پاجم کی نسل ہے 
ایک امیر ذادۂ جلیل القدر تھے ۔ وہ یزد کے رہنے والے اور نساے 
"۶٥‏ چھوڑ کر اسلام پر مان لے 
آے تھے ۔ اسلام قہول کرۓے سے پہلے أن کا نام ہرمزد تھا ۔ وہ 
ہھ(رہ۱ع) میں سیر و سیاحٹ کربۓ ہوۓ ہندوستان آۓ 
اور اکب آباد وارد ہوۓ ۔“ مرزا غالب کی عمر اس وقت جودہ 
برس کی تھی ۔ سرڑا ۓ انھیں اینے ہاں ٹھہرایا اور دو برس تنک 
ان سے تعلم حاصل ي ۔ ملا عیدالصمد کی مادری زبان فارسی 
.1۱" زردندی مذہب کے موید 
تھے اور زردشتیوں کا تمام مذہہی سرہایہ قدج فارسی میں ے ۔ اس 
لیے ان کا فارسی زبان کا فاضل ہونا چنداں تعجب کا مقام نہیں ۔ 
اس کے علاوہ وےء عربی کے بھی عالم تھے ۔ اور انھوں ۓے 
سال پا سال تک علاےۓ عرب و بغداد سے علوم عربی۔ہ حاصل 
کے تھے ۔ یس گو یں سچ ے کم سرزا کی فارسی دانی کا 
سنگ بنیاد مولوی ید معظم کے ہاتھوں رکھا گیا نھا لیکن اس 
عمارت کی نکمیل ملا عبد الصمد کے جابک دست اور ماہر ہاتھوں 
ہے ایسے شاندار طریقے پر ہوئی کم وہ آسمان سے باتیں کرنے لگی ۔ 
ملا عبدالصمد ہے ہندوستان نے واپس چلے جاے کے بعد بھی 
ڑا غالب سے خط و کتایت جاری رکھی؟'' ۔ 
لیکن قاضی عبدالودود صاحب بۓ "ہرمزد تم عبدالصمد؟“ کے عنوان 


- مالک رام ع ذکر غااب : صفحص ہم 


٦ 


نے جو مقالہ لکھا ے اس میں طویل بح ثکرۓ کے بعد ید نتیجد ٹکالا ے : 
”عبدالصمد غالب کا زائیدۂ طبع ے ۔ بہت سی باتوں میں اپنے 
آفریدکار سے سشایہ ے ۔ غالب افراسیابی ہیں تو عبدالصمد دارابی ء 
غالب دہلی کے ریس زادے ہیں تو وہ یزد کا اسبر زادہ ۔ تصوف سے 
دونوں کو لکاؤ ے اور توحید وجودی کے دونوں قائل ہیں ۔ 
معلمی کسی کا پیشہ نہیں۔ لیکن جوہر قابل ملے تو اسکی تربیت کے 
لیے دونوں آمادہ ہیں ۔ متعاق و فلسفہ اور علوم عربیہ میں عبدالصمد 
کا تبحر یے غالب ہے می زکرتا ہے ۔ یں وہ علوم ہیں جن ہے اپنی 
ناواقفنیت کا احساس غالب کو یہ شدت تھا ۔ یں کمی عبدالصمد 
میں پوری ہوئی ۔ ایک بات میں غالب کو بھی عبدالصمد پر 
فوقیت ہے ۔ عبدالصمد راز داں تو ے مگر راز کوئی کا شوق نہیں 
رکھتا ۔ غالب میں دونوں باتیں جمع ہیں ۔ اس لے غالب نے 
ساسان ششم کا لقب اپنے لے عفوظ رکھا“! 
مالک رام صاحب کا خیال زیادہ قرین قیاس ہے ۔ لیکن بہر حال اس 
موضوع پر مزید تحقبق کى ضرورت ے ۔ 
یہ بات بھی کہی جاتیق ے کہ غالب نۓ نظیر اکبر آبادی کے مکتعب 
میں بھی تعلم حاصل کی تھی ۔ لیکن ان اس کا کوئی واضح ثبوت نہیں ملتا ۔ 
خالباً یہ غلط فہمی اس وج ہے پیدا ہو گئی کہ قطب الدین باطن ۓ جو 
تذکرہ 7 کی طاق کت ماف و ا اد الس میں طاے 
کو نظع کا شاگرد لکھ دیا ۔ کی باط کی ہے اہ خی 
ک دک کا ے ء اس ہے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ یہ بات صحیح 
نہیں ہے اور انەوں ۓ صرف غینتہ پر وا ر کرۓ ک غرض ہے یہ سب کچھ 
لکھا اور یہ بات بعض حلقوں میں پھیل گئی ۔ مالک رام ۓ لکھا ے : 
”یاطن کے آخری الفاظ“ ”اب غواہ شاگردی سے انکار کریں یا 
شاید اقرار کریں؛ خاص طور پر قادل غور ہیں ۔ ید باطن کے 
دل کا چور ہے جو چھپ نہ کا ۔ صاف ظاہر رے کہ انھی خود 
وہ قاضی عیدالودود : برمزد ٹم عبدالصمد : (احوال غالب) : 
صفحب نم 
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۷۷۷۷٦‏ اگ ر'نظبر یىی ذداگردی مسلم سے قى قاات 
انکار کیوں کرےۓ لگے تھے یں 
غالب کو بن میں جو آستاد ملے انھوں نۓ ان کے دل میں فارسی 
زبان نے دلچسبی کی مع فروزاں کر دی اور انھوں نے اس کی روشنی میں 
زندگی بھر اس زبان کا مطالعہ کیا اور اس میں پوری طرح سہارت حاصل کی ۔ 
ان کی فارسی تریریں اس بات کو صحبح ثابٹ کرتی ہیں بقول مولاا 
غلام رسول سہر : 
”غالب کی ختلف تحریرات ے ظاہر ہوتا ے کہ انھیں فارسی زبان 
کے قواعد اور تارع پر کامل عبور حاصل تھا۔ اساتذہ کے دواوین 
تظم و ئثر نظر ہے گڈر چکے تھے ۔ حاقفظہ نغیر تعمولی تھا ۔ جو 
کتاب ایک مرتبہ دیکھ لیتے اس کے تمام ضروری حصے یاد ہوجاے۔ 
+7٥٠٥‏ ۶ھ تھا کہ لکل ے مشکل سائل کو صرف 
سرسری طور پر دیکھ کر حل کر لیتے ۔ٴ٤*‏ 
غالب ے ایی تعلم اور خاص طور پر فارسی ژبان کی تعلم اور اس 
ہے دل چسپی کی وضاحت اینے بعض خطوط میں کی ے ۔ لکھتے ہیں : 
7 "سن مائہ عامل+ تک پڑھا ۔ بعد 
اس کے لمو و لعب اور آگے بڑھ کر فسق و فجور و عیش و عشرت 
میں مشہمک ہو گیا ۔ فارسی زبان سے لکاؤ اور سٰعر و سخن کا ذوق 
57٦‏ تک" شخص ماسان پنجم ی نسل میں 
سے معہذا منطق و فلسفہ میں سواوی فضل حق مرحوم کا نظیں اور 
بسن موحد صوق صاق تیاء میرے شہر (آگرہ) میں وارد 
ہوا ۔ اور لطائف فارسی بحث (خالص قارسی نے آمیزش عرلی 
در غوامض فارسی آمیختد بد عربی) اس ہے میرے حا ی ہوۓ۔ 
سونا کسوٹی پر چڑھ گیا ۔ ذہن معوج ئد تھا ۔ زیان داری سے 
ے پیوند ای اور آستاد میالغہ جاماسپ عہد بزرچمہر عصر تھا۔ 
۔ مالک رام : ذکر غالب : صفحہ و مہ 
ع۔ مولاتا غلام رسول سہر : غالب : صفحد ۹ء 


ہ۸ 


حقیقت اس زبان کی دل نسین و خاطر نشان ہوگئی؟“' ۔ 
7لم پور ا بہربان تا انا می" کید انٹیو دس ڑھد 
فارسی کی تکمیل کے واسطے اصل الاصول مثٹاسبت طعبیت کی ے ۔ 
پھر تتع کلام اہل زبان لیکن نہ انعار قتیل و واقف و شقعراۓ 
ہندوستان کہ یں اشعار سواۓ اس کے کہ ان کو موزونی طبع کا 
فتیجہ کہے اور کسی تعریف کے شایاں نہیں ہیں ۔ ئہ ترکیب 
٤۴‏ 7 00 2 مم حتاف ج لاقال صحات 
جانتے ہیں ۔ جب رودکی ء عتصری و خاقانی و رشید و طواط اور 
ان کے اسثال و نظائر کا کلام بالاستعیاب دیکھا جاۓ اور أن کی 
ٹ رکیبوں سے آشنائی بہم پہنچے اور ذہن اعوجاج کی طرف نہ لے جاۓ 
تب آدمی جانتا ے کہ ہاں قارسی یں ے ۔؛ٴ؛٭ 
ان تحریروں سے صاف ظاہر ے کہ ان کا لکھنے والا نہ صرف یں کہ 
فارسی زبان ے گہری دل چسپی رکھتا ے بلکہ اس بات کی وضاحت بھی 
بوی سے کی اس کو اس رات او ری کے اس ٹج میی۔ 
پوری قدرت حاصل سے ۔ 
اگرچں اس بات کا کوئی واضح وت نہیں ملتا کہ غالب نے ختلف 
علوم کس طرح حاصل کے لیکن أق کی تحریروں سے اس بات کی وضاحت 
ہو جاتی ہے کہ انھیں نجوم اور طب وغیرہ سے دل چسپی تھی اور وہ ان 
علوم کے پیچیدہ سے پیچیدہ مسائل کو پیش کرنۓ پر قدرت رکھتے تھے ۔ 
چودھری عبدالغفور کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”چودھری صاحب شفیق مکرم ی خدت میں بعد ارحال علام وٹ 
عر ضشکرتا ہوں کہ آپ ے ذرہ پروری اور درویش نوازی یىی ورنہ 
میں سزاوار ستائش نہیں ہوں ۔ ایک سپاہی زژادۂ پیچ مداں اور پور 
دل افسردہ و روح کارواں فرسودہ ۔ ہاں ایک طیع موزوں فارسی زبان 
سے لکاؤ رکھتا ہوں‌--۔۔کیا آپ مجھ کو بے ہتری اور ہیچ میرزی 
میں صاحب کال نہیں جانتے ۔ اور اس عبارت فارسی کو میرا مصداق 


٦‏ 9ئ00 
نت 


5 


حال نہیں مانتے ۔ ”پیش ملا طہیب و پیش طبیب ملا“ - پیش ہیچ ہر 
دو پیش ہر دو ہے--ے۔۔آرایش مضامین شعر کے واسطے کچھ 
تصوف کچھ مجوم لکا رکھا ے ۔ اور سواۓ موزونیٴ طبع کے بیان 
میں کیا رکھا سے ۔ بہر حال علم جوم کے قاعدے کے موافقی جب 
ژماۓ کے سزاچ میں فساد کی صورتیں پیدا ہوٹی ہیں تب سطح 
پر یہ شکلیں دکھائی دیٹی ہیں۔ جس طرح برج میں یہ نظر آے 
اس کا درجم و دقیقہ دیکھتے ہیں۔ پھر ذو ذتبہ کار اور طریقہ 
دیکھتے ہیں ۔ ہزار طرح کی جال ڈالتے ہیں ۔ تب ایک حکم نکالتے 
ہیں ۔ شاہجہان آباد میں بعد غروب آفتاب اول میزان میں تھا تو 
یہ سمجھا جاتا ے کہ یہ صورت عقرب میں ے ۔ درجہ و دقیقہ کی 
حعیقت تہ معلوم رہی۔ بہت دن شہر میں اس ستارے کی دھوم رہی۔ 
اب دس بارہ دن سے نظر نہیں آتا ۔ وہاں شاید اب نظر آتا ے حو 
آپ ۓے اس کا حال یوچھا ے ۔ بس میں جانتا ہوں کہ یہ صورتں 
قہر آلٹہی کی ہیں ۔ اور دلیلیں ملک کی نباہی کی ۔؟' 

ایک خط میں نواب کاب علی خاں کو طب کے بعض معاملات کی 

طرف اس طرح توجہ دلاے ہیں : 

”میں طبیپ نہیں گر تجربہ کار ہوں ۔ خدا جاۓ اور طبیب کیا 
سمجھتے ہوں کے کہ کیا نھا ۔ میرے نزدیک بد اشتراک معدہ و 
قلب یہ سض طاری ہوا تھا ۔ اب آب کو حفظ صحت کے واسطے 
گاہ کاہ نارجبل دریائی اور جددار کا استعمال ضروری ہے اور معجون 
طلائی عنہری تقویت قلب میں مجوزہ حکم ببر علی خاں مغفور ہے 
ورق طلا عنبر الشہب : عرق کیوڑہ ؛ قند ء کثرت اجزا اس 
ترکیب خاص میں نا پسند ۔ ککر الاچڑا اور معجونیں عنبری ہیں ۔ 
مفرح بو علی سینا ء خمیرہ مروارید ؛ خمیرہ گاؤ زباں ء ماء اللحم 
غبر مشلّی جس میں طیور کےۓگوشت ادویہ مفرح و مقوی حرارت و 
برودت میں معتدل ڈا ی چائیں ۔ کاہ کاہ سکنجببن و گلاب پی لیا 
۲٣‏ ۰ ”قشم“ یر رعت اکر ۔ ین 


رہ انتخاپ خطوط غالبپ ع صفحب ا رمر۔ 


۳۰ 


یہ خیال رے کہ بیفضہٴ مغ و لحم طیورایک جلسم میں تناول 
نہ فرمائیے ۔ بکری کے گوشت کے ساتھ پیضہٴ مغ جائز اور لذیذ 
اور مغوب ۔ پودینے کا عرق ء چھوٹی الائچی کا عرق ہمیشم دوا 
خاے میں موجود رے ۔۶! 

غرض اس تفصیل ہے ید حتقیقت واضح ہوٹی ے کہ غالب کی تعلم 
اگرچە بین میں باقاعدی کے ساتھ نہ ہو سکی لیکن انھیں ایسے آستاد 
ضرور ملے جن کی وجہ ہے اُن کے دل میں فارسی زبان ہے دل چسبی کی 
شمع فروزاں ہوئی اور انھوں ۓ وقت کے ساتھ ساتھ اپنے ذوق و شوق کے 
سہارے اس زبان کے قواعد کو سمجھنے اور اُس کے ادبی معاملات و مسائل 
کو سلجھاۓ کا شعور ییدا کر لیا ۔ اور نہ صرف یہ بلکہ اپنی ادبی تحریروں 
کو فکری اعتہار ہے وقیع اور ہمہ گبر بناۓ کے لیے جوم اور طب وغبرہ کا 
علم بھی حاصل کیا۔ اور ساتھ ہی دینی علوم میں بھی خاطر خواہ دل چسہی 
لی ۔ اور تصوف اور فلسغے کے معاملات و مسائل پر غورکرۓ کا مذاق بھی 
کا کا رات 


یہ تمام ہائیں غالب کی شخصیت میں نمایاں حیثیت رکھتی ہیں ! 


٢ 


غالب ىی عمر ابی تیرە سال کی تھی کسی ۵مھ میں ان ک 
شادی نواب اللٰہی بخش خاں معروف یىی جعاا گی 7ھ کل ک محکق۔ 
اماؤ بیگم کی عمر اس وق گیارہ سال تھی ۔ نواب الٰہی بخض خاں معروف 
نواب احمد یش خاں والی فبروز پور جھرکا رئیس لوہارو کے چھوئۓ بھائی 
تھے ۔ معروف اپنے زساۓ کے معروف شاعر تھے اور شاہ تصیر کے 
ماگرد تی اس ارم 0ئ ج7۰۰ 
ہوا اور وه جو کینیت آ کرے میں تھی وہ خاصی سی وت 
کیونکہ شادی کے دو تین سال بعد انھوں ۓ مستقل جس حق جا 
قیام کیا ۔ چنانچہ اب ان کی زندگ کا ایک نیا دور شروع ہوا ۔ 





١ہ‏ اتیپ غالب ع صفحب ہہ ۔ ہے 


۲۴۱ 


کا دی لی کے متعلق _سرزا ا مانڈین احمد خان کو اپنے 
خغصوص اندازؤ میں لکھے ہیں ۔ 

”'ہرجند قاعدہٴ و" کک وم عادم اروح میں 
سزا پاے ہیں لیکن یوں بھی ہوا ے کہ عالم ارواح کے گنہکار کو دنیا 
میں بھیج کر سزا دیتے ہیں۔ چنانچہ میں آٹھویں رجس ۶ھ میں روبکاری 
کے واسطے ان بھیجا گیا ۔ م٠‏ برس حوالات میں رہا ۔ ے رجب ۱۵ھ 
کو میرے واسطے حکم دوام حبسں صادر ہوا ۔ ایک بیڑی میرے پاؤں میں 
ذو اور خر دق 1 زنداں سترر کیا ء اور مجھے اس زنداں میں ڈال 
دیا ۔ کل نظم و نثرکو مشقت ٹھہرایا۔ برسوں کے بعد چیل خاۓ ہے بھاک 
نین برس بلاد شرقیں میں پھرتا رہا ۔ پایان کار جیے کلکتہ سے پکڑ لاۓ اور 
٦٥ى‏ می ایا دیا۔ جب ید 'دیکھا کہ یں قیدی گریزیا ے 
دو ار یکڑیان اور بڑھا میں ۔ پاؤں بیڑی سے فگارء ہاتھ ہتکڑیوں 
9 ہہ کھَرری' اور سشکل ہوگئی ۔ طات یک قلم زائل 
ہوگنی ۔ سال گزشتہ بیڑ یکو زاویہٴ زنداں میں چھوڑ مع دونوں ہتکڑیوں 
کے بھاگا۔ سیرٹھ ء مراد آباد ہوتا ہوا رام پور پہنحا۔ کچ دن کم دو مہینے 
وہاں رہا تھا کہ پھر پکڑ آیا ۔ اب عہد کیا کہ دھر ئن بھاگوں کا ۔ بھاگوں 
٦ء‏ ماگ ۓ کی طاقت بھی نہ رہی۔ ٠٤١‏ 

لیکن غالب کی اس قسم کی تحریریں ء بقول سولانا سہر : ان کی طبعی 
شوخی ؛ فطری مزاح اور بڈلہ سنجی کا نتیجہ ہیں ۔ جوکچھ جی میں آتا تھاء 
٦٠ک"‏ تی ے واقعہ یں ے کہ غالب کو ابی بیوی ہے 
بڑی عبت تھی ۔ بیوی بھی شوہزی راحت و آسائش پر ابی جان قربان 
کری تھی ۔ اگرچە دونوں کے طرز زادگ میں 'مایاں فرق تھا ۔ غالب فطرتاً 
رند تھے۔ ہیگم ے حد پرہیزکار اور عبادت گزار امت حا 
ۓ لکھا ہےکہ پیگم نۓ از وہ کال انقا اپنےکھاےۓ پینے کے برتن الگکر لیے 
تھے اور معلوم ہوتا ے کہ غال بکم از کم شرب و نوش کے باب میں متتی 
نہ تھے۔ اس کے باوجود غردن میں گہری عبت آخری دم نک قاخم رہی۔:" 

إ ۔ غالب : اردوۓ معلٔی ١‏ : 

ہے غلام رسول مہرں غالب : صفحم ون-.ہ ۔ 





صلحد و ۳۔ 


۳ھ 


حمید احمد خاں صاحب ۓ التے ایک مضعون میں غالب کی بیوی اور 
ان کی ازدواجی ژندگ کے بعض پہلوؤںک بڑی خوبصورت تصویرکھینچی ے۔ 
لکھتے ہیں : 

”یہ کبانی ۹۹ے ؛غ سے شروع ہویق ے؛ جب دہلی کہ ایک شریف 
با اقبال گھراۓ میں ایک لڑکی پیدا ہوئی جس کا لم آسراؤ بیگم 
رکھا گیا ۔ آسراؤ بیگم کے باب مرزا الہی عغش خاں کو شہزادوں 
کا سا عیش و آرام میسر تھا ۔ جوانی میں سرزا اہی بخش خاں کی 
زندکی کا ڈھنگ ایسا تھا کہ ”وہ شہزادہ کل فامٴ“ کے عرف ہے 
مشہور تھے۔ اس سے اندازہ ہوتاے کہ ان ى بیٹی ی برورش کسرناز و 
نعمت کے عالم میں ہوئی ہوگی۔ جب آمراؤ بیگم گیارہ برس کی ہوئی 
تو اس زەاے کے دسور کے ابی اس ا اہ کات دای 
مبرزا اسد اللہ بیگ خاں جو عمر میں اس ے صرف دو برس بڑا 
تھا ٭ گے کا ایک امس ژادہ تھا ٤‏ سفید فام ء خوش شکل ء 
خوش کفتار ۔ خبال یہ تھا کہ اسد اللہ بیگ جوان ہو کر باپ 
دادا کی طرح سبه گکری کی زندگی اختیار کرے گا اور امراؤ بیگم 
کو سیکے کا امیرانہ ٹھاٹھ سسرال میں بھی حاصل رے کا ۔ لیکن 
یہ آبیدیںی بپوری نب ہوئیں ۔ اسد انقہ بیگ خاں نے زرومال 
کیاۓ کی کوئی سبیل نہ کی اور تمام عمر بیکاری میں ء یا بیکار قسم 
کہ شعر لکھنے میں گزار دی ۔ چویس پچیس برس کی عمر کو 
پہنچنے کے بعد آمراؤ بیگم ے بھر کبھی ے فکری کے دن ائہ 
دیکھے ۔ بلکہ حالات بد ہے بد تر ہوۓے گئے ۔ شوبری طرف سے 
کوئی آرام اگر قسمت میں نہ تھا تو اولاد کی خوشی ہی نصیب 
ہوق ۔ لیکن بین کے اچھے دنوں' کے بعد تقدیر ۓ آمراؤ پیگم 
سے نیک سلوک کرۓ کی گویا قسم کھائی تھی ۔ سات مجے پیدا 
ہوۓ مگر کسی کی عمر برس سوا برس ہے زیادہ نہ ہوئی اور 
سبھی ایک ایک کرکےہ ماں کہ دل کو دائممی جدائی کا داغ دے 
گئے ۔ شوہر جیسا بھی تھا نبا تو کیے جا رہا تھا ۔ لیکن نہاں 
بھی آخر عمر میں قسمت ۓ ے وفائی کی ۔ شوبر کے ہاتھوں 
یہوند خاک ہونٹا أمراؤ بیگم کو نصیب ٹہ ہوا ۔ بڑھاۓ میں سے 


"۴۳٣٤ 


پیوگی کا صدہ دیکھنا بڑا ۔ اور اس کے ساتھ ہی شوہر یک ىا ی 
٣٥۷‏ َو ا ورۓے میں مل کے ت اُسراؤ بیگم ھ9ھي+ھ+0" 
انتفال کے وقت آٹھ سو روے کا مقروض تھا ۔ اب بوڑھی بیوہ 
حیران تھی کہ ید قرضد کس طرح اور کہاں ہے ادا کرے کا ۔ 
سرکاروں ہ درباروں ہیں استمداد کے لے عرضیاں بھجوائی گئیں ۔ 
ان عرضیوں کا مضمون پڑھنے والوں کو آج بھی درد ناک معلوم 
ہوتا ے ۔ لیکن سرکاروں درباروں میں کوئی اثر نہ ہوا۔ آخر 
ےہ ؛ع میں میرزا اللہ یس معروفی ناز پروردہ بیئی پریشان روزکار 
ے اولادء ے شوہر دنیا سے رخصت ہوئی؛۔! 

٥۶٤٥‏ از گار معاشی حالات کی وجد سے غالب کیک 
ازدواجی تالق تا سك" ضرور رہی ٣‏ "۰ھ ژندہ نہ رہنے سے 
اس ک و کچھ اور بھی نا خوش گوار بنا دیا۔۔۔ہی وچ ےکہ وہ شروع نے 
آخر تک ایک اندوہناک داستان نظر آی ے ۔ 

غالب کے سات بے ہوۓ لیکن ان میں ہے ایک بھی پندرہ مہینے 
ہے [یادہ ژندء ئہ رہا ۔ یں ایسا غم تھا جس کی وجە ہے غالب کی شخصیت 
میں ساری زندق ایک سلگنے 5 "ع*٭َت زہی ۔ ایک خط میں میاں داد 
خاں سیاح کو أن کے بی کی وفات پر خط لکھتے ہیں تو آس میں بھی 
اپنے صدہے کا ذکر کرے ہیں ۔ لکھتے ہیں : 

”تمھارے ہاں لڑکے کا پیدا ہوا اور اُس کا سس جانا معلوم ہو کر 

جھ کو بہت غم ہوا ۔ بھائی ! اس داغ کی حقیقت مجھ سے پوچھو 

کہ ٭ے برس یک ععر مت ے بجے پیدا ہوۓ ۔ لڑکے بھی اور 

لڑکیاں بھی ۔ اور کسی کی عمر پندوہ سہینے سے زیادہ نہ ہوئی ۔ 

تم ابھی جوان ہو ۔ حق تعالوٰ آمھیں صبر اور نعمالبدل دے ۔“'' 

اس تحریر کے ایک ایک لفظ سے وہ حسرت ٹیکتی ے جو زندی بھر 
غالب کے دم کے ساتھ رہی اور اس غم کا اندازہ ہوتا ے جو دوسرے 


١‏ ۔ پروفیسر حمید احمد خاں : أمراؤ بیگم : (احوال غالب) ع صفحد 


٣٣ ۱۷‏ سر وم 
۔ غالب :ٍ اردوۓ معلبٌی : صفحہ ١۵‏ 


اپ ئا 


غموں کے ساتھ زندگی بھر ساۓ ک طرح ان کا پیجھا کرتا رہا ۔ 
غالب تۓ اینے اس غم کو غلط کرۓ کے لیے ایٹےىھانحے زین العایدین 
خاں عارف کو گود لے لیا اور انھیں یالا لیکن عارف جوانی ہی میں چل 
بے اور غالب کو ایک ایسا غم دے گۓ جس کو و ساری زندگ نہ 
7 
کا ے0 ر۳ 
باقر علی خاں کو اپنےساتھ رکھا اور بڑی عبت اور لاڈ پیار نے انھیں پالا - 
یہاں تک کہ سفر تک میں انھیں سانھ لے گئے۔ اپنے خطوں میں ان کا ذکر 
ہج ا ےق تہ : 
سٹو صاحب ! یہ تح جائتے ہو کہ زین العابدین خاں عارف سئ" 
مبرا فرزند تھا ۔ اب اُس کے دونوںن بے کہ وہ مرے ہووۓے 
ہیں ؛ میرے پاس آ رے ہیں اور دم بد دم جھکو ستاۓ ہیں۔ میں 
تحم لکرتا ہوں ۔ خدا گواہ ے کہ تم کو اپنا فرزند سمجھتا ہوں ۔ 
پس مھارے نتایجٌ طبع میرے معنوی پوۓے ہوٗۓ ۔ جب اس عالم 
کے یوتوں سے کہ بحھے کھاتا نہ کھاۓ دیتے ۔ ھھ کو دوپہر 
کو سوۓ نہیں دیتے ۔ ننگے ننگے پاؤں پلنگ پر رکھتے ہیں ۔ 
کہیں پانی لڑھکاے ہیں ۔ کہی خاک آڑاۓ ہیں ۔ میں ننگ نہیں 
آتا تو ان معنوی پواوں ہے کہ ان میں یہ باتیں نہیں ہیں ؛ کیوں 
کک 
(خط یہ ثام منشی ہ رگوپال تفتہ) 
”اندر باہر سب روزہ دار ہیں ۔ یہاں تک کہ بڑا لڑکا باقر علی خاں 
بھی ۔ ایک میں اور مرا بیٹا حسین علی خاں روزہ خور ہیں ۔ وہی 
حسین علىی خاں جس کا روزسە ے کھلوۓ منکا دو ۔ میں بھی 
حجار جاؤں کا ٤٤‏ 
(خط میر مہدی جروح کے تام) 
”لڑکے دونوں اچھی طرح ہیں ۔ کبھی معرا دل پہلاے ہیں کبھی 
ج کو ستاۓ ہیں ۔ بکریاں ء کہوتر ء بٹیریں ء نکل ء کنکوا سب 
سامان دردت ے ۔ فروری کے سہینے میں دو دو روے دے ء 
دس دن میں اٹھا ٢٦ھ۳ت0+0‏ پرسوں چھوۓ صاحب آۓ کہ 


سس 


دادا جان ! کجھ ہم کو قرض حسنہ دو ۔ ایک روبیہ دونوں کو 
رع جع ما ۔ آج مے ۔ دیکھی ےکۓےبار قرض لیں ے_“ 


”دونوں برخوردار گھوڑوں پر سوار چل دے ۔ میں چار گھڑی دن 
رے پاپوڑ ی سراۓ میں پہنچا ۔ دونوں بھائیو ںکو بیٹھے ہوۓ اور 
۷٦‏ کھڑی 'بھر ٥ت‏ رے قافلہ آیا ۔ 
میں ۓ چھٹانک بھر گھی داغ دیا ۔ دو شامی کباب اس میں 
+9٣‏ و اضواب "ى ی ۔ کباب کھا لے ۔ 
٦٣‏ ا کی تھجڑی ہکوائی ۔ عوب گھی ڈال کر آب بھی 
کھائی اور سب آدمیوں کو بھی کھلائی ٭ بارے آج تک دونوں 
بھائیوں میں موافقت ے ۔ آیس کی صلاح مشورے سے کام کرے 
+٣۴‏ سو اب انز کر پاپڑ اور 
سٹھائی کے کھلوۓ خرید لاتا ے ۔؛ 
(غط ہنام غیف خاں) 
صبح کو سات بجے باقر علی خاں اور حسین علی طاات سم چودھ 
مرخ کو روا اہوۓ ۔ دو آدی 
میرے ان کے ساٹھ تھے ۔“ک“' (خط ہہ نام علاء الدین احمد خاں) 
اس سے معلوم ہوتا ے کہ غالب میں کتی انسانیت تھی ۔ وہ 
اپنے متعلقین کا کتنا خیال رکھتے تھے اور أُن ہے کس درجم عبت کرے 
تھے ۔ اس کے علاوہ ایک بات یہ بھی تھی کہ اولاد کے زندہ نس رہنے ک 
وج ہے ان کی زندگ میں ایک خلا تھا ۔ وہ زندگی بھر اس خلاکو پرکرۓ 
کی کوشض کرتۓ رے ۔ اور انھوں تۓ اس تنہائی کے زہر کو اس طرح زائل 
کرئنۓ کی کوشش کی جو اولاد کہ غم کی وجم ہے ان کی شخصیت میں 
بری طرح سرایت کر گیا تھا ۔ 
شادی کے بعد دلی کا قیام غالب کی زندگی میں کئی لحاظ ہے اہعیت 
رکھتا ے ۔ اس زماۓ میں ان کی زندگی میں اعتدال اور ٹھہراؤ پیدا ہوا ۔ 
جذبائی آسودگی نصیب ہوئی ۔ رفاقت اور ممبت کا سہارا ملا ۔ ننہائی دور 


و۔ محوالہ مولاتا غلام رسول مہر ٠‏ غالب : صفحد ےہ 


ہی 


ہوٹی ۔ خاندان کی زندگی کا تجربہ ہو۔۔۔۔اور اس طرح وہ ے راہ روی جو 
ان کے سزاج کا جزو بن کئی تھی ء اس کے اثرات بڑی حد تک چھٹ گئے۔ 
اگرچہ اس زماۓ میں انھیں مختلف طرح کے غموں ۓ گھەرے رکھا لیکن 
انھوں نۓ ان غموں کو جھیلنا اور ان کو زندگی کے لیے گوارا بنانا سیکھا ۔ 
اور ایک ے چین روح ان کے اندر بیدار ہوئی ۔ آنھوں نۓ زندگی کو بس رکرناء 
اس کو برتنا اور اس کو بسر کرۓ اور برتنے کے لیے نا سازکار حالات نے 
لڑنا اور ایک نبٔی زندگی کی تعمبر و تشکیل کے لے جد و جہدکرنا سیکھا۔ 
پھر سب سے بڑی بات یں ہوئی کہ دلی کے دوران قیام میں انھی 
اُس ماحول میں زندگی بسر کریۓ کا موقع ملا جو یہ قول حا ی عہد آکبری 
اور عہد خاب دبا 6 ۱09000 ۱کک 
ان کا تعلق رہا ۔ جو صحیح معنوں میں اس وقت کی تّہذیب و ثقافت دین و 
مذہب ء ادب و شعر اور فکر و فلسفہ کا علم بردار تھا ۔ یہاں آُنھوں ۓے 
اس ماحول میں وق تگذارا جس کو حکماحسنالقہ خاں؛ حکم غلامنجف خاں 
حکم مود خاںء نواب مصطفیٰ خان شیفتہ ء مولانا فضل حق خبر آبادی ء 
مومن ء شاہ نصیر ء ذوق ء نذبر رخشاں ء ظہیر ء جروح ؛ عارف اور 
صہبائی وغیرہ کی شخصیتوں نۓ ہر اعتبار ہے وقیع اور ہمە گیر ء رنگین اور 
سرت فا جگا۔ 
غالب کی زندگی اور شخصیت میں ذہنی انتلاب کی ایک لہر تھی اسی 
ساحول ہے پیداکی اور وہ اسی کی بدولت اُس نئےاحساس و شعور کے ہب 
ہے بڑے علم بردار بن گۓ ء جس کا ایک طوفان اس زماۓ کی انفرادی اور 
اجتاعی زندگ میں موج زن تھا ۔ 
غالب کی شاعری کا آغاز آگرے ہی میں ہو چکا تھا ۔ مالک رام 
صاحب ہے ”کلیات نر غالبٴ اور'یادگار غالب؟ کے حوالے سے لکھا ے کہ 
”ابھی وہ مولوی مد معظم کے مکتب میں پڑھتے تھے ء اور أآن کی 
عمر دسگیارہ برس ے زیادہ نہیں تھ یکہ آنھوں ۓ شع رکہنا شروع 
کیا ۔ اس ژماۓ کی ایک فارسی غزل کا بھی پتہ چلتا ےمگر شروع 
میں ان کی توجہ زیادہ تر ُردو کی طرف رہی اور وہ بھی بیدلء اسیر 
شوکت کے رنگ میں ۔ یچیس برس کی عمر تک تقریباً دو ہزار شعرکا 
ایک دیوان تیار ہوگیا ۔ اگر بھی روش رہتی تو ان ک ادبی موت میں 


ے۴۳ 


کیسےشبە ہوسکتا ھا ۔ لیکن غنیمت سے کہ ای خد ا داد مااحت 
ے ان کی رہنائی کی ۔ آنھوں ۓ یہ راہ ترک کر دی اور اس دیوان 
کو بھی نظری کر دیا ۔ اس طرح گویا انھوں بے میر تقی مبرکی یہ 
ا کروی 7 کک یک اگ اس الو کے کو کوئی کامل ہستاد 
٥٦٥٦‏ ۶ی کو سہدے رسے ہر ڈال دیا تو لاجواب 
شضاعر بن جائۓ گا ۔ ورئہ سہمل بکنے لگے کیم کامل استاد ان 
کن طبع سلم تھی یا بعض غاص سخن شثاس دوست : ورئنہ ضاعری 
میں وہ صحیح معنوں میں نلەیذالرحمٹن تھے او رکسی کی شاگردی 
7 سر ہر نہیں ٠+‏ 
یں بات تحت طلب ے کم میر ۓ غالب کا کلام دیکھا یا نہیں ۔ اس 
کا کوئی واضح ثہوت نہیں ملتا ۔ لیکن یہ بات یقینی ے کہ محین میں غالب 
ہے ساحول کے اثر سے ؛ شاعری کی طرف نوج کی اور طرز بیدل میں 
رت لکھنا کت ۷۵2٣ہی‏ پگ ػھھَوں نے 'اردو کی طرف 
خاص طور پر توجہ کی اور فارسی میں شعر نہیں کے لیکن أن کے اردو کلام 
میں اس وقت فارسی اثرات بہت گہرے تھے ۔ حا ی نۓ لکھا ے : 
٦‏ ۷ه" "" ادیکھے "سے معلوم ہوتا ے کہ کچھ تو 
طہمعت کی مناسبت ے اور زیادہ تر ملا عبدالصمد کی تعلمم کے 
سہب ؛ فارسیت کا رنگ ابتدا ہی سے سرزا کی بول چال اور ان 
کی قوت متخیلہ پر چڑھ گیا تھا ۔ یہ بھی معلوم ہوٹا ے کہ جس 
طرح اکثر ذیالطبع لڑکے ابتدا میں سیدے سادے اشعارر ی 
ٹسیٹ سشکل اور پیچیدہ اشعار کو ؛ جو پغیر غور وفکر کے آسافی 
سے سمجھ میں نہیں آئے ء زیادہ وق ہے دیکھے اور بڑھتے ہیں ۔ 
صرزا نے لڑکین میں بیدل کا کلام زیادہ دیکھا تھا ۔ چنانجب جو 
روش سمرزا بیدل نۓ فارسی زبان میں اختیار ی بھی اسی روش پر 
مزا نے اُردو میں چلنا اختیار کیا ٴٴ٤‏ 
بس باتیں ابھی تحفیق طلب ہیں کہ غالب سۓ کسی کے اثر سے کن 
إ۔ مالک رام : ذکر غالب : صفح وہ 
- حا یىی ٍ یادکار غالب : صفةحں -_-۔ 


ارس 


لوگوں کی صحبتوں میں شاعری شروع کی اور انووں ۓ ابتدائی زماۓ میں 
کس ہے اصلاح لی ؟ ۔ اور یں کہ ببدل کے اثرات اس زىداۓ کہ کلام میں 
5ک سی کید لا ضقاسی و کچ ے کہ محین میں لہو و لعب ک 
زندگی ہی کے زیر اثر اآنھوں ۓ شاعری ہے دلچسی ف ہوى اور خود شعر 
کہنا بھی شروع کیا ہوا ۔ پھر اُس زماۓ میں آگرے کی سر زمین یر جو 
شعری اور ادبی ماحول تھاء اُس ۓ بھی 07 ہوگا۔ اس وقت آگرے 
میں شعر و شاعری کا اجھا خاصا ماحول موجود تھا ۔ نظبر اکبر آبادی کو 
اگرجە اوضجے طبقے کے افراد درخور اعتنا نہیں سمجھتے تھے ۔ لیکن ہہر صورت 
آگرے میں ان کا ایک حلقب موجود تهاء اور اس حلقے ۓ اپنے دود 
دائرے ہی میں سہی ء شاعری کی ایک فضا پیدا ضرور کر دی تھی ۔ 
کے اثرات براہ راست نہیں تو بالواسطہ طور یرغالب پر ضرور ہوۓ ہوں کے ۔ 
جب غالب آگرے کو جھوڑ کر دلی پہنچے تو وہاں کے شعری اور 
علمی ماحول نۓ شاعری کی اس آتش وق کو کچھ اور بھی بھڑکایا ۔ دیق 
میں اُس وقت ذوق ء شاہ نصبر ء موسن اور شیفتہ وغعرہ ےۓ شاعری کی ایک 
فضا قائم کر دی تھی ۔ اور شاعروں کے علاوہ شعر و شاعری ہے دلچسبی 
رکھۓے والے عالم بھی خاصی تعداد میں اس سر زمین پر موجود تھے ۔ 
ان میس حکم احسن اق خاںء حکم محمود خاں اور مولانا فضل حق 
خیر آبادی کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ غالب ۓ ء ظاہر ےک ان سب سے 
اثر قہولن کیا ہوگا ۔ حقیقت یں ے کہ اسی ماعون سک اک دی یت اک 
شاعری ۓ ایک نیا رنگ اختیار کیا اور اُس میں وقت کے ساتھ ساتھ زیادہ 
رکھ رکھاؤ پیدا ہوتا گیا ۔ یہاں تک کہ وہ اپنے زماۓ کے سب ہے بڑے 
اور اہم شاعر ہو گئے ۔ اکرام صاحب تۓ لکھا سے : 
”قیام دہلی کا جو اثر ان کی شاعری پر ہوا وہ بہت واضح اور نمایاں 
٦۷-۰٦‏ بب ۶ حضرات کی وہ کثرت نیس تھی 
جر دہلی میں تھی ۔ اور غالب کے عجیب و غریب اشعار پر جب 
لوک معترض ہوۓ تو وہ انھیں خاطر میں نہ لاے۔۔-لیکن جب 
سرزا دبل اآۓ اور مولاتا نل ا اوس تا وت 
ےۓ انھیں ان اشعار کے حسن و قبح ہے آگاہ کیا تو مزا کو ان کے 
علخ و فضل کے سامنے سر جھکانا بڑاے-۔۔-مر زا غالب کے منتخب 


6۴۹ 


دیوان ریخب ے بارے میں آزاد کا خیال ے کہ یہ انتخاب مولانا 
فضل حق اور عرزا خانی کوتوال دہلی نے کیا ۔ سرڑا کے بیانات 
٤۲‏ تْ 9ود خیال ہوٹا کے کہ انتخاب خود غالي 
ے کیا ۔ غالباً یہ خیال درست ے ۔ لیکن مزا کے ابتدائی اور بعد 
کے طرز شاعری میں النا فرق ے کہ یں بیان بعد از قیاس معلوم 
نہیں ہوتا کە سرزا کی شاعری میں جو عفام الشان تبدیلی ہوئی اُس 
میں کسی خارجی رہنائی کو بھی دخل نھا اور بقول مہزا انھوں ۓے 
اپتا طرژ خاص اس لے تر ککیا کہ أہے اروف یو ۶*۰ 
صحیح صورت حال جوکجھ بھی ہو لیکن یہ ایک حقیقت ے کہ وقت 
کے ساتھ ساتھ ء ماحول ے "٣‏ ات ھامری میں سان کت 
اور اس میں ایک ارتقائی عمل جاری وہا ۔ اس تے زندگی کے تمام پہلوؤں کو 
ایے دامن میں جگس دی اور جالیاتی اعتبار نے بھی اپنے آپ کو دل ئٹیں 
بنایا ۔ اور اس طرح وہ بہت تھوڑے عرصے میں ایک عظم شاعر تصّور 
کیے جاے لگے ۔ 
لال قلعہ اس زماۓ میں ہذیب و ثقافت اور شعر و ادب کا مسکز تھا۔ 
لیکن ایک ڑماۓ تک غالب کو ایک شاعر کی حیثیت ہے قلعے میں باریابی 
حاصل نہیں ہوٹی ۔ کیوٹکہ اس زماۓ میں وہاں ذوق کا طوطی بولتا تھا 
اور وہ ہہادر شاہ ظفر کے آستاد تھے ۔ کبھی کبھی مشاعروں میں شرکت 
ک۰ ا9ء تھے لیکن اس سے زیادہ انی رسائی 
نہیں تھی ۔ .۵ہ رع تک وہ قلعے ہے علیحدہ رے ۔ اس کے بعد ء ان ک 
نا ساز کار ما ی حالت کو دیکھ کر ء شیخ نصیں الدین کالے میاں اور حکم 
احسن اللہ خاں نۓ ان کی سغفارش کی اور وہ تیموری خاندان کی تارج لکھنے پر 
مامور ہوئۓ ۔ مولانا سہر لکھتے ہیں : 
”شاہ دہلی ے شیخ نصیں الدین عرف کالے میاں اور حکم احسن اه خان 
کی سفارش پر ۵۰ہ ؛ع میں غالب کو تیموری خاندان کی تارج 
لکھتے کے لے تر رکیا تھا ء اور تجم الدولہ ء دیبر الملکء نظام جنگ 
کے خطابات کے علاوہ خلعت اور بجاس رونے ماہانہ تنخواہ مقرر 
ے__ کا تھی۔ یہ تنخواہ آغاز جولائی ۵۰ہ ؛ع سے لے کر آخر اپریل 
ا۔ اکرام : آثار غالب ۔ صفحم رج۔ءن ۔ 


+ھہ 


ےھم ۱ع تک ملّی رہی ۔ حکم احسن اللہ خاں جمع و تحقیق حالات 
پر مامور تھے ۔ جو کچھ لکھ کر دیتے ء غالب اس کو بہار آفریں 
نثر کا جامہ پہتا دیتے۔ ۵۲ہ ۱ع تک تاریچ کا پہلا حصد ء جو ابتداۓ 
ائرینش نت الہ رر ہایوں بادشاہ کی وفات تک کے حالات پر 
مشتمل تھا ؛ مکمل ہوا ۔ اس کا نام 'مہر نم روز؛ تھا ۔ دوسرے 
ہہ گے کے کت سی - لے گر مار ھا لق تک عے 
حالات مدون کرۓ کی تجویز تھی ۔ اس کا نام غالب ۓ ثسام نم ماہ؛ 
رکھا تھا ۔ لیکن یں حصہ شروع نہ ہوا اور غدر کی آگ بھڑک اٹھی 
جس ے تیموری خاندان کے رفت و وجود ہی کو راکھ بنا ڈالا ٠١١-‏ 

ذوق کے انتقال کے بعد پہادر شاہ ظفر نۓےّ غالب ہے با قاعدہ اصلاح 

بھی لی ۔ مولانا حالی لکھتے ہیں : 

ےھ میں جب کہ شیخ ابراہم ذوق کا انتقال ہو گیا یادشاء 
کے اشعاری اصلاح بھی سرزا سے متعلق ہو گئی تھی ۔ مگر معلوم 
ہوتا سے کی سرڑزا اس کام کو بادل ا خواستم سر انجام کرے 
ٹھے ۔ ناظر حسین مرزا مرحوم کہتے تھے کب ایک روز میں اور 
سرزا صاحب دیوان عام میں بیٹھے تھے کہ چوب دار آیا آو۔ چا 
کہ حضور نے غزلیں ماگ ہیں ۔ مزا ۓ کہا ذرا ٹھہر جاؤ ۔ اور 
اپنے آدمی ہے کہا کہ 'پالی میں کچھ کاغذ رومال میں بندے 
ہوۓ رکھے ہیں ء وہ لے آؤ' وہ فوراً لے آیا ۔ سرزا ۓ جو اے 
کھولا تو اس میں ہے آٹھ نو پرجے جن پر ایک ایک دو دو مصرے 
لکھے ہوۓ تھے ء تکالے ۔ اور اسی وقت دوات قلم منگوا کر 
ان مصرعوں پر غزلیں لکھٹی شروع کیں ۔ اور وہیں بیٹھے بیٹھے 
آٹھ یا نو غزلیں تمام و کال لکھ کر چوب دار کے حوالے کیا ۔ 
ناظر جی مرحوم کپتے تھے کہ ان تمام غزلوں کے لکھتے ہیں 
ان کو اس بے زیاد در ہس ای اج جو اہ چند غزلی 
صرف کہیںکہیں اصلاح د ےکر درستکر دے ۔ جب چوب دار 
غزلیں لے کر چلا گیا تو مجھ ہے کہا کہ ”حضور کی کبھی کبھی 


و۔ مولانا غلام رسول سپر : غالب ع صفحب ہم ۔ 


۵١ 
!١۔ کی فرہائشوں سے آج سشدت کے بعد سہک؛ دوشی ہوئی ے؛‎ 
دی کی ادبی زندیی میں غالب کو تمایاں مقام حاصل تھا ۔ یہ بات‎ 
صحیح نہیں سے کہ انھیں اپنے زماۓ میں درخور اعتنا نہیں سمجھا گیا ۔‎ 
نول ای علم بردار ان ی عزت کرے تھے‎ ٣0 
اور وہ بھی ان کو عزیز رکھتے تھے ۔ ذوق اور ومن ی شاعری کو اس‎ 
زماۓ میں بڑی اہمیت دی جاتی تھی ۔ ان کے افتقال پر غالب لے جو کجھ‎ 
لکھا ے ء اس ہے ائدازہ ہوتا سے کے وہ ان کو کتنا عزیز رکھتے نھے‎ 
اور خود أُن کے دلوں میں غالب کی کتنی عزتِ تھی ۔‎ 
ذوق کے انتقال پر منشی بی بش حمیر کو لکھۓ ہیں ۔:‎ 
ے کم میاں ذوق سی گئے ۔ حضور والا ۓ‎ +١٦ 
ذوق شعر و مخن ترک کیا۔ صچ تو یہ ےکہ یم شخص ابی وضع‎ 
کا ایک اور اس عصر میں خٹیمت تھا ۔ٴ؛؟‎ 
: موسن کے انتقال پٹ ان تاثرات کا اظہار کرے بس‎ 
”سنا ہو گا تم نے کہ موسن خاں س گۓ ۔ آج ان کو سرے ہواۓ‎ 
دسواں دن ے ۔ دیکھو دھائی ! ہہارے سے سرے جاتے ہیں ۔ ہارے‎ 
ہم عمر عرے جاے ہیں ۔ قاقلد جلا جانا ے اور ہم پا در رکاب‎ 
بیٹوے ہیں ۔ مومن خاں مبرا ہم عصر تیاء اور یار بھی تھا۔‎ 
پیا لیس قینتالیس برس ہوۓ ء یعنی چودہ جودہ پندرہ پندرہ برس کی‎ 
مبری اور اس کی عمر تھی کہ جھ میں اور اس میں ربط پیدا ہوا ۔‎ 
اس عرعے میں کبھی کسی طرح کا ریخ و ملال درمیان نہیں آیا ۔‎ 
حضرت ! چالیس برس کا دشمن بھی نہیں پیدا ہوتا ۔ دوست تو‎ 
کہاں ہاتھ آتا ے ؟ یں شخص بھی اپنی وضع کا اچھا کہنے والا‎ 
۴۶٤ تھا ۔ طبیعت اس کی معنی آفریں تھی‎ 
غالب کی ادی زندگیق کا سب سے اہم واقعدہ 'بربان قاطع؟ اور‎ 
تقاطع برہان' کے ہنگامے کا سے ۔ حالی لکھتے ہیں ۔‎ 





إ۔ حا لی : یاد کار غالب  :‏ صفحب ہم ۔ 
م۔ انتخاب خطوط خالب ۔ صتحب رہو۔ 
۳ ایشا صفحم ومر۔ 


۵۲ 


”جب سرڑا '”دسنتبو؟“ کو نتم کر چکے ء اور اب بھی تٹہائی اور 
سگا 2ت وہی عالم رباء اُس وقت سوا اس کے او ر کیا چارہ تا کت 
دوات اور قلم کو مونسں و رفیق سمجھیں ء اور کچھ لکھ پڑھ کر 
اپنا غم غلط کریں اور دل بہلائیں ۔ مزا کے پاس اُس وقت سواۓ 
”برہان قاطعٴ اور '”دساتیر'“ کے کوئی کتاب موجود نہ تھی ۔ 'یرہان؟ 
کو آٹھا کر سرسری نظر ہے دیکھتا شروع کیا ۔ پہلی ہی نکاہ میں 
کچھ ے ربطیاں سی معلوم ہوئیں ۔ پھر ژیادہ غور ہے دیکھا تو 
ا٦کثر‏ لفات کی تعریف غلط پائی ۔ ایک ایک لفظ مختلف صورتوں 
ہے لکھا دیکھا۔ شعرا ۓے جو الفاظ یہ طور جاز وکنایں کے استعال 
کے ہیں ء ان کا ذکر یم طور مستقل لغات کے دیکھا ۔ طریقہٴ بیان 
اکثر بھوناء اور اصول لغات نکاری کے خلاف پایا ۔ بہت ہے 
لغات کی ایسی تفسیر بھی دیکھی جس کے ىعنی بالکل سمجھ میں 
تہ آۓ ۔ سرڑا ۓے یاد داشت کے طور پر ء جو مقام قابل اعتراض 
نظر آۓ ء ان کو ضبط کرنٹا شرو ع کیا ۔ شدہ شدہ وه ایک کاب 
بن گئٔی جس کا تام ”قاطع برہان“ رکھا گیا ۔ اور ہے٠ھ‏ میں چھپ 
کر شائع ہوئی ۔ پھر مرزا نے ےے ۱ھ میں بہ اغافہ دیگر مضامین و 
فوائد اس کو دوسری بار چھیوایا ء اور اس کا ثام ؛درفش کاوبانی؟ 
رکھا یں 

یه کتاب چھبی تو غالب کے خلاف ایک ہپٹکامہ برپا ہو گیا اور 


لو کون سد اٹک خالفت شروع کر دی ۔ چتانیں 'محرق قاطع؛ ء 'قاطم قاطم“ 
٣٣٦‏ تی سے کے ۔ تی انت 
کی ایک وجہ تو یہ تھی کہ غالب نۓ ان غلطیوں کی طرف اشارہ کر کے اپتے 
نئے مڑاج کو ظاہر کیا تھا اور جو لوگ پرانی لکبر کے فقبر تھے ء؛ وہ 
اس کو برداشت نہیں کر سکتے تھے ۔ دوسرے ایک بات یہ بھی تھی کہ 
غالب ہے کہں کی ہس یہ ای یا ۳۷۶۰ 
تمایاں تھے ۔ اس لہجے کو لوگ برداشت نہ کر سکے ۔ 


غالب نے اس ہنکانے کا مقابلہ بڑی ہمت ہے کیا ۔ جتۓ لوگوں ۓ 


ا۔ حا ی : یاد گار غالب ؛ صفحم رم . 


۳ھ 


اد یق مخالفت میں لکھا ء انووں ۓ ان سب کے جواب دیے ء اور ان میں 
بھی ایی شوخی اور ظرافت کے لہجے کو باق رکھا ۔ اس سے ان کے 
ادبی مزاج ظرافت طبع اور احساس مزاح کا اندازہ ہوتا ے ۔ 

اس تفصیل ہے یہ حقیقت واضح ہوتی ے کہ غالب بنیادی طور پر 
ایک شاغرائنہ اور ادبی سزاج رکھتے نھے ۔ أٹھوں نۓ زندگی ایک شاعر اور 
۰۰۰0 آزندی کا زیادہ زسائه شعر و ادب کی 
تحقیق میں صرف کما ۔ بین سے اس کام کا سلسلہ شروع ہوا اور اہ دم 
تک جاری رپا ۔ اس کام کو وہ ستائش ک تمنا اور صلے ی پروا کے بغیر 
با قاعدق اور خوش اسلوبی سے انجام دیتے رہے ۔ ٴنھوں نۓ اپنے زسماۓ کے 
ثقافتی ء تہذیبی ء اور شعری و ادبی معاملات و سال ے دل چسبی اہ 
اور ٴن کے بارے میں نع صرف اظہار خیال کیا ء بلکہ وہ ان سب کو آگۓ 
بڑعاۓ اور پروان چڑھاۓ میں نیش پیش رے ۔ اپنے زماۓکی ادبی شخصیتوں 
ہے وہ سائر ہوۓ اور انووں ۓ خود ان شخصیتوں ے اثر قبول کیا ۔ 
اس زساۓ کے مفکروں ء عالموں ہ ادیبوں اور شاعروں ہے أُن کے گہرے 
تعلقات رھ اور انھوں ۓ ان کے ساتھ مل کر ادب و شعر کا صحیح 
ماحول پیدا کیا ۔ 

اس میں قبہ نہیں کہ وہ اپنےزماۓ میں ادبی ہنگامے بھی برپا کرے 
رے اور ان ہنکاسہ آرائیوں ۓ ان کے زماۓ کی ادبی اور شعری زندیی کو 
جولانی سے ہم کثار کیا ۔ 

غالب کی شخصیت اس اعتبار ہے بڑی اہمبت رکھتی ے اور جو کام 
آنھوں نۓ اپنے زساۓ کی ادبی اور شعری زندگی میں انجام دیا ے ء اس میں 
ان کا کوئی انی نظر نہیں آتا۔ 

اس اعتبار ہے وہ ایک منفرد حیثیت رکھتے ہیں ۔ 


5٦ 


غالب کی زندگی مسلسل جد و جہد کی ایک نہایت ہی الم اک اور 
خوں چکاں ؛ لیکن دتآویز اور دل نشیں داستان ے ۔ الملاک اور خوں چکاں 
اس وجہ ہے کہ غالب کے ایسے عظمِ شاعر کو کر دئیا میں سر کھیانا بڑا 
اور غم روزگار کے ایسے ایسے تھہیڑے کھاۓ پڑے کہ زندی ىک کشی 


بت 


ڈولنے لگی اور دلآویز و دلنشیں اس وجہ س ےکہ غالب کی قوت ارادی اور 
جہد مسلسل کے عزم مصمم ے اس کو ؛ خوں چکانی کے باوجود ایسا 
رنگین اور پروقار بنا دیا کہ وہ آج بھی دیکھنے والوں کے لے زندگی اور 
جولانی ہے قریب ہوۓ کا سامان فراہم کرتی ہے ۔ 
0 0 7طت گے طات اھر ک ظانا فی سک کا سے 
ہے اچھا زمائہ ے ۔ قیام د لی کا ابتدائی زمانہ بھی اس لحاظ ہے برا نہیں ے ۔ 
کیوٹکں اس زماۓ میں انھیں ساڑے سات سو روپیں نواب احمد بش خاں 
کی طرف ہے پنشن کے ملتے تھے ۔ الور ہے بھی کچھ تہ کچھ مل جاتا تھا۔ 
اس کے علاوء ان کی والد بھی ان کو کچھ ئہ کچھ دیتی رہتی تھں۔ 
لیکن یہ صورت حال زیادہ عرصے تک باق ہ رہی ۔ 
ہوا یع کم ۲مم ؛ع میں نواب احمد بخش ۓ اینی جائذاد کا انتظام 
اس طرح کیا کہ فیروز پور جھ رکم کا علاقہ آن کے بڑے بیٹے نواب 
شمس الدین احمدخاں کو ملا اور لوہاروی جاگیر ان ے دو چھیوۓے 
بیٹوں امین الدین خاں اور ضیاء الدین خاں کے حصے میں آئی۔۔۔-اس کا نتیجه 
یہ ہوا کہ غالب کی پنشن نواب شمس الدین خاں کے پاس چلیگئی ۔ غالبی 
کے تعلقات چوٹکہ امین الدین احمد خاں اور ضیاء الدین احعد خان ہے تیے۔ 
اس لیے اس کا اثر ان کی پنشن پر پڑا ۔ کجھ عرصے تک تو اس کی ادائیگی 
میں دشواریاں پیدا کی گئیں اور بالآخر ۱۸۳۱ع میں یہ بنشن بندکردی گئی ۔ 
. ان حالات میں ظاہر ے کہ غالب کو بڑی دشواریوں کا سامنا کرنا پڑا ۔ 
پھر سمند ناز پہ ایک اور قازیانہ یہ ہوا کہ ہم ؛ع میں خواجہ حاجی کا 
انتقال ہو گیا ۔ خالب کا خیال یہ تھا کہ خواجە حاجی کے انتقال کے بعد 
ان کے حصے کے دو ہزار سالائہ کی رقم ان ی طرف ستقل ہو جاۓ ػىی ۔ 
لیکن ایسا انب ہو سکا۔- جب ان کے انتقال کے بعد یہ رقم ان کے بیٹوں 
شمس الدین خاں عرف خواجہ جان اور بدرالدین عرف خواجہ امان کی طرف 
مشقل ہوئی تو غالب کو یہ بات ناگوار ہوئی اور انھوں ۓ اس فیصلے کو 
بدیل کراۓ کے ئ گور کر ک0ا تی جج ارت 
کیا ۔ اور اس یکو عملی جامت پھناۓ کے لیے کلکتے کے سفر کا منصوبہ بٹایا - 
مالک رام صاحب کے خیال میں غالب ۲ہ ع میں اور مولانا سور کے 
خیال کے مطابق اہریل ےہ ؛ع میں دہلی ےکلکنے روانہ ہوۓ ۔ راستے میں 


۵۵ 


اکھنٹو میں بھی ان کا قیام رہا ۔ حا لی نیۓ لکھا ے کم ۔ 
”چونکە لکھنئو کے ڈی اقتدار لوگ مدت ہے چاہتے تھے کہ 
مرزا ایک بار لکھنئو آئیں؛ اس لے کان پور پہن جکر انھیں ید خیال 
آیا کم لکھنٹو بھی دیکھتے جالے ا 
ہہر حال ہم ۱ھ میں لکھنثو بہنجے ۔ وہاں ان کا شان دار استقبال کیا 
٥٣٣‏ ھا سر اس زماۓ میں نائب السلطنت تھے ۔ 
ان ہے ملاقات ی صورت پیدا ہوئی ۔ لیکن جلدی میں قصیدہ ئہ لکھ سکے ۔ 
صنعث تعطیل میں نثر لکھ لی لیکن ملاقات کی نوبت نہیں آئی ۔ کیونکە 
غالب نے دو شرطیں پی ش کر دیں ۔ ایک تو ید‌کہ آغا میر ان کی تعظ مکریں 
اور دوسری یہ کم انھیں نذر بیش کرئۓ کے لیے یبور ئد کیا جائۓ ۔ ان 
شرائط کو قسام نہیں کیا گیا ۔ اس لیے وہ آغا میر ہے نہ مل سکے ۔ ناسخ 
اور آتش اس زماۓ میں لکھنئو کی سر زمین پر موجود تھے لیکن یہ بات 
تحقیق طلب ‏ ےۓےکہ غالب کی ملاقات ان سے ہوئی یا نہیں ۔ صرف اتنا علم ہوتا 
ہے کس لکھنئو والوں ےۓ ان کے اعزاز میں ایک سماعرہ کیا اور اُس میں 
٣‏ سا ائول ابھی پڑھی ۔ اورکوئی گیارہ سہینے کے قریب لکھنئو میں 
ان کا قیام رہا ۔ اس زماۓ میں جو غزل انھوں ے کہی اس کے چند اشعار 
میں قیام لکھنٹو کے متعلق چند تاثرات کا اظہار اس طرح کیا ے ء١٤٥‏ 
لکھنئو آے کا باعت نہیں کھلتا یعنی 
ک9 تم نے ہم کو 
مقطع ملس شوق نہیں ے یہ شہر 
عزم سیر نجف و طوف حرم ے ہم کو 
تر و٣‏ غاب 
جادۂ رہ کشش کاف کرم ے ہم کو 


غالب لکھنئو ہے کان پور ہوۓ ہوۓ باندہ گئے ۔ باندہ ہے الد آباد 
اور الہ آباد ہے بنارس پہنچے اور وہاں قیام کیا ۔ اس شہر سے وہ بہت متائر 
ہوۓ اور انھوں نۓ اس کی تعریف میں ایک مثنوی 'چراغ دیر؟ لکھی ۔ 
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ھ٦‎ 


اس میں بنارس کی تعریف اس طرح کک سے : 
تعاۓ اللہ بنارس چشم بد دور 
وچہ جج ا وضّلت ہہ 
بنارس را کسے گفتہ کہ چیں است 
ہنوز از گنگ چینش بر جبین است 
پیا اے غافل ! او کیفقیت ناز 
نے پر بریزادائی انماز 
ہمد جانہاۓے سے تن کن تماشا 
ندارد آب و خاک ایں جلوہ حاشا 
نہاد شاں چو بوۓ گل گراں نیست 
ہمے جائند جسے درمیاں نٹیست 


بتائشی را ببولا نعلىاٴ طور 
سراپا نور ایزد چشم بد دور 
میانہا نازڑک و دلہا توانا 
نادانی بے کار خویش دانا 
تبسم بس کہ در لہا طبعی است 
دہن ہا رشک گل ہاۓ رلیعی است۔ 
یہ لطف اڑ موج گوہر ترم رو قر 
بہ از از خون عاشق م دوتہر 
بت ماما دہ عا ہت رک 
ز تاب رخ چراغان لب گنگ 
قیاست قامتاں مڑکان درازان 
ز مزکان در صف دل نیزہ بازاں 
بنارس ہے پٹنہ ہوے ہوۓ فروری ۸۲۸ ۱ع میں کلکتے پہنجے ۔ وہاں 
ایک مان کرایہ پر لیا اور اس میں قیام کیا ۔کلکتے ہے بہت متاثر ہوۓ 
اور اس شہر کے قیام کی یاد ہمیشہ ان کے دل میں ٹازہ رہی ۔ جیسا کہ ان 
اشعار ہے ظاہر ے : 
کلکته کا جو ذکر کیا توۓ ہم نشیں ! 
آک تیر میرے سینے پہ مارا کہ ہاۓ ہاۓ 


خ۵ 


وه سبزہ زار ہاۓ مطثّرا کہ آف غضصب 
وہ تازنیں بتان خودآرا کب ہااۓ ہالۓ 
صبر آڑىا وہ اأُن ق پگاہیں کد آف غضب 
طاقت ربا وہ أن کا اشارا کہ ہاۓ ہااۓ 
وہ میوہ ہاۓ قازہ و شبریں کہ واہء وا 
وہ بادہ ہاۓ اب گوارا کہ ہاۓ ہاۓ 

کلکتے میں غالب کے دوست سراچالدین احمد موجود تھے۔ أنْ ک وجں 
۲" میں ان کا دل لگا ۔ 

کلکتەہ کے دوران قیام میں وہ ادبی ہنگامہ بھی ہوا جس کے بارے میں 
آانھوں ے اہی مشہور فارسی مثنوی !'باد مخالف؟ لکھی ۔ ید پنکامہ بقول مولانا 
غلام رسول سہرغالب کی علمی اورادبی زندگ میں بڑی اہمیت رکھتا ‏ ۓۓےکہونکہ ‏ 

”وہ شروع ہی ے قتیل ء واقف اور اس قاش کہ دوسرے شعراء 
کو خاطر میں نہیں لاے تھے۔ لیکن کلکتہ میں اس راۓ کے اظہار 
پر جو مع رکہٴ تعریضات گرم ہواء اُس نے غالب کے جذبہ“ٴ بخالفت 
میں بہت تندی ء تیزی اور تلخی پیدا کر دی ۔ یہی جذبہٴ مخالفٹ 
انجامکار ”قاطع برہان؟ کی شکل میں ظاہر ہوا جو غالب کی طرف ہے 
فارسی دانان ہند کے درجہ* اسناد و اعتاد کے خلاف ایک بڑا جہاد 
تھا ۔ ان کے کلام نظم و لثر میں جا بجا قتیل ء واقف ء عبدالواسع ء 
غیات الدین رام پوری اور اس قبیل کے دوسرے فرومایکان ذوی 
ادب کے خلاف جو تھقبر آمیز کات ملتے ہیں ء ان سب ک تیزی 
اور تندی کا سر چشعد یہی کلکتہ والا ہنکام تھا'“' 

357 ۷ءء نان کا مقدیم گوونر "جال کی کوئسل میں پیش 
کیا لیکن جواب ید ملا کہ چونکہ یں مقدمد دی میں ریڈیڈنٹ کے سامنے 
پیی ہو جکا ے ہ اس لیے اس کی رپورٹ پر مناسب کاروائی کی جاۓ گی ۔ اس 
طرح غالب نے مایوسی کے عالم میں واہسی کا ارادہ کیا اور فروری ۱۸۰۲۹ع 
میں دیق واپس پہنے ۔ 

غالب کے دی واپس پہنچنے کے چند سال بعد ۵ء ؛ع میں دلیف کہ 
ریڈیڈنٹ ولم فریزر کےقتل کا واقعہ پیش آیا ۔ اور تفتیش ہے یہ ثابت ہوا کہ اس 
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ہہ 
فتل میں نواب شس الدین احمد خان کا ہاتھ ے ۔ چٹان یہ تحقیقات کے بعد فریژر 
کے قاقل کریم خاں اور اس کے ساتھ ہی شس الدین احمد خاں کو بھانسی 
دے دی گئی اور ان کی ریاست کو یہ حق سرکار ضبط کر لیا گیا < 
اس واقعے کے بعد غالب کو ساڑھے سات سو روبیە سالانه کی پنٹن 
دہلی کے کلکٹر کی طرف سے ملنے لگ لیکن یہ فبصلہ ہوا کہ وہ اس ہے زبادہ 
کے حق دار نہیں ہیں ۔ غالب اس مقدمہ کو گورنر جرل تک لےگئے لیکن 
انھیں کامیابی نہیں ہوئی ۔ آخر مم رع میں ایک عرض داشت ملکہ وکٹوریا 
کو بھی بھیجی لیکن اس کا بھی کوئی نتیجد نە ٹکلا ۔ 
یپ ژزبائہ غالب پر سىالی اعتبار سے بہت سخت تھا اور وہ بڑی 
پریشانیوں کے شکار تھے ۔ لیکن اس عالم میں بھی ان کا یں حال تھا کہ 
جب م۸ ١ع‏ میں انھںی دہلی کالج کی مدرمی 9 تو انھوں ے 
صرف اسی بنا پر اُس کو قبول کرئتے سے انکار کر دیا کس سسٹر ٹاسمن ۓے 
ان کا خاطر خواہ استقبال نہیں کیا تھا ۔ اس ہے غالب کے احساس یرتری 
کا اتدازہ کیا جا سکتا ے ۔ 
ےہ ؛ع میں غالب کو ابی زندقی کے سب ہے زیادہ افسوس‌ناک 
واقعے سے دو چار ہونا پڑا یعنی وہ تار بازی کے الزام میں گرفتا ر کے گئے ء 
ان پر مقدسہ چلایا گیا اور انھیں چھ ماہ قید با مشتت ی سزا دی گئی ۔ 
لیکن صرف تن سہینے قید میں رہنے کے بعد ڈاکٹر راس کی سفارش پر انھیں 
رہا کردیا گیا ۔ اس واقعے سے ان ی عزت کو ٹھیس لی اور اس نے زندی 
کو ان کے نے ایی مت دی 0 کی ض۷ع ھک 
ایک فارسی خط کا ترچعہ در ج کیا ے جس سے اس ڈہنی کیفیت کی وضاحتٹ 
ہوتی ے جو اس واقعے کے بعد غاالب پر طاری ہوئی تھی ۔ لکھتے ہیں : 
”٭کوتوال دشمن تھا اور حسٹریٹ ناواقف ء فتنہ گھات میں تھا اور 
ستارہ گردش میں ۔ باوجودیکہ جسٹریٹ کوتوال کا حاکم ے ٤‏ 
میرے باب میں وہ کوتوال کا حکوم بن گیا اور میری قید کا حکم 
صادر کر دیا ۔ ششن جج باوجودیک میرا دوست تھا اور ہمیشہ 
چھ سے دوستی اور مہربانی کے برتاؤ برتتا اور اکٹر صحبتوں میں 
ے تکلفائہ ملتا تھا ء اس ۓ بھی اغاز اور تغافل اختیار کیا ۔ 
صدر میں اپی لکیا گیا مگر کسی ۓے نہ سنا اور وہی حکم بحال رہا 


۹ھُْ 


پھر معلوم نس کیا باعث ہوا کہ جب آدھی بیعاد گذر گئی تو 
عیسٹریٹ کو رحم آیا اور صدر میں ہیری رہائی ک رپورٹ کی اور 
وہاں سے حکم رہائی آ گیا۔ اور حکام صدر میں میری وہائی ک ربورٹ 
بھبجنےپراس کی بہت تعریف ی۔ اور میری خاکساری اور آزاد روی 
ہے اس کو مطلع کیا ۔ ہاں تککہ اُس ے خود بُود میری رہائی 
کی رپورٹ بھیج دی ۔ اگرچہ میں اس وجد ہے کہ پر کام کو خدا 
کی طرف ہے سمجھتا ہوں اور خدا ہے لڑا نہیں جا سکتا ۔ جو کچھ 
گزرا اس کے ننگ ہے آزاد اور ج وکچھگزرنۓ والا ےء اس پر راضی 
ہوں ۔ مگر آرزو کرنا آئین عبودیت کے خلاف نہیں ے ۔ میری ید 
آرزو ہے کت اب دنیا میں نہ رہوں اور اکر وٹ تو ہندوستان میں 
نہ رہوں ۔ روم ہے ء مصر ے ء ایران سے ء بغداد ے ۔ یہ بھی 
جاۓ دو خود کعبہ آزادوں کی جاۓ پناء اور آستانہ* رحمتہ للعالمین 
دلدادوں ی تکیںدکاہ ے ۔ دیکھے وہ وق ت کب آئے کا کہ درماندق 
کی قید ہے جو ا سگذری ہوئی قیدے زیادہ جاں فرسا ے نبات پاؤں ء 
اور بغیر اس کے کوئی منزل مقصود قرار دوںء سر بصحرا نکل جاؤںء 
یہ ے جو کچھ کہ مجھ پر گذرا اور یہ ے جس کا میں آرزو مند 
دہ کت 

90 ء-ء۶ کہ ؛ حس تس سال ان کے لیے بہت سخت 


تھے ۔ اس زساۓ میں ان کی زندگی ایک ے سروسامانی کے عالم میں گزری 
سای سشکلات نے ان کا زندہ رہنا مشکل کردیا ۔ بھر ان کے پاؤں میں 
چکر رہا ۔ وہ لکھنٹو ء بنارس ء الہ آباد اور کلکتے میں مارے مارے یورے ۔ 
لیکن جس مقصد سے انھوں ۓ یں سب کچھ کیا تھا ء اس کا تیج کچھ 
نہ نکلا اور اکام دی وابس آۓ ۔ پھر رہی سہی کسر اسیری کے واقعے 
٢ئ‏ اور انی عزت و اہرو کو خاک میں ملا دیا ۔ 


غالب کی شخصیت کی بڑائی اس میں ے کہ آنووں نۓ ان "عام ناسازکر 


حالات کا مقابله نہایت خندہ پیشانی اور جرأت سے کیا اور کبھی ہمت نہ 
پاری ۔ چہد مسلسل ان کا شعار رہا اور جینے؛ زندہ رہنے اور زیستکرے ق 





حا یىی : یادکار غالب : صفحم ے+ىصہ+ 


کرت حاحی اس 
اور یں ان کی شخصیت کا شاید سب سے اہم پپہلو ہے ! 


4 


غالب پر زندگی میں جو مصیبتیں بڑیں اور حالات ۓ ان کے دل پر جو 
کاری زخم لکاۓ ؛ ان کی تلای اگرچہ کسی حد تک اس ہے ہوگئی تھی که 
۵۰ع میں وہ نصعرالدین عرف ٭یاںکالےصاحب اور حکمِاحسنئ اللہ خاں یق 
سفارش پر قلعے کے ساتھ منسلک ہوگئےتھے ۔ بہادر شاہ ظفر نۓ نجمالدولہ ء 
دییر الملک ء نظام جنگ ء کہہ کر انھیں مخاطب کیا تھا اور شاہان تیموری 
کی تارۓ 'سہر نم روز؛ لکھنے کی خدمت ان کے سہرد کی تھی ۔ بچاس روے 
ماہانہ مشاہرہ مقرر کیا تھا ۔ اس کے علاوہ وی عہد سلطنت میرزا فخرو بھی 
ان کے شاکرد ہوگئے تھے اور چار سو روے سالائ تشخواء ان کی طرف سے بھی 
انھی مل جاتی تھی۔ بھر نومبر م نم ؛ع میں جب ذوق کا انتقال ہوا تھا تو 
غائب ہ ضا طف کے را اع[ ۱۳۱96 ۱ جس 
بھی انھیں بایچ سو روے سالائە کی رقم مل جاتی تھی ۔ لیکن یہ سکون و 
اطمینان بالکل وقی اور عارضی تاد اک کت ۵۲ع میں بەرڑا نخرو 
کا اتقال ہوگیاء اسی سال واچد عل شاء معزول کر دے گر اوراائی 
مٹیا برچ بھیج دیا گیا ۔ پھر قیاست یہ ہوئی کہ ے۸۵ ۱ع میں ہنگامہ ہوگیا 
جس کو ہندوستان کی تاریخ میں غدر کا نام دیا جاتا ے لیکن جو درحقیقت 
سیاسی طاقت کو ایک دفعہ بھر حاصل کرتۓے کے لے ء مسلانوں ی ایک 
اضطراری اور غیر منظم کوششی تھی ۔ وہ اس میں کامیاب ئہ ہوسکےء انھیں 
شکست ہوئی اور اس شکست کے نتیجے میں انفرادی اور اجتاعی ژندی کا 
سارا نظام درہم برہم ہوگیا ۔ بہادر شاہ ظفر معزول کرکے رنگون میں 
جلا وطن کر دے گۓ ۔ سینکڑوں کو پھانسی دے دی گی ۔ ہزاروں 
کو موت کے گھاٹ آتار دیا گیا ۔ یہ سب کچھ اس وقت کی زندگ کے لیے 
آشوب قیامت ہے کسی طرح کم نم تھا ۔ 

یں تمام مناظر غالب ۓ اپنی آنکھوں نے دیکھے اور یہ موج خوں 
ان کے سر ہے بھی گزری ۔ لیکن وہ اپنی جگہ سے ہلے نہیں۔ یہ زمانہ غالب 
پر کجھ اور بھی سخت گزرا ۔ آمدنی کے ذرائع ۳٦‏ 4 
پرگوپال تفتہ ء شیوجی رام اور بال مکند ۓ اس زماۓ میں انی مدد کی 


ناو 


لیکن دلی کے اجڑے ء سسلانوں کے تباہ ہوئۓ ء احباب کے بجهڑۓ ء ایک 
معاشرے کے بکھرے اور ایک تہذیب کے سنتشر ہو جائۓ کا جو صدمد 
انھیں ہواء اس کی وجب سے ان ی حیثیت داغ فراق صحبت شب کی چلی 
ہوٹی ایک شمع کی سی ہوگئی ۔ 
غالب تے اس رستخیز ے جا کے حالات اور اپتے تائرات '!دستنبو؛ ے 
ام سے ایک رسالے میں قلم بند کیے ہیں ۔ اس میں می ےہ ۱ع سے لے کر 
"لات ہمہ وع نک کے واقعات ء حالات اور تاثرات کی تفصیل ہے ۔ اس 
رسالے سے غالب کی شخصیت پر روشنی ہڑتی سے ۔ اس لیے اس کے چند 
اقتباسات کا اردو ترجمە یہاں دے دینا نا متاسب ئہ ہوگا ۔ لکھتے ہیں : 
”اس سال جس کا سادۂ تارینی بس رعایت تخزجہ'ٴ ارستخز ے جا؛ ے۔ 
اور اگر صاف صاف پوچھو تو ہ رمضان ےھ کو پیر 
کے دن دوپہر کے وقت مطابق ۱ می ے۵ہ رع اچانک دہلی کے 
قلعے اور فصیل کی دیواریں لرز اٹھیں ‏ جس کا اثر چاروں طرف 
پھیل گیا ۔ میں زلزلے کی بات نہیں کر رہا ہوں ۔ اس دن ء جو بہت 
منوس تھا ء میرٹھ کی فوج کے بد نصیب اور شور یدہ سر سیاہی شہر 
میں آۓ ۔ نہایت ظالم و مغفسد ء انگریزوں کے خون ےھ ھتہ 
شہر کے ختلف دروازوں کے حائظ جو ان فسادیوں کے ہم پیشہ 
اور بھائی بند تھے ء بلک نعجب نہیں کہ پہلے ہی ان محافظوں اور 
فسادیوں میں سازش ہوگئی ہو ۔ شہر کی حفاظت کی ذس داری اور 
حی تک ہر چیز کو بھول گئے۔ ان بن بلاۓ یا مدعو کردہ سہانوں 
کو خوش آمدید کہا ۔ ان مدہوش سواروں اور اکھڑ پیادوں 
"ےجب 'دیکھا کہ شہر کے دروازے تر ہیں اور عافظ 
سان نوا ہی دیوانوں کی طرح ادھر اٴدعر دوڑ پڑے ۔ جدھر 
کسی افسر کو پایا اور جہاں ان قابل احقترام انگریزوں کے 
مکاات دیکھے ء جب تک افسروں کو ہار نہیں ڈالا اور ان 
مکاات کو بالکل تباہ نہیں کر دیا ادھر ے رخ نہیں بھیرا۔ 
پر شخص غم گین و مائح زدہ اپنےگھر میں بیٹھ رہا ۔ انھیں غم ؤدہ 
لوگوں میں سے ایک میں بھی ہوں ۔ میں اپنے گھر میں بیٹھا 
۹٥٥‏ ۹ ھھا کہ معلوع کروں کہ اتتے 


×چ٭ 


میں شور مچ گیا کہ اندرون قلعہ صاحب ایجنٹ بہادر اور قلعہ دار 
قتل کر دے گئے ۔ ہر طرف سے نیادوں اور سواروں کے دوڑۓے 
کی آوازیں بلند ہوۓ لگیں ۔ زمین ہر طرف کل انداموں (یعنی 
انگریزوں) کے خون ہے رنگین ہوگئی ۔ باغ کا ہر گوشہ ویرانی اور 
بربادی کے سبب ہے بہادروں کا مدقن بن گیا ۔ٴ١!‏ 
جپ ہنکامہ خم ہوا اور انگریزوں کی فتح ہوئی تو ے شمار لوگ پھانسی 
پر جڑھا دے گئے ۔ غالب نۓ اس کی تفصیل اس طرح بیان کی ے : 
”اس قید میں قید خانہ شہر ہے باہر ے اور حوالات اندرون شہر ۔ 
ان دونوں میں ے شار لوگوں کو بھر دیا گیا ے ۔ ان دونوں 
قید خانوں کے جن قیدیوں کو مختلف دنوں میں پھانسی دے دی 
5 ے ء ات کی تعداد فرشتہ* موت ہی جانتا ے ۔ شہر میں ایک 
ہزار ہے زیادہ مسلإن نہیں پاؤ کہ ۔ میں بھی ان میں سے ایک 
ہوں ۔ جو لوگ شہر سے نکل کر چلے گئے ہیں ء ان میں سے کچھ 
لوگ اس قدر دور نکل گئے ہیں گویا وہ اس سر زین (دہلی) کے 
یاشندے تھے ہی نہیں ۔ بہت سے عا لی مرتبہ لوگ شہر کے اردگرد 
دو دو جار چارکوس پر ٹیلوںء گڑھوں ء چھبروں اورکجے مکانوں 
میں اینے نصیب ک طرح آنکھیں بند کے ہوۓ پڑے ہیں ۲٠٢‏ 
غالب ہے “دستتبو؛“ میں ابنی نجی حالات بھی لکھے ہیں اور اس 
“ہر آشوب زماۓ میں جو کچھ پریشانیاں انھیں اٹھانی پڑی ہیں ان کا ذکر 
بھی کیا سے ۔ لکھتے ہیں : 
”جس دن ہے گورے مجھے پکڑ کر لے کئے تھے ء اس دن کے 
علاوہ چوکھٹ پر قدم رکھنا ء گھر ہے باہر نکلناء گلی یا بازار ہیں 
چلنا یا دور ے چوک کو دیکھ لیٹا نصیب نہیں ہوا ے ۔؟؟٣‏ 
اسی زماۓ میں وم صفر ے ۱۲ھ کی شب کو غالب کہ چھوئۓۓ بھائی 
یوسف مرڑا کا انتقال ہوا۔ مرےۓ سے قبل وہ کوئی تیس سال تک دیوانگی کی 
و غالب دستتبو (ترجمم) اُردو معلیل دہلی : صفحہ ۸ہ 
۴ ایضاً ؛ صفحہ و ۱م 
جم ایضاً : صنحد ہے 
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زندی بسر کر چکےتھے ۔ غالب نے ان کے مرنے کا حال اس طرح لکھا سے : 
٦‏ اکتوبر کو پیر کے دن نے (جس کا نام ہفتے کے رجسٹر ہے 
کاٹ دینا چاہے) آتش فشاں اڑدے کی طرح دنیا کو نگل لیا ۔ اسی 
دن صبح کے وقت و ہکم بخت دربان بھائی کے مرئنۓ کی خیں لایا ۔ 
کہتا تھا کہ وہ گرم رفتار راہ فنا (یوسف مرڑا) پاچ دن تیز بخار 
میں مبتلا رہا اور آدھی رات کے قریب اس دنیا سے رخصت ہوگیا ۔ 
پانی ء رومال ء غسال ء گوو کن ء اینٹ چونۓ ء کارے وغیرہ کا 
ذکر چھوڑو ۔ یہ بتاؤ میں کیسے جاؤں اور میت کو کہاں لے 
جاؤں ۔ کس قبرمتان میں سہرد خاک کروں ۔ بازار میں اجها :را 
کسی قسم کا کبڑا نہیں ملتا ۔ زمین کھودۓ والے مزدورگویا بھی 
شر میں تھے ہی نہیں ۔ ہندو اپنے مر دو ں کو دریا کنارے لے جا کر 
جلا سکتے ہیں ۔ لیکن مسلانوں کی کیا مال ےۓے کہ دو نین شخصص 
ساتھ ساتھ راستے سے گزریں ۔ چہ جاۓ کہ میت کو شہر ہے اہر 
لے جائیں ۔ یڑوسیوں ۓے مبری تنہائی پر رح مکیا اور اس کام کو 
اجام دینے کے لے تیار ہوۓ ؛ پٹیالے کے ایک سہاہی کو آگے کیا ء 
میرے دو نوکروں کو ساٹھ لیا اور چل دے ۔ میتکو غسل دیاء 
دو تین سفید چادریں بہاں سے گھر لے گئے تھے ۔ ان میں لییٹا اور 
مسجد میں جو مکان کے برابر تھی ؛ زمی نکھودی سم تکو اس میں 
٣٥٦ھ‏ کو باٹ کر لوٹ آۓ٤٤؛‏ 

”دستبو؛“ میں غالب نے اس قسم کے بہت ہے واقعات کو جمع کردیا 
سے اور اس طرح یہ مختصر سی 7حات ان یىی زندیق 2 ثالات اور اس 
ژماۓ کے واقعات کی ایک اچھی دستاویز بن گئی ے ۔ اس میں شبہہ نہیں 
کہ اس میں غالب ۓ انگریزوں کا ذکر ہمدردی کے ساتھ کیا ے اور 
اس کا سہب یہ ے کہ وہ اِس برعظم کے حاکم بن چکے تھے ۔ لیکن اس 
سر زمین کے لوگوں پر جو تہاہی آئیء اس کا بیان بھی غالب ۓ بڑی شدت 

کے ساتھ کیا ے ۔ 

جب غدر کا ہنکامہ ہوا ےء اس وقت غالب کی عمر باسٹھ سال نھی۔ 
اس سے قبل بھی وہ اہی زندگی کا بیشٹر زەائد پریشانیوں میں گزار چکے 


١‏ ۔ غالب : دستنبو : (ترجعہ) اردوۓ معلبی دہلی : صفحد رم 


اس 


تھے ۔ اب غدرکی وجہ ہے جو انتشار پیدا ہواء اس تۓے تو ان کی دنیا بالکل 
ہی آحازدی۔ انھوں ۓ اپنی آنکھوں کے سامنے ایک حکومت کو دم 
توڑے ہوۓ اور ایک تہذیب کو انتشار کا نکار ہوۓ ہوۓ دیکھا ۔ نتیجس 
یہ ہوا کہ ان کی بقیہ زندگ بڑی ہی ذہنی پریتانی اور کوفت کی حالت میں 
کرت ات ے تق د تہ کت کا کا 
اس پٹکاہے کے بعد غالب کا دربار رام پور ہے تعلق گہرا ہو گیا ۔ 
۹٘ٛءع میں انھیں رام پور ے سو روے سہینه تتخواء ملنا شروع ہوٹی اور یہ 
سلسلہ انتقال کے وقت تک جاری رہا ۔ .ہہ ؛ع میں وہ نواب یوسف علی‌خان 
کی دعوت پر رام پور گئے اور وہاں قیام کیا ۔ کجھ عرصے بعد دی واپس 
آۓ ۔ ہہ وع میں نواب کاب علی خاں کی دعوت پر وہ پھر رام پور گئے 
اور کچھ عرصہ وہاں قیام کیا ۔ 
ےہ ؛ع میں غالب کی پنشن بھی انگریزوں ۓ جاری کر دی اور 
دربار و خلعت کا بھی اجرا ہوا ا 0 0ا0 ا سس کا 
لیے کسی حد تک سازکار ثایت ہوا ۔ 
لیکن اب ان کے قوىل ۓے جواب دے دیا تھا ۔ عمر بھی خاصی ہوچکی 
تھی ۔ زندگ میں صدسے بھی بہت اٹھاۓ تھے ۔ پریشائیاں بھی ے شبار 
دیکھی تھیں ۔ دکھ بھی بہت جھیلے تھے۔ جہد مسلسل ۓ بھی تیکا دیا تھا ۔ 
ژماۓ کے غم بھی بہت سہے تھے ۔ ہماریوں ۓ بھی آ گھیرا تھا ۔ 
زندی کے اس دورکی صحیح تصویر ان کے آخری دور کے خطوں میں 
ملبٌی ے ۔ مبرزا تفتہ کو لکھتے ہیں : 
”آؤ سبرزا تفعہ ! سیرے گلے لگ جاؤ۔ پیٹھو اور میری حقیقت سلو ! 
سامعد سے گیا تھا ۔ اب باصرہ بھی ضعیف ہوگیا ۔ جتنی قوتیں انسان 
میں ہوتی ہیں سب مضمحل ہیں ۔ حواس سراسر ختل ہیں ۔ حافظہ 
گویا کبھی تم تھا ۔ شعر کے فن ےگویا کبھی مٹاسبت نہ تھی _؛٤۹‏ 
”'بھائی ! وہ خط پہلا ت مکو بھیج چکا ہوں کہ بمار ہوگیا۔ توقع زبست 
کی نہ رہی ۔ قولتچ اور پھر کیسا شدید کہ پایچ پھر مغ یم بسمل 
کی طرح تڑھا کیا ۔ آخر عصارہٴ ریوند اور ارنڈی کا تیل پیا ۔ اس 


١‏ ۔ انتخاب خطوط غالب ع صفحم ہےر ۔ 


۵ 


وقت تو بح گیا ۔ قصد قطع ئہ ہوا ۔ ختصر کہتا ہوں میری غذا تم 
جاٹتے ہو کہ تندرسی میں کیا ے ۔ دس دن دو بار آدھی آدعی 
غذا کھائی ۔ گویا دس دن میں ایک بار غذا تناول فرمائی ۔ کل ہے 
خوف رگ گیا ے اور صورت زیست کی نظر آتی ے؟“۔! 

یوسف سرڑزا کو لکھے ہیں : 

”یوسف سڑا ! میرا خیال سمواۓ سرے اور مبرے خداوند سۓکوڑ 
اور نہیں جانتا ۔ آدمی کثرت غم ہے سودائی ہو جاے ہیں ۔ عتل 
جاتی رہتّی ے ۔ اگر اس ہجوم غم میں میری قوت متذکرہ میں 
فرق آ گیا ت وکیا عجب ے بلکہ اس کا باور نہ کرنا غضب سے ۔ 
دیوچھو کہ غم کیا ے ۔ غم سرگ:؛ غم فراقء غم رزقء غم عزتء 
عم سگ--- ٠٢‏ 

علاعالدین احمد خاں کو لکھتے ہیں : 

۶-۔سمبوی حقیقت سنو! مہینہ بھر ے زیادہ کا عرصہ ہوا بائیں پاؤں 
میں ور مکف پا ے پشت یا کوگھیرتا ہوا پنڈی نک آماس ۔ کھڑا 
٣٦٣‏ کی رگیں دھٹے 'لکتی ہیں ۔ نر ئہ آٹھا ۔ روٹی 
کهاۓ حل سرا ئہ گیا ۔ کھانا یہیں منکا لبا ۔ اوو حوائ کو کیا 
کروں ۔ یہ سب موقع خیال میں لا کر سوج لو کہ کیا گزرتیق 
پوی-۔-۔ےع 

ببری و صد عیب جئیں گفتہ اند 
آپنا یہ مصرع بار بار جہکے چیکے پڑھتا ہوں ع 
اے سرگ ناکہاں نجھے کیا انتظار رے 
مرگ اب ٹاگہانی کہاں رہی ۔ اسباب و آثار سب فراہم ہیں ۔ باۓ 
الہی خش خاں معروف کا کیا مصرع ہے : 
آہ جی جاؤں نکل جائۓ ا جان کہیں 

زائیدہ ے فائدہ ۔ سرگ کا طالب غالب جمعد س جولائی ۹۳م اع ۔ 

منشی نبی بخش حقیر کو لکھتے ہیں : 

”قبلہ ! ىیری و صد عیب ساتویں دہاکے سہہنے گن رہا ہوں - قولنج 
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آے دوری تھا ۔ اب دائمی ہوگیا ے ۔ غذا کم معدوم کو تی 
ہہ منزلء“ مفقود کہو ۔ بھرگرمی ۓ مار ڈالا ۔ ایک حرارت غریبہ 
جگر میں پاتا ہوں جس کی شدت ہے بھنا جاتا ہوں؟' (۹۹ہ۱۸ع) 
حکم سید احمد حسن مودودی کو لکھے ہیں : 
”پیر و سرشد ! آپ کو میرے حال کی بھی خبر ے ۔ ضعف نہایت 
کو پہنچ گیا ۔ رعشہ پیدا ہوگیا ۔ بیٹائی میں بڑا نتور پڑا ۔ حواس 


مختل ہو گے 8ہ ٦‏ 
مبر غلام باہا خان کو لکھتے ہیں : 
ور میری اوقات شب روزی اور سرے حالات آپ دیکھی 


تو تعجب کریں گے کہ یہ شخص جیتا کیوں کر ے ۔ صبح سے 

شام تک پلنگ ہر پڑا رہتا ے ۔ اور پھر دم بدم پیشاب کو اٹھنا 

ان مجموع مصائب میں سے ادئیل سصیبت یہ ے کے ۱ھ 

شروع ہوۓ ۔ ۱۳٣ھ‏ کی ولادت سے ۔ اب کے رجب کے مہینے 

سے سترواں سال شروع ہوکا۔ سّرا بہترا بوڑھا اپاہج آدمی 
ہوں۔-؛؟۲؟ (ڑےجہ۸ ۱ع) 

اساض جسانی کا بیان اور اخلاص ہم دگر کی شرح کے بعد ہجوم 

عم جاۓ بای کا دک کا کرو یت ا5انت 

ٹٹی دل آتا ے ۔ بس اللہ ہی اللہ ے “ہ ‏ (ہ اپریل ۸ہ۱عء) 

اك بیانات ہے ماف ظا ا اھ دی ۴ 
حالات ۓ غال ب کو آخر عمر میں داغ فراق صحبت شب کی جلیى ہوئی ایک 
شمع بنا دیا تھا ۔ اسازکار حالات میں آخر یەکب تک فروزاں رہ سکتی تھی۔ 
بالآخر یہ شمم ء اسی عالم میں ۵؛ فروری ۱۸٦۹‏ ع کو ہمیشہ ہمیشہ 


کے لیے غاموش ہوگئی ۔ 


و ۔ انتخاب خطوط غالب ع صفحه ےہ 





غالب اپنے ماحول کی پیداوار تھے اور اس ماحول کا مخصوص رنگک 
ان کی شخصیت میں رچا ہوا نظر آنا ے ۔ وہ اپنے زماۓ کے سیاسیء معاشرتی؛ 
معاشی ء اقتصادی ء تہذیبی اور مذہہی خیالات نے متاثر تھے اور ان ک 
ذہنی ننقو و تما انھیں حالات کے سایے میں ہوئی ے ۔ انھیں اپنے زماۓ کی 
سیاست اور سیاسی حالات ہے بظاہر کوئی خاص تعلق نہیں تھا ۔ آنھوں ۓ 
اینے زماۓ کے معاشیء معاشرتی حالات سے بھی براہ راس ٹکوئی خاص دلچسبی 
نہیں لی ء وہ مذہبی آدمی بھی نہیں تھے اور انھیں آپتے ژماۓ کی مذہبی 
زندگی سے بھی کوئی خاص لگؤ نہیں تھا ۔ لیکن چونکە اأنھوں نۓ ان حالات 
کی آغوش میں آنکھ کھولى اور انھیں کے ساے میں ان کی نشو و ما ہوئیء 
اس لے وہ براہ راست نہیں تو بالواسطہ طور پر ان ہے ضرور متاثر ہوۓ 
ہیں ۔ اور ان کی شخصیت میں ان حالات کے اثرات بہٹ گہرے نظر آئۓ ہیں ۔ 
آٹک حرکات و سکنات ؛ عادات و اطوار؛ افکار و خیالات ء نظریات و تصورات 
سب میں ان حالات کے ختلف اثرات کی جھلکیاں دکھائی دیتی ہیں ۔ ان 
حالات ے جو غصوص ىاحول پیدا کیا ہے اور ان کے ہاتھوں اس زماۓ 
کی انفرادی اور اجتاعی زندگی میں جو مخصوص فضا قائم ہوئی ے ء اس کا 
تمایاں اثر غالب کی شخصیت میں نظر آتا ے ۔ اس مخصوص ماحول میں جو 
معیار قائم ہوۓ ہیں اور اس مخصوص فضا میں جن قدروں کی ترویج ہوئی ے ۔ 
اس تحخصیت آن کی صحیح آئینں داررے ۔ ہم ظاہر وہ اپنے زساۓ کى 
زندگی ہے الگ تھلگ رے ہیں ۔ آنھوں ۓ اپنی عحمدود سی دتیا علیحدہ 
بناۓ کی کوشش کی ے ۔ ان کا عام انداز ان کے بیشئر ہم عصروں ہے ختلف 


عے 


معلوم ہوتا ے لیکن اس کے باوجود اُس زساۓ کی زندگی کا عام انداز ان 
کی شخصیت میں ابنی جھلک دکھانا ے ۔ اور جس ماحول نۓ اس انداز کو 
پیدا کیا ے ء وہ اُس کے صحیح ترجان اور عکاس نظر آتۓے ہیں ۔ 
یہ زمانہ سیاسی اعتبار سالک انتشار اور افراتفری کا زمانس ے ۔ 
اس زماۓ میں سکزیت ختم ہوٹی سے ۔ اقتدار کا خاتمہ ہوا ہے ۔ طاقت نۓے 
دم توڑا ے ۔ حکوىست وقت کی بنیادیں متزلزل ہوئی ہیں ۔ نظام مملکت یق 
جان کے لالے پڑ گئے ہیں ۔ نام و نسق پر جاں کئی کا عالم طاری ہوا ے ۔ 
زندگی کی جڑیں کھوکھلی ہو گئٔی ہیں ۔ اس کے نتیجے میں ء پنکامے کھڑے 
ہوۓ ہیں ۔ کسی چیز کا کچھ ئھیک نہیں رہا ے ۔ ہر چیز اپنی جگد سے 
ہٹ گئی ے ۔ زندگی میں کوئی نظم و ضبط بای نہیں رہا ے ۔ بد نظمی 
زندگی کا قانون بن گئی ے ۔ شورتوں نۓ سر اٹھایا ے ۔ فتنے بیدار ہوۓ 
ہیں ۔ بغاوتوں ۓے جڑ پکڑی ے ۔ سازشوں کا بازار گرم ہوا ے ۔ شاہان 
وقت صرف نام کے یادشاہ رہ لئے ہیں ۔ تخریبی طاقتوں ۓ انھیں شاہ شطرخ 
سے زیادہ حیثیت نہیں دی ہے ۔ جس کو بھی ذرا سا موقع ملا ےہ اس ۓ 
من مانی کی سے اور جس کی لاٹھی آس کی بھینس کے خیال پر عمل ہوتا رہا 
ے ۔ اپنوں کے ساتھ بیکاۓ بھی میدان ہیں آ گئے ہیں ۔ سات سمندر پار 
27:20 سرت لم لاق جات می جا قسیٰ ہے سے لینا شروع 
کر دیا ے ء اور طاقت کی ہوس ۓ انھیں جو خواب دکھاۓ انھیں عملی 
شکل دینے ی کوتش بھی انھوں ۓ با قاعد عدگی سے شروع کر دی ے ۔ وہ 
صحیح معنوں میں حکمران بن بیٹھے ہیں .0+01 آ۵۷۳سئھھ 
کاروبار انھوں نے شروع کر دیا ہے ۔ چنانچد آن کا اقتدار بڑھنے لکا ے ۔ 
اس بڑھتے ہوۓ اقتدار کو دیکھ کر بہت سے لوگ ان کے سانھ ہو گئے ہیں ۔ 
اور انیوں نۓ ان کے اقتدار کو ایک نعمت غیں مترقیں سمجھ لیا ے ۔ 
چنانجں عجیب عجیب تماتے ہوے رے ہیں ۔ اس زساۓ کی زندگ ان تمادوں 
کو نہ صرف دیکھی رہی ہے ء بلک ان تماشوں میں اہے خود بھی شریک 
ہونا پڑا ے ۔ اور اس طرح وہ خود ایک تماشا بن کی ے ۔ 
ان حالات نۓ اس زماۓ کی زندی کے ہر شع ےکو بکڑ کر رکھ دیا ے ۔ 
معاشرق زندگی مسخ ہو کر رہ گئی ے ۔ جو معاشرتی روایات سینم یہ سینم 
ستتل ہو کر اس وقت کے افراد تک پہنچی ہیں ؛ ٴنھیں ان لوگوں ۓ 


ے٤‎ 


عزیز تو رکھا ے لیکن وہ انھیں پوری: طرح برقرار نہیں رکھ سکے ہیں ۔ 
معیار ڈانوا ڈول ہو گئے ہیں ۔ قدریں متزلزل ہو گئی ہیں ۔ صرف ان کا خیال 
بای رہ گیا ے ۔ اس لیے ان کی عملی شکل اس زماۓ میں ذرا کم ہی دکھائی 
دیتی ے ۔ افراد کا اخلاق بگڑا ے ۔ لذت اور تعیش کے خیالات اخلاق 
معیاروں کو بہا لے گئے ہیں ۔ اس سیلاب کے سامنے بڑے بڑوں کا قدم جانا 
سشکل ہو گیا ے اور وہ اس دھارے کے ساتھ ہہ لکلے ہیں ۔ مذہبی اور 
دینی ء ذہنی اور فکری تحریکیں بھی انھیں سہارا نہیں دے سی ہیں ۔ رندی 
میں‌لوگوں ۓ پناہ ڈەونڈی ے ۔ ذہنی تعی ش کو افراد ۓ اپنا سزاج بٹا لیا ے ۔ 
فرار بسندی ان کی, طبیعتوں میں داخل ہو گئی ہے ۔ غرض اس زماۓ 
میں زندقی ےۓے عجب عجب طوفاذوں کو اٹھایا ے ۔ معاشی اور اقتصادی 
نظام میں رخنے پڑ گئے ہیں اور وہ درہم برہم ہو گیا ے ۔ جب سیاسی 
زندگی میں سکون و اطمینان اور معاشرق زندگی میں اعتدال و توازن ئہ ہو 
تو اقتصادی اور معاشی نطام کی بنیادوں کا متزلزل ہو جانا یقینی ے۔۔ 
جنانچں اس زماۓ میں معاشی اور اقتصادی نظام اقدار کے فشارۓ زندگ میں 
٦‏ 'بدا کر دیا ے ۔ افلاس اور ناداری عام ہویق ے د 
بڑے پڑوں کو اس انتقار کی وجہ ہے مصیبتوں اور پریتانیوں کا سامتا کرنا 
بڑا ے ۔ زرگری کی ہوس جاری رہی ے اور اس ہوس ۓ اعلیٰ معیاروں 
کو پس منظر میں ڈال دیا ے ۔ لوگ اہنی ایی فکر میں پریشات اور 
سرگرداں رہنے لگے ہیں--غرض اس زمانۓ کی زندگی جموعی طور پر ان 
حالات کی وچہ ہے بڑے ہی انتشار اور افراتفری ہے دو جار ہوئی ہے ۔ 
غالب ہے اس آشوب قیامت کی آغوش میں آنکھ کھولی اور اسی 
سیاسی انتتار ء معاشی معانشرتی افراتفری اور ذہنی فشار کے سایے میں زندی 
سر کے ۔ یں سارا "ماشا اُنھوں ۓ اپتی آنکھوں ے دیکھا ۔ ناساز کار 
٣۳‏ سس "نکی آنکھوں کے سامے ہے گزرے ۔ انھوں ۓ ان 
کے مختلف پہلوؤں پر نظر ڈا ی ۔ أن کے نشیب و فراز کا انھں علم ہوا ۔ 
چنانب اس زمانۓ کی زندی کا مّد و جزر أآن یىی شخصیت میں بھی اپنا اثر 
دکھانا ے ۔ وہ اس سے متاثر ہوۓ ہیں ۔ یہی سیب ے کہ وہ اپنے زماۓے 
کی زندی کا جزو معلوم ہوے ہیں ۔ بلکہ یہ کہتا زیادہ صحیح ۓےکہ وہ اس 
زندگی کی صحیح 'مایندگی کرتۓ ہیں ۔ اور آس زماۓ میں جو واقعات ظہور پذیر 


ے٣‎ 


ہوۓ ہیں : جموعی طور پر ان کا اثر أآن گی شحصیت میں کسی نی کسی 
0:ًٗ‌ٰ]0 90+ "۰۰۷ 
تفصیل و جزئیات کی تلاش و جستجو غالب کے مطالعے میں بنیادی حیثیت 
وکھتی ے کیوں کہ اسی آئینے میں ان کی زندگی اور شخصیت کے 
خط و خال صحیح طور پر نمایاں ہو کر سامنے آے ہیں ۔ 


٢۲ 


وہ زمانہ جس کی آغوش میں عالب ۓ آنکھکھولی اور جس ماحول میں 
آنھوں ۓ زند کے دن گزارے؛ ہندوستانی مسلاتوں کے اخطاط و زوال کا زمانہ 
ہے سعلوں ی اعت ای ات مس ری او تی لت ا 
ہوئی ے اور اس یر عرصے تک نژزع کا عالم طاری رہا ے ۔ اغطاط و زوال کى 
وەکیفیت جو اورنگ زیب عالمگبر کی وفات کے بعد رو تما ہوئی ء اُس زماۓ 
میں اپنی انتہا کو پہنچ گئی ۔ عالمگبر کا انتقال ے ہے ۱ع میں ہوا ۔ اُس کی 
آنکھ بند ہوتے ہی سلطنت سیاسی ہنکاموں ے۔ دو چار ہوئی - مرتے وقت 
اس ۓ اپ بیٹو ںکو میل جول کے ساتھ رہنے کی چو وصیت کی تھی : اُس کا 
کوئی اثر نہ ہوا۔ ادھر اس کی آنکھ بند ہوئی در آہس میں جھگڑے شروع 
ہو گئے ۔ تخت و تاج کے لے لڑائیوں کا ایک ساسلہ جاری ہوا ۔ کبھی ایک 
بادشاہ تخت پر بیٹھا ء کبھی دوسرا ۔ اس ماحول ۓ سازشوں کو ہوا دی ۔ 
چنانیہ مغلوں کی حکومت میں دور دور تک سازشوں کے جال پھیلا دیے گئے ۔ 
ان سازش کرنۓ والوں نۓ کٹھ پتلیوں کی طرح بادشاہوں کو اینی گرفت 
میں رکھا ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ مغلوں کی ساری ساکھ خّم ہو گئی ۔ طاقت ۓ 
جواب دے دیا ۔ پر چیڑ منتشر ہو گئی ۔ افراتفری کا دور دورہ ہوا ۔ اس 
صورت حال ہے بعض باغیانہ قوتوں ۓ فائدہ اٹھایا اور یہ لوگ ہندوستان 
پر حکومت کرتے کے خواب دیکھئے لگے ۔ چنانچ لڑائیوں کا ایک سلسلكد 
شروع ہوا جو کم و پیش انیسویں صدی عیسوی کے وسط تک جاری رہا ۔ 
ان طاقتوں میں مرہٹے ء سکھ اور انگریز خاص طور پر پیش پیش رے ۔ 
ہندوستان کی تاریخ میں تقریباً تین چوتھائی صدی کا زمانہ انھیں ہنکاموں کی 
تار سے ۔ 


اف 


یہ ہنکاہے کبھی بھی نہ ہوۓ یا کم ا کم یہ صورت اختیار نہ کرۓ ۔ 
اك مغلوں کی سلطنت میں داخلی طور پر مکزیت اور استواری باق رہّی 
لیکن مغلوں کی ہوس ے بھائی کو بھائی کے خوت کا پیاسا بنا دیا ۔ وہ 
بات بات پر ایک دوسرے ہے لڑۓ لگے ۔ سلطدت کو حاصل کرۓ کے لے 
آنووں ے ایک دوسرے کے خون کو پائی ی طرح بہایاء جیسے وہ ان کے 
نزدیک بہت ہی معمویل سی بات تھی ۔ ان حالات ۓ جاعت بندیوں اور 
سازشوں کے لیے زین ہموارکی ۔ چتاتچہ مغلوں کے دور آخر میں یه سازشیں اور 
جاعت بندیاں زندگی کا جزو ؛ن گئیں ؟ اور اس زماۓ کی سیاسی تاریخ انھیں 
سازشوں اور جاعت بندیوں کی ایک داستان معلوم ہوتی ے ۔ یہ سازدیں 
درباروں ہی تک حدود رہتیں تو صبر تھا ۔ افسوس تو اس بات کا ے کہ 
۲٢٥۶ء‏ کر ایعوں طاقتوں سے ساز باز بھی شروء 
کر دی ۔ اور اس طرح ان کے علم بردار ان طاقتوں کے اشاروں پر رق 
کرۓے لگے ۔ اس زماۓ میں مغلوں کا دربار دو حاعتوں کی سازشوں کا شکار 
رہا ۔ ان میں ایک تو ایرانی جاعت تھی اور دوسری تورانی ۔ ہندوستان کی 
سیاست میں اُس وقت انھیں کا عمل دخل تھا ۔ ید لوگ آیس میں لڑۓ رہتے 
تے ء اور اس کا اثر اس زماۓ کے سیاسی حالات پر بڑتا تھا ۔ سر. چادو ناتے 
سرکار نے ”نار احعد شاہی؛ کے حوالے سے لکھا ے کہ اس ژماۓ کا تمام 
فتند و فساد ایرانی اور تورانی آسراء کے آپس کے چھکڑوں کا نتیجہ تھا' ۔ 
٦ی۷۷‏ ا تم ناک ان ى اہی اہمیت غسوس یىی 
جاۓ اور انھیں من مانی کرتۓے کے مواقع ملتے رہیں ۔ ان سازڈوں کا نۃیچہ 
یہ ہوا کہ سارے ملک میں اہتری بھیل گئی ۔ صوبے دار اپنے اپنے علاقوں 
میں خود تار بن بیٹھے اور اس طرح سغلوں کی مکزیت کا خاتمہ ہو گیا ۔ 
پنکڈل میں علی وردی خاں ےاپی حکوست بنا لی ۔ ا!ودھ میں سعادت علی خاں 
ۓے اپنی خود مختاری کا اعلان کر دیا ۔ نظام المک نے دکن میں ایک نی 
۶٥٥‏ "۰ک 'لکڑے ٹکڑے ہو گئے ۔ اس 
کے ذیے میں بعض نبٔی طاقتوں ے بھی سر اُٹھایا ۔ سکھ پنجاب میں حاکم 
ایل اور مسلانوں کے خلاف ہککاہے کوۓ لگے ۔ سرہٹوں ۓ دکن میں 
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وہ اودھم مایا کہ زیست مشکل ہو گئی ۔ دلى اور آس کے آس پاس کے 
علاقوں میں جاٹوں اور روہیلوں ۓ اہنے ہٹکاموں سے قیامت برپا کر دی ۔ 
اور بھر ان حالات کو دیکھ کر انگریز بھی ہندوستان کی سیاست میں پھاند 
پڑے ۔ ساحلی علاقوں میں تو ان کا اثر بچہت پہلے سے موجود تھا ۔ اب جو 
آنووں نۓ یہاں کی سیاسی زندی کے عام انتنار کو دیکھا تو ان کے دل میں 
طاقت حاصل کرۓ کی غواہش بیدار ہو گئٔی اور وہ بھی ان ہنکاموں میں 
صریک ہو گئے ۔ غرض مغلوں کے انخحطاط کے باعث ہندوستان میں سیاسی اعتبار 
ہے بڑی ہی غبر یقیی کیفیت پیدا ہوئی ۔ اور ساری زندگ میں انتشار اور 
ہنکاموں کا کچھ اس طرح دور دورہ ہوا کہ ہر چیز کی بنیادیں پل گئیں ء 
اور زندی کا پر شعبہ ایی جکہ کچھ 1آکھڑا آ کھڑا سا نظر آۓ لکا۔ 

غالب ہے جب آنکھ کھولی تو اپنے زماۓ ک زندگی کو اسی صورت 
حال ہے دو چار دیکھا ۔ یه شاۂ عالم کا زمائب تیاء جس کی حکومت کجھ 
عرصے لک مرہٹوں کے رحم و کرم پر رہی لیکن بالآخر ۰۳م ؛ع میں 
انگریزوں ۓ مرہٹوں کو د لی ہے کال باہر کیا اور اس طرح شاہ عالم بادشاء 
ایک صیاد کے چگل ہے نکل کر دوسرے صیاد کے چگل میں پھنس گیا ۔ 
یہ وہی بد قسمت اور تیرہ روزکار شاہ عالم تھا جس نۓ اس ہے قبل ژماۓے 
کے ہاتھوں عجب عجب سم اٹھاۓ تھے ۔ پورے پیٹتالیس برسص تک اس نۓ 
حکومت کی اور ان پینتالیس برسوں میں اس نے و۔کچھ دیکھا کہ خدا دشمن 
آکو "یی نہ دکھاۓ ۔ خاصے عرصے ‏ ک انگریزوں نۓ أہے اپنا آلہٴ کار بتناۓ 
رکیا ۔ "دو ہرس تک بادشاہ کو شجاع الدولہ ساتھ ساتھ لے پھرا ۔ کبھی 
بنارس نے تا + کبھی ال آباد ء کبھی لکھنئو ۔ ظاہر میں بادشاہ بادشاہ معلوم 
ہوتا تھا مگر در حقیقت وہ قیدی اعزاز کے ساتھ تھا' ۔“ پھر انگریزوں ے 
اس کی پنشن مقرر کر دی اور وہ الد آباد میں رہنے لکا ۔ ادھر دلی میں 
احمد ثشاہ ابدا ی نے جواں بت کو نائب بادشاہ مثرر کیا تھا اور اس طرح 
دلی کی سلطنت چل رہی تھی ۔ م‌ہٹوں اور جاٹوں کے پنگاہے جاری تھے ۔ 
شاہ عالم کو الہ آباد میں رہتے ہوۓ خاصا عرصب گزر چکا تھا ۔ اس لیے 
۱۱ع میں اس تۓ دلی جاۓ کا اروادہ کیا ۔ اور بغیر کجھ سوچے سمجھے 
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کل کنا ۔ میجر جئرل سر رویرٹ پا کر صاحب کجھ فوج لے کر کڑہ تک 
بادشاہ کے ساتھ گیا ۔ یہاں ان جرنیل صاحب تۓ بادشاہ ہے عرض کیا که 
آپ دلی ئد جائے ء مکر بادشاہ ۓ نہ ماتا جن اضلاع میں بادشاہ ہو کر 
چلا گیا پھر اس کی حکومت کا کوئی نشان ان میں تمودار نە ہوا ۔ اب اس 
بادشاء کی سلطنت میں دو بخالف گروہ تھے ۔ ایک مسلان ء جو یہ چاہتے تھے 
آکہ احعد شاہ ایدا یی جس قدر ملک ہمارے لیے چھوڑ گیا ے ء اس کو اپنے 
قبضے میں رکویں ۔ دوسرے مرہٹے تھے؛ جو یہ جاہتے تھے کہ پانی بت ی 
لڑن میں جو نقصان ہارا ہوا .ے ارک ندرا کریںی ۰ ای کے ہا شجاء اندولہ 
ا جو اس کی تاک میں رہتا تھا کہ جو گروہ ضعیف ہو ای ہے کٹ 
۷۷ کرد یں ابی 'دائش سندی ہے اعتدال کے ساتھے اس منصوے 
کہ دریے تھے ۔ اب بادشاء تح گڑھ میں پہنچا ۔ یہاں احمد یخش بنگش انھں 
دنوں میں می١‏ تھا ۔ اس کے بیٹے مظفرالدواہ ۓ پایچ لاکھ روبیہ نذرانہ 
پیش کیا ۔ بادشاہ ۓ یہاں برسات کے سبہب سے قیام کیا ۔ اس وقت تبن ہزار 
مرہٹوں کی سپاہ د ی میں موجود تھی ۔ مادھو جی سیندھیا پہلے فرخ آباد میں 
بادشاء کے پاس آیا اور اپنے عہد و پمان بادشاء ہے ئھہرا گیا ۔ اور 
۵ دسمبر رےے ‏ ع کو بادتاء قلعہ میں داخل ہوا ۔ عبدالاحد خاں کشیری 
)۷٣٥٦‏ ۹ى 9 عیددالدولہ کا اس کو خطاب ملا ۔ وہ مدار المہام 
بادشاء کے گھر کا ہوا ۔ یہ ایک آدمی بڑا مکار اور فریپی تھا ۔ اسر کے کاموں 
کا آگے حال معلوم ہوکا ۔ مزا نجف خاں ۓ سیاہیوں اور بہادروں کو نتلاش 
کر کے اینے تئیں لائق سپہ سالار بنایا ۔ اب یہاں بادشاہ کو اُس کے دوستوں 
یعی مرہٹوں نے چین نہیں لیتے دیا' ۔ دلی اور اُس کے آس پاس چھوٹی چھوٹی 
لڑائیاں ہوتی رہیں ۔ کبھی جاٹوں ۓے ہنکاسہ کیا ء کبھی مرہٹے شورش برپا ٴ 
کرے رے ء کبھی سکھوں کی یورشیں جاری رہیں ۔ بالآخر مادەو جی سیندعیا 
دلی پر قابضں ہو گیا ۔ بیشتر سردار اُس کے سطیع ہو گئے ۔ شاہ عالم بادشاء 
اُس وقت لال قلعے میں ایک معزز قیدی تھا٢‏ ۔ 
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اسی ڑماۓ میں غلام قادر روہیلہ کو عروج حاصل ہوا اور اُس تے 

اپنے باپ کے کھوۓ ہوۓ جاہ و منص ب کو حاصل کرۓے کے خیال ہے دلف 
پر حملب کربےۓ کے منصوىے بتاۓ ۔ کچھ لڑائیوں کے بعد دلی میں اس کا 
تسلط ہوگیا ۔ اسی ژىاۓ میں وہ شاہ عالم بادشاہ سے تاراض ہوگیا۔ کیونکەه 
اُس نے سیندھیا ہے ساز باز کر ڑکھی تھی ۔ ”'یادشاہ ۓ ایک خط سیندعیا 
کو لکھا تھا کب اسداد کے واسطے آؤ اور وہ غلام قادر کے ہاتھ لگ 
کیا تا ۔ اس نۓ یں خط بادشاہ کے آکےہ ڈالا ۔ اور ہس کو اور اس کے 
سیاہیو ں کو حکم دیا کہ ہتھیار ڈال دو ۔ آُنھوں ۓ حکم کی اطاعت کی ۔ اس 
کم بخت سوڈی نۓ بادشاہ کو قید میں ڈال دیا اور سلیم گڑھ میں نے کسی 
مزرق سرزا کو بلا کر بادشاہ کے تخت پر بٹها دیا اور پیدار بت اس کا 
لقب رکھا ۔ اور سب امیروں ے اُس کو بادشاہ منوایا ۔ تین روز بادشاہ 
بر ے آب و دائہ گزرے ۔ اب غلام تقادر نے انتظام کے ساتھ قلعے کے 
لوٹنے کا ارادہ کیا ۔ برایر کا دعوے دار اُس کا مہڑزا اساعیل بیگ تھا ۔ ا نے 
یں کہ کر ثال دیا کد اپنے لشکر میں چلے جاؤ ۔ وه چلا تو کیا مکر 
بہت جلد اُس کو ابی حاقت ید معلوم ہوئی کہ بغبر لیے دے چلا آیا ۔ ایک 
آدمی غلام قادر کے پاس بھیجا کہ یاروں کا حصہ یاد رے ۔ سارے شہر 
کے دولت مند اور معزز اہل کاروں کو بلا کر کہہ دیا کہ ہوشیار رہو 
اور ابی حفاظت کا بندوبست کرو ۔ اور اپنے نہاہیوں اور نائبوں کو حکم 
دے دیا کہ اگر روپیلے لوٹیں تو تم بھی لوٹو ۔ غلام قادر ۓ اول اپنے 
نئےبادشاہء ہ ےکہا کہ تمام بیکیات نے جواہرات لےلو ۔ جب اُس سے بھی پیٹ 
نہ بھرا تو اہ عالم پر دولت بتاےۓ کے لیے غضب توڑنا شروع کیا ۔ 
آے یقین تھا کہ اس بوڑعےہ کو سارے خزاۓ دقینے معلوم ہوں گے ۔ اپ 
کوئی ظلم و سّم باق نہ رہا جو اس ظالم ۓ اس ضعیف پمرانہ سال بادشاہ اور 
اُس کی اولاد پر نی ںکیا ۔ ا س کو بیدار بخت کے ہاتھوں پٹوایا اور طرح طرح کی 
جسانی تکلیفیں دیں ۔. م جولائ یکو بیگموں کے بدن برمارمار کے ئیل ڈال دے 
ان کے گلابی کال مارے تھپڑوں کے لال کر دے ان کے درد ناک آء و الے 
سے سارا حل تھراتا تھا مگر اس کم بخت کے دل میں ڈرا رحم نہ اط6ا جیا 
اسماعیل ییگ ہے ذرا کنی دبتی تھی ۔ اس کے پاس مم جولائ یکو پاچ لاک روپیں 
بھیچ دیا اور پھر کی روز بعد سات لاکھ روبیہ بھیجا ۔ سہاجتوں ہے بھی 


سےاے 


انسانیت کے ساتھ روبید لیا۔ پہلی اگست کو پھر بادشاہ کو خزانە بتاۓ کے لیے 
'آڑے ہاتھوں لیا ۔ اس پر بوڑھا بادشاہ چٹلایا کہ ”ار ےکم مخت ! خزان دکہاں 
دھرا ے۔ میرے پیٹ میں رکھا ے ۔ اسے چی رکرنکال لے۔ٴٴ اب بوڑھی بوڑھی 
بیگموں کی کم بخنی آئی۔۔اب تک ان کی نعظم و تکرم ہو رہی تھی کہ ان 
سے ساری دولت کا پت لگ جاۓ کا ۔ جب ان ےدکام نہ چلا او ان پر غضب 
ڈھایا ۔ ان سب بوڑھیوں میں متاز حل سب ہے زیادہ متاز تھیں ۔ انییں ی 
سب ہے زیادہ فضیحتی کی ۔ سب مال و اسباب چھین ء ے چار یکو قلعے سے 
نال دیا ۔ جس کو بادشاہ ۓ بنایا تھا آس کی نعظم و تکر م کو بھی اس ۓ 
سلام کیا ۔ حقے کے دم اس کے سامنے اُڑاۓ ۔ دیوان خاص میں بادداء کے 
برابر جا پیٹھا ۔ ہ تارب کو تخت کو بھی آگ لکا کر سارا چاندی سونا 
اُس میں سے ٹثکال لیا تن روز کے اندر سارا فرش آکھاڑ ڈالا کہ کہیں ؟س 
کے نیچے دفینہ ہاتھ ا ٦‏ اگست ہےے ١ع‏ ای ۔ دس وە نارخ ‏ ےکہ 
جس کو ہعیش خاندان تیموریہ ک تارخ میں یاد رکھنا چاہے ۔ علام قاد 
ے یعقوب علىی اور ڈین چار پٹھانوں کو ساتھ لیا اور اہ عال م کو دیوان . 
میں بلایا اور پھر خزائم کو پوجھا ۔ اس نۓ کہا اگر خزائم تھے 
معلوم ہوتا تو میں کیو ں‌کر اینے ظروف نثرہ و طلائی کو بیج ار افو 
فوکروں کی ننخواء ۷ 1+ دفینہ گڑا دبا ہوا ہوکا تو محھے 
٦اس‏ کا علم ے ۔ اس پر غلام قادر ۓ کہا کس 'اب تو کسی ت- 
نہیں ء تیرا دنیا میں رہنا بیکار سے ۔ آنکھیں تیری نکال لینی جاہئیں؛ اس یر 
آہ سرد 0٦‏ لے "کہا کہ یں وھ آنکھیں ہیں ہیں جو ساٹھ ری چک 
کلام اللہ بڑھی رہی ہیں ۔ ان پر رحم کر' یں س نکر بادشاء کے بیٹے پوتوں 
کو جو اس عالم میں اُس۔ کے ہعراہ تھے ے تحاغا ىارنا دھاڑنا شروع کیا ۔ 
اس پر بادذشاء ۓ کہا کہ ”ان آنکھوں کے رکھنے کے لیے میں ۓ اس عذاب 
اور مصیہت کو دیکھنے کے واسطے نہیں کہا ۔ تو ابھی انهیں نکل لے ۔'ٴ 
غرض وہ سفاک تخت پر ہے کودا اور بادشاہ کو نیجے لٹا ء چھاتی پر چڑھ؛ 
ایک آنکھ اپنے خنجر ہے نکال لی ۔ دوسری آنکھ لکالنے کو یعقوب علی سے 
آکہا ۔ اس سے انکار کیا تو فوراً اس کا تلوار سے سر اڑا دیا ۔ اس خوف ہے 
اور پٹھانوں ۓ دوسری آنکھ نکال لی اور پھر بادشاہ کو سلم گڑھ میں 
لے چلے ۔ اُس وقٹ جو قلعے کی کیفیت تھی فلم سے لان نہیں ہو سک 





ہے 


کوئی شاہ زادہ ے بس ےکس غم کی تصوبر بنا کھڑا تھا ۔ کوئی شاہ زادی 
سکتے کے عالم میں ے ہوش تھی ۔ کوئی ہاۓ شاہ عالم ء ہاۓ شاہ عالم 
کہہ کر سر پیٹ رہی تھی ۔ کوئی آنکھ نەه تھی جو آنسو ہے پر تب تھی ۔ 
کوئی دل ث تھا جو اس غم ہے خا ی نھا۔۔۔-جب شہر میں یہ خبریں پھیلیں 
تو خوف و پراس کی وج ے لوگ شہر چھوڑ چھوڑ کر بھاگنے لگے- 
لیکن اسی عالم میں مرہۓ آ گئے ۔ لڑائی ہوئی ۔ غلام قادر زخمی ہوکر 
5ئ سامنے تع کا گا۔ مجنا کت 
اس کی بڑی فضیحی کی ۔ ایک کدھے ہر ٴلٹا سوار کیا ۔ اور ایک بہرا ساتھ 
کیا اور پر ایک دکان ے ایک ایک کوڑی نواب باون محال کے نام سے 
سنگوائی ۔ پھر اس کی ذزبان کاٹ لی ء بھر اس کی آنکھیں پھوڑ ڈالیں بھر 
ناک کان ء ہاتھ پیر کاٹ لیے ۔ اس طرح لوتھڑا بنا کر بادشاہ کی خدمت میں 
دی بھیجا۔ مگر راہ میں موت ۓ بڑی رفاقت کی ۔ کہتےہیں سم مارچ ۹ے ؛ع 
کو ایک درخت میں اس کو لتکا کر پھانسی دے دی ۔ یں لاش قیمب قیمں 
اندھے بادشاء کے رو برو دیوان خاص میں ىبش کش ہوئی ۔ لوگ شاہ عالم 
کے استقلال و صبر و تحمل کی بڑی تعریف کرے ہیں کہ جس وقت آنکھں 
اس کی تالق گئیں اس نے اف اپ وی او حر کی 
صدمے کے بعد بھی اتنے دثنوں نک زندہ رہا “۶ شاہ عالم کی وفات ٠ہع‏ 
میں ہوئی ۔ زندگی میں زماےۓ نۓ اُس ہر ایسے ستّم ڈہاۓ کہ جن کے خیال 
ہے کایجا من ہ کو آتا ے ۔ انگریزوں کی چال بازیاں ء مرہٹوں کی قریب کاریاں 
سکھوں کی ہتکامہ آرائیاں ء روہیلوں کی سم شعاریاں ء اُس تۓ تہ صرف اپنی 
آنکھوں سے دیکھی ء بلکہ آے براہ راست ان سب کا شکار ہوٹا پڑا ۔ اُس 
زماۓ میں اس شاہ وقٹ ہے زیادہ مظلوم اور یریشان حال کوئی اور شخص 
1300807 

یں بٹکاسے غالب ۓ اپنی آنکھوں ہے تو نہیں دیکھے لیکن کانوں سے 
سنے ضرور ۔ الیتہ ان کی وج سے انتشار اور افراتفری کی جو فضا اُس زماۓ 
ہنا ہوئی ء وہ أُنھوں ۓ نہ صرف دیکھی ء بلکہ ن پر اس فضا کا اثر _ 
بھی ہوا ۔ وہ رجپ ۲ ۱ح ا < ےء دسمبرےوے وع میں پیدا ہوۓ۔ یہ شاہ عالم 
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۹ے 


ہی کا زمائہ تھا لیکن انھوں ے جب آنکھ کھولکر دیکھا تو انگریز آکرہ 
اور دی پر حکمران ہو چکے تھے ۔ لارڈ لیک کی فوجیں ۔ مہ رع میں دلی 
میں داخل ہوئیں ۔ ان فوجوں ۓ سرہٹوں کا قلع قمع کر دیا ۔ اور انھیں 
ہار آکر دن کے 'باہ "نال دیا ۔ بادضاء اب تک مھ رحم و کرم بر 
تیا۔ لیکن اب انگریزوں ۓ اہے پناہ دی ۔ اش کی بادشاہت کو 
برفرار رکھا ۔ اور ایک لاکھ روپیہ سالائم اس کی پنشن مٹرری ۔ ٦۱۸۰ء‏ 
میں جب شاہ عالم کا انتقال ہوا تو اس کا ولی عہد اکبر شاہ ثانی تخت ہر 
ت اور ےہ رع تک بادشاہ رہا ۔ اس کے زماۓ میں پنکہے نو خم 
ہو گئے کک انگریزوں کی گرفت دی پر خاصی مضبوط ہو چک تھی ۔ 
البتہ دربار میں سازشوں کا سلساہ جاری رہا ۔ انگریز ان سازشو ںکو تشویۂ 
کی نظر سے دیکھتے رے لیکن اُنھوں نے بادشاہت کو تہیں چھیڑا ۔ مغلوں 
کی نام نہاد حکوسس برقرار رہی ۔ سکم انگریزوں کا جلتا رہا ۔ اکر شاہ ثانی 
کے بعد مد سراج الدین ظفر بہادر شاہ تخت پر بیٹھەے اور ے۵ہ ؛ع تک 
ات رے ۔ ان کے زساۓ میں غدر پڑا اور آنھوں ۓ بھی عجب عجب 
سم سہے۔ جوان بیٹوں اور ہوتوں کو ان کی آنکھوں کے سامنے قنل کیا گیا 
خود جلا وطن کے گئے ۔ ان کے ساتھ ہی مغلوں کی حکومت ہندوستان نے 
بعیلہ کے لے عم ہوگئی ۔ 

مغلوں کے دور آخر کے ید سیاسی حالات اس ىاحول کو پوری طرح 
پیش کر دیتے ہیں جو غالب کے زساۓ میں سموجود تھا اور جس کے سائےٌ 
میں ٴنھوں نے زندگی بسر کی تھی ۔ ان حالات سے یں ظاہر ہوتا ے 
کہ اورنگ زیب عالمگیر کی ونات کے بعد مغلوں کی ساطنت کوگہن لگ گیا 
تھا ۔ اور انگریزوں کے باقائدہ نساط کے وقٹ نک وہ اسی عالم میں رہی ۔ 
اس زساۓ میں سازشوں کا بازار گرم وہا ۔ مغل صرف نام کے بادشاہ رہ ک5 
اس حالت کو دیکھ کر بعض طاقتوں ۓ ہندوستان کی سیاسی زندگ میں 
حصە لینا شروع کیا "ا وہ طافقت حاصل کرتۓ کے خیال نے کرت 
کرۓ رے ۔ ان میں سرہٹے ؛ سکھ ء جاٹ ہ روہیلے اور انگریز سب ہی 
5 ا اس زساۓ کی سیاسی 'تاری انھیں طاقتوں کی پنکامہ آرائیوں ک 
تارع ے ۔ ان طاقتون کے پیش نظر کوئی بڑا نصب العین نہیں تھا ۔ یں 
سب کے سب ہندوستان میں کسی طرح اپنا اثر قائم رکھنا چاہتے تھے 
تاکہ انھیں دولت ملّی رے ہی وجەہ ے کہ مغلوں کو مٹا دینا ان کہ 


ص۸ 


پیش نظر نہیں نیا ۔ وہ تو ان کو اپنے ہاتھوں میں رکھنا چاہنے تھے ۔ 
اور ن کی خواہش یہ تھ یکہ مغل ان کے دست نگر رہیں ۔ اس صورت حال 
ۓ اس انتشار میں کچھ اور بھی اضافہ کیا جو مغلوں کے سیاسی انخحطاط 
کی وجہ ے پیدا ہوا تھا۔ 

مربٹے اس انتشار کو پیدا کرۓ میں بعش پیش رے ۔ اورنگ زیب 
عالمگیر ہی کے زماۓ سے انھوں نے مسلانوں کے خلاف ہنکامے شروع 
کر نے تر اور رر تا .0ک ایک حد تک 
سے کامیابی بھی ہوئی لیکن اس کے مرے ہی انھوں نے پھر سر اٴٹھایا اور 
۵۳ 4ج نا 1 ای ال ال کی طالت 
بڑھنے لگی ۔ اس کی ایک وجہ شہزادوں اور صوبہ داروں کی آپس کی دشمنی 
ھی تھی ۔ مرہٹوں ۓ اس ے فائدہ اٹھایا ۔ اٹھارویں صدی میں وه 
تا ی ہندوستان کی طرف بڑھے لگے ۔ اس وقت مغلوں کی حالت خراب تھی ء 
اور روز بروز بد ہے بدتر ہوتی جات تھی ۔ اس لیے ان کے مقابلے میں 
("٣۳‏ 2707 سید لے ان ے حا ساافث کے اور ھی 
صراعات دینے کی حکمت ععلی کو اختیاو کیا' ۔ اس حکمست ععلی نے أن یک 
ہمت اور بڑھا دی ۔ بعض مغل بادشاہوں اور سید برادران کی کشەکش ۓے 
عربکوں کو اور اہو ا1000 500090 دلی پر حملہ آور ہوۓ کی 
بمت کرۓ لگے ۔ سید حسین علی نے جب مرہٹوں کو دکھن میں چوتھ 
وغبرہ وصول کرۓ کا حی دیا تو بادشاہ کو یہ بات بہت ناگوار ہوئی اور 
اس نے مرہٹوں کے اس ح قکو قسلم نہیں کیا ۔ نتیجد یہ ہوا کہ حسین علی 
ےۓ مہٹوں ىي مدد سے دلیں یر چڑھائی کی ۔ اس کے بعد ان کے حوصلے 
بہت بڑھ گئے اور انھوں ۓ زیادہ طاقت حاصل کرنۓ کی باقاعدہ کوششیں 
کرو اد دہ ماب ور دن اور دی فو رر نت 
لیکن اس وقت تک أٴن کا مغصد صرف لوٹ ىار تھا۔ اس لوٹ ىار اور 
غارتگری ۓ سارے ملک میں دہشت پھیلا دی ۔ بادعاہ تک اس خوف و 
دہشت کا شکار ہوۓ ۔ سرہٹوں کے مظالم کی کوئی انتہا نہیں تھی ۔ لوگوں 
کو مار ڈالنا اور آبادیوں کو تباہ کر دینا تو ان کے بائیں ہاتھ کا کھیل 


ر۔ 67 ود ۲٢‏ ۷۰۱ × نورق لمراو۸/۸ ۷اا إہ للوط ×+ جماو8 


۸۱ 


تھا۔ وہ صرف لوٹ ىار اور قتل و غارٹ ہی میں ییش پیش نہیں تھے ء 
لوگوں کو تکلبف دے کر خوش بھی ہوۓ تھے ۔ لوگوں کے ہاتھ پیر اور 
ٹاک کا ن کاٹ دینا ء عورتو ں کو اٹھا لےجانا اور ان کے ساتھ زنا کرنا ان کے 
معمولات میں داخل تھا' ۔ آنند رام غاص ۓ حند اشعار میں اُس آشوب قیامٹ 
کی تصویر کھہنچی ے جو سرہثٹوں لۓ اٹھارویں صدی میں برپا کر رکھا تھا۔ 

بر دل سا تبرہ روزاں زاں صف مزڑکاں گزشت 

آثیہ اڑ فوج دکن بر ملک ہندوستاں گزشت 

در جمن بر برک کل پا نگذرد صبح اڑ نسم 

بر گسرییاں انج از دستّم شب ہجراں گزشت؟ 
سرہٹوں کے ان ہنگاموں ۓ خلی خدا کو پریشان کر دیا ۔ اسی پریشانی 
٥٠٥٢ات‏ سے 'احعد شاہ ابدال کو ہندوستان آ کر جہاد 
کرۓ کی دعوت دی ۔ اُس ے یں دعوت قبول کی اور پانی پت ک تیسری لڑائی 
ہوئی جس میں مرہٹوں کی طاقت کا شیرازہ بکھر گیا۔ اس کے بعد بھی وہ 
برابر اپنی قوتوں کو جمع کرۓ کی کوشش کرتۓ رہ اور ان کی سازشیں 
شما ی ہندوستان میں بھی جاری رہیں ۔ شاہ عالم کہ زساۓ میں ان کے رہنا 
سیندعیا ہے اچھا خاصا اقندار حاصل کر لیا ۔ انگریزوں کے سامنے اس ی 
٣۶ض‏ سا لوٹ اور جھگڑوں کا سلسلہ برایر جاری رہا 
اور سہٹے ایک زمائے تک اس وقت کی زندی کے لیے مصیبت بئے رے - 
ان کی وجب ہے سکون ناپید ہو گیا ۔ زندگ متزلزل ہو کر رہ گی ۔ 
نظام اقدار کی بنیادیں ہل گئیں ۔ اور اگرچہ انیسویں صدی کے شروع میں 
انگریزوں ے ان کا قلع قمع کر دیا لیکن ان کی سیاسی دماچوکڑی ۓے جو 
اثرات جھوڑے بھے ء وہ عرعے تک باق رے ۔ غالب ۓ آنکھ کھول کر 

دیکھا تو اپنے ماحول کو انھں حالات سے دو چار پایا -! 
اس سیاسی انتشار کو پیدا کرۓ میں سہٹوں کے ساتھ ساتھ سکھ بھی 
بیش پیش رے ۔ مغاوں ہے سکھوں کی دشمنی بہت پرانی تھی ۔ اس کا آغاز 
اس وقت ہے ہوا ء جب سکھوں ۓ اپنے آب کو مذہبی تحریک کے بجاۓ 
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ایک فوجی طاقت میں تہدیل کرنا چاہا ۔ اور وہ ہندوستان کی سیاست میں 
طاقت حاصل کررۓ کے خواب دیکھنے لگے ۔ گرو نانک ۓ جو روحانی تحریک 
شروع ی تھی ء ا سکو گرو گوبند سنگھ ۓے خالص مادی اور دنیاوی بنا دیا ٭ 
چناٹچم مغلوں ہے سکھوں کے جھگڑے شروع ہو گۓ اور وہ خوش گوار 
تعلقات جو بابر اور اکر کے زماۓ میں تھے ء ان کا خاتمہ ہو گیا ۔ اس کی 
بنیاد تمام نر سیاسی تھی ۔ سکھوں کے گرو ارجن سنگھ ۓ تو ایک پورا 
سیاسی نظام تیار کر لیا تھا اور وہ اس کو عملی جامد پپنانا چاہتے تھے ۔ 
چنائیں وقت کے ساتھ ساتھ سکھوں میں ملک گیری اور حصول دولت کی 
ہوس بڑھتی گئی اور امی صورت حال ۓ بقول ڈاکٹر تارا چند ایک مذہبی 
تحریک کو ایسی جاعت میں تبدیل کر دیا جس کو حکمرانی کی ہوس ۓے 
دیوائم بنا دیااہ کروی کک مات  0‏ ف۱ رت 
وقت سے شروع ہوگئے تھےء جب باغی شہزادے خسرو کو گرو ارجن ۓ 
بنا دی تھی ۔ اس پر بادشاہ ۓ گرو ارجن کو دربار میں طلب کیا اور 
انھیں سزا دی ۔ سکھوں ے ایی تنظم کا کام جاریف رکھا 2 اورنگ یپ 
عالممگیر کے زماۓ میں سکھوں کے گرو تیغ بھادر ۓ کشمیر میں بغاوت کے 
شعلے بھڑکاۓ ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ اورنگ زیب عالم گبیر ۓ انھیں قتل کی 
سزا دی ۔ غرض اس طرح مغلوں اور سکھوں کے درمیان اختلانات بڑھتے گئے 
اور دشمنی میں اضافه ہوتا گیا ۔ اورنگ ژیب عال مگیر جب تک زندہ رہا وہ 
شروع ہوۓ تو سکھوں ۓ اس موقع کو غنیمت جانا اور وہ مسلإانوں کے 
خلاف ہنکامے کرۓ پر تل گۓ ۔ سکھوں کی نفرت صرف حکومت اور شاہان 
وقت ہی کے خلاف نہیں تھی ء عام مسلانوں کے بھی وہ جائنی دشمن تھے ۔ 
چنانیہ جب بھی انھوں ۓ کوئی حملہ کیا تو اس میں عام ۔سلانوں کے خون 
ہے ہاتھ رنگے اور انھیں تباہ و برباد کیا ۔ ان کے ظلم وستم کی کوئی انتہا 
نہیں تھی ۔ بجوں اور عورتوں تک کو یہ لوگ مار ڈالتےتھے۔ حاملہ عورتوں 
کے پیٹ چاک کر دیتے تھے ۔ مسلانوں کے دلوں میں ان کے اس ظلم وستم 
کی وج ے دہشت یھ کی ہیں رد ےت وت 
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گھروں میں چھب جاتۓ تھے؛ اپنے نام بدل لیتےتھے اور عورتیں اپنی عزت اور 
ناموس کو بچاۓ کی غرض ہے ک:وؤں میں ڈوب کر جان دے دیتی تھیں' ۔ 
ہندوستان میں اس وقت جو سیاسی انتشار تھا ء اُس نے سکھوں کو من مانی 
کمرۓےۓ کا موقع دیا اور وقت کے ساتھ ساتھ آن کی طاقت بڑھتی گئی _٤؛‏ 
و م‌ے وع میں نادر شاہ کا حملم ہوا ء اس کے بعد سکھوں کی طاقت اور ہمت 
میں اضافں ہو گیا ٭ ۹ء ١ع‏ سے ۵٦ء‏ ۱ع تک متعدد ببروئی حملوں ى وجہ 
ے حالات خراب ہو گئے اور سکھوں کو پنکامہ آرائی کا موقع ملا ۔ آنھوں 
ے م ہے ؛ع میں لاہور پر قبضہ کر لیا اور جہلم سے جمنا تک اپنا تسلط 
قام کر لیا۔ ەہے رع اور ..ہ ؛ع کے درمیان أن کا اقتدار اور بڑھا ۔ 
اٹک ہے کرنال تک اور ملتان سے جموں نک ان کے قبضے میں آگیا۔ 
اور آنھوں ۓے دوآبے اور روعیل کھنڈ پر بھی حملے کرۓ شروع کر دیے ۔ 
انیسویں صدی کے شروع میں سہاراجەہ رنحجیت سنگھ ۓے پنجاب میں اپنا اقتدار 
قائم کیا؟؛ اور سکھوں کی طاقت ابنے پورے عروج پر پہنچ کئی؛ 
زساۓ میں ان ہنکامہ آرائیوں کا سلسلم کسی حد تک ختم ہوا جو اش ہے 
قبل سکھوں ۓ برپا رکھے تھے ۔ رنحیت سنگھ نۓ و۹ .م ۱ع میں انگریزوں 
کے ساتھ صلح کر بی جس کی رو ہے اس کی حکومت دریاۓ ستلج تک عدود 
۲ ماتھ اس صلح 'نامے ہۓ دی اور اطراف دی 
میں تو سکھوں کے پنگاموں کو خمّم کر دیا لیکن پنجاب اور سرحد کے 
علاقوں میں آن کی سسلان دشمنی جاری رہی ؛ ٴنھوں ۓ سسلانوں پر 
عرصہٴ حیات تنگ کر دیا ۔ اور اسی کے نتیحے میں مولانا سید احمد بریلوی 
"×× عمل می آئی ۔ 

سکھوں کے ساتھ ساتھ اس زساۓ میں جاٹوں کا بھی عروج ہوا اور 
مغلوں کے دور آخر میں آنھوں ۓ بھی بڑے پنکانے برپا کے ۔ اورنگ زیب 
کی وفات کے بعد ان لوگوں ۓ بھی دلىی اور اطراف دلی میں لوٹ مار 
شروع کر دی ۔ یں لوگ بھی مسلانوں کے جائی دشمن تھے اور ان کے 


٤‏ یں؟ اس 


کی ح0 ا ماحر یی صفح مم 
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پیش نظر بھی مسلانوں ی بنیادوں کو متزلزل کرنا تھا ۔ دلی اور آ گرے 
کے درمیان انھوں نے اپنے چھوۓ چھوئۓ قلعے بنا لے تھے اور موقع پا کر 
مسلانوں پر حعلے کرے رہتے نھے ۔ ان کا مقصد مسسلائوں کو پریشان کرنا 
اور لوٹ مار کرےے ا بر کو اب ا ک0ا فا 6ا بی 
مکتوب میں ان جاٹوں کے بارے میں لکھا سے : 

الغم سسلموں میں ایک ةقوم جاٹ سے جس کی بود و یاش دلی اور 
آگرہ کے درمیان ے۔ یہ دونوں شہر بادشاہوں کے لےدو حویلیوںی ائند 
وے ہیں ۔ مغل بادظاہء کبھی آگرہ میں رہتے تھے تاکہ ان کا دبدیں اور 
رعب راجبوتان تک پڑے اور کبھی دہلی میں فروکش ہوۓ تھے تاکہ 
آن کی شوکت اور پیہت سہرند اور نواحی سہرند تک اثر ڈالے ۔ دہلی اور 
آگرہ کے درںیان کے مواضمات ہیں رہ کا کک 5ت 
شاہ جہاں میں اس قوم کو حکم تھا کہ گھوڑوں پر سوار نہ ہوں ء بندوق 
اپنے پاسی نب رکھیں اور اپنے گڑھی نہ بنائیں ۔ بعد کے بادشاہوں ے 
رفتب رفتس ان کے حالات ہے غقلت اختیار کرلی اور اس قوم نۓ فرصت کو 
غنیمت جا نکر بہت ہے قلعے تعمبر کر لے اور اپنے پاس بندوق رکھکر 
بٹ ماری کا طریقہ شروع کر دیا۔ اورنگ زیب اس وقت دکھن میں 
قلعبٴ پیچاپور و حیدر آباد کو قتح کرنۓ میں مشغول تھا ۔ دکن ہی ہے ایک 
فوج جاٹوں کی تادیب کے لیے اس ۓ روائە کی اور اپنے پوےۓے کو فوج 
کا سردار مقرر کیا - رئیسان راجبوتائہ ۓ اس شہزادے ہے غالفت کرلی ۔ 
لشکر میں اختلاف واقع ہوا۔ جاٹوں کی نھوڑی سی عاجزی پر اکتفا 
کرکے فوج پادشاہی واپس ہوگئی۔۔-ید فرخ سر کے زماۓ میں اس جاعت 
کی شورش پھر جوش میں آئی۔۔-قطب الملک وزیر ۓ زبردست فوجیں ان ک 
طرف بھیجیں ۔ چورامن جو اس قوم کا سردار تھا ء بعد جنگ صلح پر راضغی 
ہوگیا۔ اس کو بادشاہ کے سامے لاۓ اور اٹ کی حاق دو اڑا 
یہ کام بھی خلاف مصاحت عمل میں آیا ۔ پھر عہد مد شاہ میں اس قوم کی 
سرکشی حد سے تجاوز کر گئی اور چورامن کا چچازاد بھائی سورچ مل اس 
جاعت کا سردار ہوگیا اور فساد کا راستں اختیار کیا ۔ چنانیم شہر بیانہ جو 
اسلام کا قدیم شہر تھا اور جہاں علاء و سفقائخ لاک سو سال اآقثات ہنی 
تغے ء اُس شہر میں قہراً اور جبراً قبضہ کرکے مسلانوں کو ذلت و خواری 


۸۵ 


کے ساتیے وہاں ہے نال دیا۔ اس کے بعد سرکشی برابر بڑھتی گئی ۔ 
بادشاہوں اور امبروں کے اختلافات اور غفات کی بنا پرکوئی بھی اس جانب 
متوجب تہ ہوا۔ اگر بالفرض ایک امیر ؟ُس کی تنبید کا قصد کرے تو 
سورج سل کے کارکن دوسرے اسراء ی جانب رجوع کرتے ہیں اور اس 
طرح بادشاہ کے مشورے کو پلٹ دیتے ہیں ۔ پسر چد شاہ کے عہد میں 
صفدر جنگ ایرائنی ۓے خروج کیا اور سورج مل ہے سازش کر کے پرانی دہلی 
پر حمله کر دیا اور تمام باشندگان'شہر کہنە کو لوٹ لیا ۔ بسر پد شاہ 
ۓے شہر کے دروازوں کو بند کر کے جنگ توپ خانہ شروع ی ۔ عحض خدا 
کے فضل ہے صفدر جنگ اور سورج مل دو تین ماہ کے بعد اکامیاب واپس 
یت اور صلح و موافقت کی داغ 08 :۔ جونکە بادشاء کے آدمی جنگ 
سے تھک چکے تیےء اس لے انھوں ۓ صلح کو غنیمت شار کیا ۔ اُس کے 
بعد ہے سورج مل کی شہرت ترق پا گئی ۔ دہلی سے دو کوس کے فاصلے سے 
ارس ۶ ا"عھ''تک طول میں اور مموات کے حدود ے قیروز آباد و 
شکوہ آیاد تک عرض میں سورج مل قابض ہوگیا ۔ کسی کی طاقت نہی ںکہ 
وہاں اذان و نماز جاری کر سکے'۔؟؛ 

غرض جاٹوں نے مغلوں کے دور آخر میں ایسے ہنگامے برپا کیے کہ 
خلق خدا ان کے ظلم و ستّم ے تنگ آ گی ۔ مسلانوں پر تو عرصہٴ حیات 
٣۳۰‏ ا ساط ات کے باشندے اس زہاۓ میں ان ک 
وجہ ے خوف زدہ تھے۔ گھبراہٹ اور پریڈانی ان پر طاری تھی۔ خلیق احمد 
نظامی نے 'چہار کلشن شجاعی؟' کے مصنف کا ایک بیان نقل کیا ے جس 
میں اُس نے جاٹوں کے ہنکاسوں کی وجہ ے پیدا ہوۓ وا ی پریشانیوں ک 
وضاعت کی ےوہ لکھتا ہے کہ ”ایک ستیں جب جاٹوں نے لوٹ ماڑ 
شروع کی تو دہلی کے باشندے گھبراہٹ اور بریشانی میں گھر سے نکل 
کھڑے ہوۓ ۔ وہ در بدر کلی بہ کلی مارے مارے پھرتۓے تھے بلکہ اسی طرح 
جیے کوئی ٹوٹا ہوا جہاز ظالم موجوں کے رحم و کرم پر ہو ۔ پا کلوں 
کی طرح برشخص پریشان حال اور گھبرایا ہوا نظر آتا تھا'““ اہ وا ی اته 
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ے بھی حافظ جار اللہ کے نام ایک خط میں جاڈوں کے مظالم کا ذک رکیا ے ۔ 
وه لکھتے ہیں ۔ اد لی میں ایک حادثہٴ عظم واقع ہوا ۔ قوم جاٹ متام 
دی کے شہر کہٹہ کو لوٹا اور حکومت اس فساد و شرارت کو دفع کرۓ 
ہے عاجز رہی ۔ انھوں نے مال لوٗۓ عزت و تامو سکو بریاد کیا اور مکانات 
کو آگ نگائی۔-اوریں لوٹ با رکا حادثہ اوائل رو و ا اک 
شعبان تک جاری رہا' ۔“' جاٹ ایک جاہل قوم تھی ۔ وہ پڑھنا لکھنا 
تک نہیں جانتے تھے ۔ انھیں کسی چیز کا علم نہیں تھا؟ ۔ اس لے وہ 
جنکلیوں اور وحشیوں کی طرح پنتکاہے برپا کرے تھے ۔ ان جاٹوں ۓ مغلوں 
کے دور آخر میں زیست سشکل کر دی تھی ۔ ان کے ہنکاموں کا یں سلسله 
انگریزوں کے تسلط کے وقت تک جاری رہا ۔ جب انگریز دی پر حکمران 
ہوگئے تو سکھوں اور مرہٹوں کی شورشوں کے ساتھ ساتھ جاٹوں کی شورش 
بھی ختم ہوگئی ۔ 

غالب ۓ اپنی آنکھوں ہے جاٹوں کے یہ ہنکاىےتو نہیں دیکھ ےکیوٹکہ 
انھوں ۓ جب ہوش سنبھالا تو انگریز دلی میں داعل ہو چکے ىھے۔ لیکن 
جو اثرات ان جاٹوں نۓ د ی کی زندگ پر اپنی شورش ہے چھوڑے تھے ء 
اس کو انھوں ۓے ضرور دیکها اور وه ان ہے عتاثر بھی ہوۓ۔ ان 
ہنکاموں نے دلى کی سیاسی ء معاشرق اور معاشی زندگ کی بنیادیں ہلا دی 
تھیں ۔ الیسویں صدی کے شروع کی دلی میں بھی اس کا اثر باق تھا ۔ اس 
لیے غالب ان اثرات کو اہی آنکھوں ہے دیکھ رے تھے ۔ 

اس میں شید نہیں کہ ائیسویں صدی کے شروع میں انگریزوں ۓے 
فاخ کی حیثیت سے داخل ہ وکر ان تمام ہنکامو ںکو خت مکیا جو مرہٹوںء سکھوں 
اور جاڈوں ے اس ہے قبل برپا کر رکھے تھے اور اس طرح اس‌سیاسی انتشار 
کا یقیتاً خاتعہ ہوا جس کا سلسلہ تقریباً ایک صدی ہے دلی اور 'طراف دی مس 
جاری تھا ۔ اب ژندی کی غیر یتین یکیفیت بڑی حد تنک خغمّم ہوگئی اور لوگ 
وقی طور پرکسی حد تک مطمئن بھی ہوگۓ ۔ لیکن وقت کے ساتھ ساتھ 
انگریژ یی ذات خود ایک ایسے سیاسی انتشار کا باعث بنے جس کا تصّور 
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ۓھ 


بھی اس ہے قبل کسی ۓ نہیں کیا تھا ۔ جب ۰۳م ۱ع میں لارڈ لیک کی 
فوجیس دلی میں داخل ہوئیں تو کوی صحیح معنوں میں مسلانوں کی حەومت 
کا خا تمہ ہوا اور اس ملک کے باشندے غلامی کی زنییروں میں چکڑ دے 
گئے ۔ سیاسی طاقت دو انھوں نے اس ہے قبل بھی حاصل کرلی تھی ۔ وہ 
بادشاہوں کو لڑاے اور ان کے ساتھ خود بھی لڑے تھے ۔ ہندوستان کے 
بعض علاتوں میں تو باقاعدہ ان یىی حکومت تھی اور اس حکومت کو 
انھوں ۓ اپی حکمت ععلى اور شمشیبر کے زور سے حاصل کیا تیا۔ وه 
اس وقت تک إ!تنے طاقت ور ہو چکے تھے کہ مغل بادشاہوں ی ان کے 
سامنے کوئی حیثیت نہیں تھی ؛ وہ انھیں اپنا آلبٴ کار بناۓ تھے ۔ انھیں 
غختٹ ہے اتارنا اور تحت پر بٹھاتا ان کے لیے معمولی بات تھی ۔ وہ بادشاء 
سے دیوانی لے سکتے تھے اور ان کی طرف ہے اہے پنشن مل سکتی تھی۔ 
غرض آنھوں ۓ ہندوستان کی سیاست میں بڑا عمل دخل پیدا کر یا تھاء 
٦٠٦ھ‏ "تھی کہ وہ ہندوستان کے حکمرانوں کو خاطر 
میں نہیں لاۓ تھے اور پھر اُنھوں ۓ اس وقت تک جو کچھ حاصل کر لیا 
تھا ء وہ اسی یر قائع نہیں تھے - ان کی سیاسی ریشہ دوانیاں جاری تھیں ؛ 
اور وہ دلی میں بیٹھوکر سارے ہندوستان پر حکوست کرنۓ کہ منصوے 
تس تےتےت۔ 

۳ع کی لڑائی میں آنھوں ۓ دلی کو فتح کر لیا تھا ۔ وہ چاہتے 
تو اس وقت مغلوں کی بادشاہت کو ختّم کر سکتے تھے لیکن انھوں ۓ 
ایسا نہیں کیا ۔ کیو ں کہ ان کے خیال میں مغل بادشاہ کو اپنا آلہٴ کار 
٦ص“‏ رر کھنا سیاسی اعتبار سے زیادہ مناسب تھا ۔ چنا چہ آنھوں ۓ 
ج۵ی "ا دضابت کو قاغ رکھا ۔ شاہ عالم کے ایما ہی 
پر آنھوں نے دلی کی لڑائی لڑی اور وہ فاخ کی حیثیت سے اس شہر میں داخغل 
ہوۓ ۔ بادشاہ مرہٹوں ء جاٹوں اور روہیلوں کی شورشوں سے اتنا پریشان 
ہو چکا ٹا کہ اُس ۓ انگریزوں کو اپنا جات دہندہ آصٌور کیا اور 
ہم ستمبر ۰۳م ؛ع کو لارڈ لیک ہے دربار میں ملاقات کی ۔ حالائکی اس 
ہے قبل اس نۓ اس خیال کا اظہار کیا تھا کہ وہ انگریزوں کے خلاف 
٦۷ء‏ ٣ل‏ تار ے : کیونکە اس کے خیال میں یہ لوگ جس 
ملک میں جاے ہیں وہاں نہایت خاموشی سے طاقت حاصل کریۓے کی کوشش 


۸ھ 


کكرے ہیں۔-لیکن انگریزوں کی فتح نے اب اس کے خیال کو بدل دیا اور 
اس نے انگریزوں کی آم دکو ایک نعمت غیر مترقبں تصور کیا' ۔ لارڈ لیک کی 
بڑی آؤ بھکت ہوئی ۔ ہے بادشاہ کی طرف ے خطاب دیا گیا ۔ وہی خطاب 
جو اس ہے قبل سیندعیا کو دیا جا چکا تھا ۔ اور جس کا مطلب یہ تھا کہ 
بادشاہ کی طرف ہے نظم و لسق کی تمام ذمہ داری اہے سوئپ دی گئی ے ۔ 
پہلے یں کام سیندھیا کے سبرد ہوا تھا ۔ اب یں دستار لارڈ لیک کے سر پر 
پاندمی گی ۔ اس کا فتیجہ یہ ہوا کہ انگریز صحیح معنوں میں حکمران 
ہو گئے اور د ی میں ان کے نام کا سکہ چلنے لکا ۔ چنانچہ ویازلی نے بادشاہ 
کو یں خط لکھا کہ انگریزوں کے زمایۓ میں ہے کوئی تکلیف نہیں ہو گی ۔ 
اور وہ امن و اطمینان کے ساتھ بسر کر سکے گا'۔ ظاہر ے ای خط کا 
مطلب بہی تھا کہ انگریزوں کی سیاسی طاقت ۓ ختلف شورشوں کو ختم 
کر دیا ہے اور اب وہ بادشاء ی حقاطت یں کا ات رہنے کا 
موقع دیا جاۓ کا ۔ انھوں نے یقیناً بوڑے یادشاہ شاہ عالم کو زندہ رہنے کا 
موقع دیا اور اس طرح مطمن ہو کر اپنی سیاسی طاقت کو ژیادہ ہے تیادہ 
بڑھاۓ کے کام میں مصروف ہو گۓ ۔ 

اس وقت صرف لال قلعے میں بادشاہ کی حکومت تھی ۔ اس کک 
چہار دیواری کے باہر انگریزوں کا سکم چلتا تھا ۔ انگریز لال قلعے کے اندر 
بادشاہء کی حکوستکو تسلیم کرتۓے تھے ۔ جو لوگ قلعے میں آباد تھے أن کا 
شماربادشاہ کی رعایا میں ہوتا تھا اور شاہی خاندان کے افراد کی شہزادوں کی 
ط عرت کی جا می ۔ خی درک 00 ۷ک 
دربار باقاعدیی ے منعقد ہوۓ تھے ۔ عطابات کا سلسلم قام تھا" دزبار یىی 
غصوص زبان بھی باق تھی ۔ انگریز دوسرے درباریوں کی طرح دربار میں 
حاضر ہوۓ تھے ۔ انگریز ریڈیڈیٹ دیوان خاص میں باقاعدق کے ساتھ حاضر 
ہوتا تھا ۔ دوسرے دریاریوں کی طرح وہ ثقار خاےۓ کے سامنے اہی سواری 
۵ 0 آٹ رھ ےھ سے ہے راھد قی کست 
میں حاضر ہوتا اور عام دریارەوں اور اساء ی طرح سامئے کھڑا رہتا تھا ۔ 
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ہ۔ ایضا : صفحہ رم 


۸۹ 


اگرچہ سارے ہندوستان میں اب مغل بادشاہ کی کوئی حیثیت نہیں رہی تھی ۔ 
وہ انگریزوں کا نشی یافتہ سمجھا جاتا تھا ۔ لیکن لال قلعے کے اندر اس کک 
حکوست تھی اور سے پورا اقندار اور شان و شکوہ حاصل تھا' ۔ لیکن ظاہر 
ے کد اس اقندار اور شان و شکوہ کی کوئی حقیقت نہیں تھی ۔ کیونکہ 
مغلوں کی حکومت کا تو خاتمہ ہو چکا تھا ۔ انگریز صحیح معنوں میں حکمران 
۹٦ک‏ حیثیت محض شاہ شطرخ ک رہ گئی تھی ۔ 

شاء عالم بادشاہ اسی عالم میں ہہ وع تک زندہ رہا ۔ وہ مغل بادشاہ 
جس نے بین میں نادر شاہ کا حملد دیکھا ؛ مرہٹوں اور روہیلوں ٠‏ سکھوں 
اور جاٹوں ی شورشیں جس کی آنکھوں کے سامنے اٹھی تھیں ہ پانی یت کی 
تیسری لڑائی جس کے سامنے ہوئی تھی اور جو انگریزوں کے مقابلے میں بکسر 
کے مقام پر صعف آرا ہوا تھا ۔ جس ۓ کلایو کے زماۓ میں انگریزوں نے 
آلہ آباد کے مقام پر صلح کی تھی جو ہیسٹنگز کی پروا کے بغیں انگریزوں 
کو چھوڑ کر دلی چلا آیا تھا ۔ تقریباً تین جوتھائی صدی کے ان سیاسی 
ہنکاموں ے دو چار رہ کر .ہہ وع میں اس دنیا سے رخصت ہوا ۔ اس کے 
بعد کئی بادشاء تخت پر بیٹھے لیکن انگریزوں کے سیاسی اقتدار پر اس کا 
کک وئی اثر نہیں ہوا ۔ وہ جس طرح چاہتے تھے ء ان بادشاہوں کے ساتھ برتاؤ 
کرے تھے ۔ آن کے سیاسی اقتدار اور عسکری طاقت ہے ان بادشاہوں کو 
ان کا:دست نگر بنا دیا تھا ۔ مغلوں کے آخری تاج دار بپادر شاه ظفر تک یہ 
صورت حال بای رہی ۔ بالآخر ے نہ ؛ع میں مسلانوں ے انگریزوں کے خلاف 
بغاوت کی ۔ یہ انگریزوں کی سیاسی غلامی ے آزادی حاصل کرۓ کی آخری 
کوشش تھی ؛ جس میں وہ کامیاب ئہ ہو سکے ۔ فتیجد یں ہوا کم مغلوں کی 
سلطنت ختم ہو گئی ۔ انگریز حکمران ہو گئے اور اس سر زمین پر سیاہ وسفید 
کے مالک بن بیٹھے ۔ 

یہ سیاسی ماحول تھا جس کے سائے میں 2 ًَ۰ آنکھ کھول ۔ ان 
میں ے بعض واقعات تو ان کی آنکھوں کے سامنے ہوئۓ ۔ بعض واقعات أن 
سے قبل ہو چکے تھے ۔ لیکن ان واقعات ےٗ ان کے ماحول ہر جو اثر کیا تھا ء 
اس کو انھوں ۓ اپنی آنکھوں ے ضرور دیکھا ۔ مرہٹوں کی یورشیں ؛ 
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۹۰ 


جاٹوں اور سکھوں کے پنکانے اور انگریزوں کی ہوس ملک گبری کے سارے 
تماتے انھوں ۓ ابنی آنکھوں ہے دیکھے۔ اور ان سب کے نتیجے میں ان کا 
ماحول جس انتشار اور افراتٹری ے دو چار ہوا تھاء اس کو آنھوں ۓے شدت 
ہے عحسوس کیا ۔ وہ جب پیدا ہوۓ تو یقیتاً بہت ہے پنکایے تم ہو چکے 
تھے ۔ انگریزوں نۓ مرہٹوں کی طاقت کو عم کر دیا تھا ۔ لیکن وه غود 
صحیح معنوں میں حکمران بن بیٹھے تھے اور مغاوں کی حکومت صرف 
لال قلعے تک عدود ہ و کر رہ گی تھی ۔ اس صورت حال نے بہت ہے 
فتتوں کو جگایا ۔ ماحول میں سازشیں ہی سازشیں تھیں ۔ انگریزوں نے ان 
سازتوںن کو ہوا دی قاکم ان کا اقتدار باق رے اور وقت کے ساتھ ساتھ 
اس سر زین پر ان کی بنیادیں ؤیادہ ہے زیادہ مضبوط ہوی جائیں ۔ 

غرض غالب کے سیاسی ماحول میں بڑا انتشار تھا ء زندگ کی بئیادیں 
کا و مت حت لق تحت کل تی ۔ 


2 


اس سیاسی صورت حال نے اس زساۓ کے مسلانوں پر عرصہٴ حیات 
تنک کر دیا تھا ۔ اٹھارویں اور ائیسویں صدی کے ہندوستان کی تاریخ مسلإ:وں 
کے درد و الم کی ایک طویل داستان ہے ۔ ٣ے‏ ؛ع میں نادر شا کا حمله 
ہوا اور مسلازوں کی بریشانیوں کا ایک ایسا باب کھل گیا جو ے۵ہ ۱ع کے 
بعد تک جاری رہا ۔ ہر صبح ان کے لے ایک نئۓے فتنے کا پیغام لاتی تھی 
۔-مرہٹے ء جاٹ ؛ سکھ ء تینوں کی ہنکامہ آرائی نے زندگی کو ایک مصیبت 
پنا دیا تھا ۔ پھر انغانوں کے حملوں ۓ تو جان ہی ثکال دی سکھوں؛ 
مرہٹوں اور جاٹوں کے حملوں ہے نجات ملىی تو غبر ملى حکومت کا قسلط 
سر پر پایا ۔ مسلان پاٹ سو سال ہے زیادہ تک حکمرانی کرچکے تھے اور أن 
ہی سے سیاسی اقتدار بھی چھیٹا گیا تھا ۔ اس بنا پر انگریزی حکوست ۓے 
ان پر سخی کرے میں کوئی کسر اٹھا ئہ رکھی ۔ ے۵م ؛ع کے ہنکامے میں 
مسلانوں کے جان ء مال اور آبرو سب پر مصیبت آئی اور پوری قوم پر لکیبت 
اور افسردگی کا عالم طاری ہو گیا' ۔ ان حالات میں معاشی بد حا ی اور 
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۹۱ 


معاشری انحطاط نے پرورش پائی ۔ جینے کے لالے پڑ گئے ۔ زندگی دوبھر 
ہو گئی ۔ زندہ رہنے کے لیے افراد ۓ عیش کوشی اور تعیش پسندی کا 
سہارا لیا ء٤‏ جس ۓے ساری معاشرقی زندگ کی صورت سخ کر دی ۔ اخلاق 
معیار بدل گئے اور ژندگی کے حقائق ے فرار اور اُس کی 8 او قدروں ہے 
انحراف '' ٣٢٣‏ ول صدی کی دل میں یہ معاشی بد حا 
اور اُس کے نتیجے میں پیدا ہوۓ وا ی معاشرق افراتفری زندگی کے ہر شعے 
ےآ او ھیا برعے کے افراد اس کے شکار دکھاٹی دیتے ہیں ۔ 
جس سر زمین پر کم وبیش ایک صدی تک سیاسی اقتدار کو حاصل 
کرے کے لیے یہ ہٹکاہے ہوۓ رہیں ‏ جہاں سکز کم زور ہو گیا ہو 
جہاں بادشاہ صرف نام کے بادشاہ رہ گئے ہوں ء جہاں داخلى شورشوں نے 
سارے نظام کو درہم برہم کر دیا ہو ء جہاں پبرونی طاقتوں ۓ سیاست 
میں اپنا اثر قائم کر لیا ہو اور جہاں داخلىی انتشار ہے تنگ آکر لوگ 
پیرونی حملہ آوروں‌کو ایک نعمت یں مترقبد سمجھنے کے لیے قیار ہو جائیں ء 
وہاں اس صورت حال کا پیدا ہو جانا ایسا کچھ عجیب نہیں ے ۔ 

اورٹگ زیب عالم گیر کی وفات کے بعد مغلوں کی حکوست روز بروز 
سیاسی اعتبار ہے کم زور ہوق گئٔی تو اس کا اثر معاشی ء اقتصادی اور 
معاشرتی زندگی پر بھی ہوا ۔ دور آخر کے مغل بادشاہ اس صورت حال ہے 
بالکل ہے خبر رے ۔ سیاسی انتشار ۓ انھیں اپنٔی دنیا الگ بناۓ کے لیے 
حہور کر دیا تھا ۔ اس عحدود دئیا میں رہ کر وہ ابنی زندی کے دن گزارنا 
چاہتے تھے ۔ انھیں اس کا علم نہیں تھا کہ ان کے آس پاس کی زندگی میں 
آندر ہی اندرکس طرح کے طوفان آٹھ رے ہیں اور أُن پر ان طوفانوں کا تیج 
کیا ہوّۓ والا" کت ۔ دولت کو بڑھاۓ اور اس کے نظام کو صحیح بنیادوں 
۳ دالس کون ی فرورت ووق ے ء وہ انھیں نصیب 
ہی نہیں تھا ۔ بھی وجب ے کہ وہ اس خیال کو عملی جامہ پہتاۓ کا خیال 
تک دن میں نہیں لاے تھے ۔ زندگی میں أُن کی دلچسپیاں ایسی چیزوں سے 
بڑھ کئی تھیں جن کے لیے دولت درکار ہوتی سے اور جن کو حاصل کرۓ 
کے لیے قارون کے خزاۓ بھی ہوں تو خا ی ہو جااۓ ہیں ۔ سیاسی انتشار ے 
دولت کی پیداوار کو کم کر دیا تھا ۔ مسکز کی کم زوری بے دولت ک 
فراہمی کے ذرائع اور وسائل حدود کر دیے تھے لیکن دولت کو صرف کرے 


۹۰۲ 


کی ہوس بڑھ گئی تھی ۔ اخراجات میں اضافم ہو گیا تھا اور اس کی وجە 
ہوا و ہوس اور ذہنی تعیش اور عیش کوشی کے وہ میلانات تھے جن کو 
ان بادشاہوں ۓ اپنے مزڑاجوں میں داخل کر لیا تھا ۔ اورنگ زیب کے بعد 
جتنے بھی بادشاہ ہوۓ کم و بیش سب اسی رنگ میں رنگے ہوۓ تھے ۔ 
دولت کو پانی کی طرح بہانا أن کے معمولات میں داغل تھا ۔ اورنگ زیب 
کے جانشین پہادر شاہ کی فیاضی مشہور ے ۔ اس ۓ اپنی دولت کو اس طرح 
لٹایا کد سا ی اعتبار سے اس کی حکومت تباہی کے قریب پہنچ گئی ۔ اس کے 
بعد جہاں دار شاہ کے زماۓ میں اس کا حال کچھ اور بھی خراب ہو کیا ۔ 
اُس کی عیاشی نے خزاتے خا ی کر دیے۔ اُس نے بھی دولت بری طرح لٹافئی ۔ 
کہا جاتا ے کہ اُس کی عبوبە لال کنور پر دو کروڑ روہیە سالائەہ خرچ 
ہوتا تھا'۔ دربار میں عیش و عشرت کی فضا تھی ۔ اس پر بری طرح روپیہ خرچ 
ہوتا تھا ۔ فرخ سیر کو گھوڑے پالنے کا شوق تھا ۔ اس ۓ بے شار گھوڑے 
پال رکھے تھے اور ان گھوڑوں پر ہزاروں روهیہ خرج ہوتا تھا ۔ شاہ عالم 
کے اخراجات زیادہ نہیں تھے ۔ آخر وقت میں تو جو رقم ہے انگریزوں نے 
می تھی ء اس میں سے وہ خاصا بچا لیتا تھا ۔ کیونکہ یڑھاپے میں اُس کے 
اخراجات حدود ہو کر رہ گئے تھے؟ ۔ لیکن اس کے جانشین اکجر شاہ ثانی 
ےۓ تخت نشین ہوۓ کے بعد انگریزوں سے زیادہ رقم طلب کرےۓکی خواہش 
ظاہر ی کیوٹکہ اس کے اخراجات بڑھ گئے تھے ۔ اس وقت دلی ہر انگریزوں 
کا قبضہ ہو چکا تھا اور وہ سیاہ و سفید کے مالک بن چکے تھے ۔ اس لیے 
مغلوں کی دولت ان کے ہاتھ میں تھی ۔ ملک کی معاشی اور اقتصادی زندق 
کو آنھوں ےۓ اپنے قبضے میں کر لیا تھا ۔ غرض انگریزوں ہے قبل 
مغل بادشاہوں کی زندگ کے عام انداز ۓ ملک کی معاشی اور اقتصادی زندگی 
کی بنیادیں پلا دیں ۔ ان کے بعد جو رہی سہی کسر تھی وہ انگریزوں نۓ 
پوری کر دی ۔ 

یہ انگریز دولت کے بھو کے تھے ۔ ہندوستان کی دولت ۓ ان ک آنکھوں 
کو غیرہ کر دیا تھا ۔ وہ اسی دولت کو حاصل کرۓ اور اس کے ذرائع 
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او 


آور وسائل پر قبضہ جاۓ ہی کے لیے اس ملک کی سیاست میں داخل ہوۓ 
تھے ۔ شروع شروع میں حکوست کرنا أن کا مقصد نہیں تھا ۔ وہ سلطنت 
بناۓ کے خواب کم دیکھتے تھے ۔ صرف دولت حاصل کرنا ان کے پیش نظر 
تھا ۔ چنانجہ آنھوں ۓ اس ملک ى دولت کو خوب خوب لوٹا ۔ اٹھارویں 
صدی میں دولت کو لوٹنے کا یہ سلسلە براہ راست جاری رہا ۔ بے شار دولت 
۵۶ ا گی" خراتے کے خزاۓ آنھوں نۓ خالی کر دیے ۔ یہ کمہنی 
کے زساۓ کی بات ہے ۔ کعبنی کی بئیاد تجارت ضرور تھی ء لیکن حالات نۓ 
تبارت ہے زیادہ لوٹ مار کو اس کا نصب العین بنا دیا ھا ۔ وہ بادشاہوں 
ہے دولت حاصل کرۓے تھے ۔ عوام کو لوٹتے تھے ۔ اس ملک کی معاشی اور 
اقتصادی زندق ×× گکوارنا ان کے پیش نظر نہیں تھا ۔ تھی صرف اینے 
آپ ہے اور ایی ہوس ہے ہمدردی بھی ۔ اسی لیے حکمران ہوۓ کے بعد 
بھی وہ یہاں کی معانی اور افتصادی حالت کو سنوارۓ کی طرف متوجہ نہیں 
ہوۓ ۔ لوٹ مار کا سلسلہ اب بھی اسی طرح جاری رہا ۔ ُنھووں ۓ اس ملک 
میں اپنا زرعی نظام قائم کیا جس نے نبی جاگیرداریاں پیدا کیں ۔ اس کا 
مقصد بھی اپنے شکم کو بھرنا تھا' ۔ اس زساۓ میں وشوتیں لینے اور نے 
قبول کرۓ میں بھی وہ پیش پبش رے ۔ یہاں کے سیاسی انتشار نے ان ک 
طاقت میں اضافی کر دیا تھا ۔ اس طاقت سے ؟نھوں ۓ غلط فائدہ اٹھایا ء 
اننرادی اور اجتاعی طور پر أنھوں ۓ اك کی دولت سے خوب غوب 
اپنی جھولیاں بھریں اور ساری دولت کو سمیثٹ کر سات سمندر پار لے گئے ۔ 
اس صورت حال ۓ یہاں کی معاشی اور اقتصادی زندگی کو جو ننصان پہنچایا ء 
اُس کی مثال تار میں کہیں اور نہیں مل سکتی ۔ داخلی لڑائیوں ء بیروی 
حملوں اور سیاسی سازشوں نۓ بھی اس زماۓ کی معاشی اور اقتصادی زندق 
کو اتنا نقصان نہ پہنچایا جتنا کہ انگریزوں کی اس ہوا و ہوس ۓ پہنچایا ۔ 

مختصر یہ کہ کمہنی ۓ ابی تجارت اور حکومت کے مخلوط عہد میں حکومت 
کے بردے میں خوب زرکشی ىی اور اس طرح ہندوستان کی صاعت و حرف 
اور تجارت کو برباد کیا ۔ انھیں بڑے عہدوں ے خارج کیا ۔ عدالتوں کو 
ذربعمٴ آمدنی قرار دینے کے ساتھ ہندوستائیوں ہے محقیر کا برتاؤ کیا ۔ان 
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۹ْ 


شکابات اور دیگر وجوہ کی بنا پر پارلیمنٹ نے ۳, ؛ع میں کی ہے تجارت 
ککرۓ کا حق چھین لیا'۔۔لیکن اس کے بعد تو مختلف طریقوں ے اور بھی 
لوٹ مار شروع ہوئی ۔ 'پہلے دن ے ہندوستان ک تبارت ء ملک گیری اور 
ملک داری میں جو روبیہ ہندوستان سے کا کیا کر لکایا تھا ء اُس کا منائع 
تو ہمیشں کمبنی کے حصہ داروں میں تقسمِ ہوتا رہتا تھا اور جو خسارة 
ہوتا وہ ہندوستان پر قرضہ قرار دیا جاتا ۔ اب کمیئی سے حق تجارت سلب 
کرۓ وقت سلطنت برطائیں ۓ طے کر دیا کہ اس نام نہاد قرضے کی رقم یر 
جو کروڑوں کی تعداد میں تھا ء ہندوستان کے خزاۓ ے ساڑے دس فی صدی 
سالائبٹ سود کینی کو دیا جایا کرے اور چالیس سال آئندہ تک قرضہ کی 
ال رت کے کو دای حا 0 کا فا سد تا 
رے اور باوجود سال بہ سال ادا ہوۓ کے چالیس سال کی میعاد گزر جاۓ 
پر کمپنی کو سو ق صدی کی ایک مزید رفم دی جاۓ تب اس کے ٹرضے 
ہے سبک دوشی ہو سکے ػی'۔؛“ غرض اس طرح مختلف طریقوں ہے دولت 
کی نوچ کھسوٹ اور لوٹ مار کا سلسلہ اُس وقت تک جاری رہا جس وقت 
تک انگربز اس سر زمین پر حکمران رے ۔ 


ہندوستان کا معاشی اور اقتصادی نظام ان حالات کی وجہ ہے تتقریباً 
ڈیڑھ سو سال تک ایک کرب سسلسل کے عالم میں رہا اور ائیسویں صدی 
میں تو اُس بر نزع کی سی کیفیت طاری ہو گی ۔ افلاس یہاں کے لوکوں کا 
متدر بن گیا ۔ نم صرف عوام بلک بادشاہ اور امراء تک اس کے شکار ہوئۓ ۔ 
خلیق احمد نظامی ۓ 'تارخ مسشائخ چشت' میں ختلف لکھنے والوں کے حوالے 
ہے اٹھارویں صدی کی معاشی اور اقتصادی حالت کی جو تصویر کھینچی ے ٤‏ 
تھوڑے سے فرق کے ساتھ کم و بیش یہی کیفیت ائیسویں صدی کی بھی تھی۔ 
وہ لکھتے ہیں : ''احمد شاہ کے زماۓ میں شاہی خزاۓ کی یہ حالت تھی کہ 
دو دو ڈھائی ڈھائی سال تک لات کے ملازسین کو تنخواہیں نہیں ملتی تھیں ۔ 
بادشاء ی ساکھ اس قدر گر گئی تھی کہ مہاجن اور ساہوکار بھی ترض 
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۹۵ 


دینے کے لے تیار نہ ہوے تھے ۔ اس ژىاےۓ میں شہزادیوں کو تین تین دں 
کے فاقے کرۓ پڑے تھے۔۔--۔؟“ سرسید احمد خاں لکھتے ہیں ”آکبر شاہ 
اکرےحت تشیں ہوۓ مگر اخراجات کی تنگ کا وہی عالم تھا جو شاہ عالم 
کے وقت میں تھا ۔ شاہ عالم ہی کے وقت میں اخراجات کی نہایت تنگ تھی ۔ 
تمام کار خاے ایر ہوگئے تھے۔ شاہزادوں کو جو قلعے کے و عحلے میں رہتے 
تھے ماہواری روپیہ نہیں ملتا تھا اور وہ چھتوں پر چڑھ کر چلاۓ تھے کہ 
بھ وکوں مہے ہیں ء بھ وکوں سرے ہیں' ۔““' اسبیں (98ہ85) ۓ اپنی عالانہ 
تصنیف ەآ 5ع( ط٤ ٤ ١٥‏ 5ع:ازس٣‏ میں مغل شہزادوں کے درد اک 
مصائپ کا ثقشہ کھینچا ے اور بتایا ے کہ ان شہزادوں کو بھوک ہے 
مس جاۓ دیا جاتا تھا ء لیکن مزدوری یا ملازمت کرتۓ کی اجازت عض اس 
وجە ہے نہ سلتی تھی کہ یہ أن کے دون مر تبت تھا ۔ أن کی حالت جانوروں 
ہے ید تر تھی؟ ۔“' غرض اس طرح اس زماۓ کی معاشی و اقتصادی ید حا ی 
ے پر طبقے کے اقراد کو زیوں حال کر دیا تھا اور أن میں سے ہر ایک کی 
حالت ایسی تھی کہ اس کو دیکھ کر کلیجا منہ کو آتا تھا ۔ لیکن حالات 
اس درجں خراب ہو چکے تھے کم أن کو درست کونا کسی ایک شخص 
کے بس کی بات نہیں تھی ۔ لوگوں کو اس زبوں حا ی کا احساس ضرور تھا ۔ 
لیکن وہ کچھ کر نہیں سکتے تھے۔ اس کا فتیجە یه ہوا کہ أن کے یہاں زندی 
سے ذہنی طور پر ایک بیزاری پیدا ہو گئٔی جس ۓ انھیں ہے عمل بنا کر 
ایک فراری ذہنیت کا شکار کر دیا ۔ ژندگی کی حقیقتوں ہے مند موڑ لینے ے 
خیالات ان کے ہاں پیدا ہوۓ لگے اور ایک غبر متوازن زندی بسر کرٹا 
ان کا مزاج بن گیا ۔ اس ی چھلک ؤندی کے ہر شعے میں نظر آتی سے ۔ 
خصوصیت کے ساتھ آس زماے کی معاشرق زندی کو اس صورت حال تے 
بہت متاٹر کیا ے ۔ 

مغل عظم معاشرتی روایات کے علم بردار تھے اور دور آخر تک آے 
آے تو ان کی ان معاشرق روایات ۓ ایک ترشے ہوۓ ہیرے کیک صورت 
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۹٦ 


اختیار کر ی تھی ۔ ان کی حکومت کا خائمە ہو گیا ۔ دولت و ثروت خاک 
ہس مل کی مان و موا ادرک 0000ی تک 
افلاس کی تاریکیوں ۓ انھیں اہی گرفت میں لے لیا ۔ وہ پیسے پیسے کو 
حتاج ہو گئۓے لیکن معاشری آن بان کو آنھوں ۓ حتّی المقدور باق رکھا۔ 
بلکہ اس زماے میں تو معاشرق روایات کو برقرار رکھنے اور أن کو نروغ 
دینے کا خیال تو أن کے یہاں کچھ زیادہ ہی بڑھ گیا ۔ چنانجہ اس معاشی 
بد حا ی کے باوجود ء جو اُس زنىاۓ میں سیاسی انتشار اور زوال کی وجہ ہے 
ان کا مقدرین کئی تھی ء آنھوں نۓ ابی زننکی کر ساخر یق 'فائوں اک 
پورا کیا اور آن ہے عہدہ برآ ہوۓ کی کوشش کی ۔ آنووں ۓ ابی روایا تکو 
عظم سمجھا اور اپنی عدود دنیا میں رہ کر ان روایات کو برتئے اور أن کے 
تقاضوں ے عہدہ برآ ہوۓ کی ء بلکە یہ کہنا زیادہ صحیح ے کہ ان روایات 
کر دیا ۔ ورنە تو سیاسی انتشار اور معاشی احطاط و زوال ۓ ان لیے 
زندیق دوبھر کر دی تھی اور ماحول کو جہنم بنا دیا تھا ۔ یہی وج ے کہ 
اُس زساۓ میں آنووں ۓ رہن سہن میں زیادہ نفاست پیدا ی ۔ زندگی کے 
لطیف پہلوؤں ہے زیادہ دلچسبی کا اظہار کیا ۔ عیش وعشرت کی طرف وہ 
زیادہ راخب بہوۓ ۔ لہو و لعب اور تفرج کو آنھوں ۓ اپنی زندی میں 
زیادہ اہمیت دی ۔ انھوں ۓ لنّت پسندی اور تعیش پرسی کا ساحول پیدا کیا ۔ 
عفلیں منعقد کیں ۔ جلسوں کو آراستہ کیا ۔ اپنے آس پاس اور گرد و پیش ٤‏ 
رقص و سرود ؛ موسیی و مصوری ء شعر و شاعری اور دوسرے فتون لطیفہ 
ہے دلجسپی لیئے کی ایک فضا قائم کی جس کے نتیجے میں عوام اور خواص 
سب ہی ان سے لطف لینے لگے ۔ غرض اس طرح لطیف چیزوں ہے دلچہی 
لے کر زندگی کو زیادہ ہے زیادہ لطیف بٹاۓ کی طرف خاص طور پر توجہ 
کی کئی ۔ چناتجہ اس زماۓ میں یں رجحان عام ملتا ے اور پر شخص ک 
زندگی اسی رنگ میں رنگی ہوئی نظر آتی ہے ۔ اس کے نتیجے میں لذت پرسّی کے 
خیالات ضرور بھیلے ہیں ۔ تعیشں پسندی کا ماحول غفرور پیدا ہوا ے ۔ 
لہو و لعب میں ژندگی بس رکرۓ کی ایک فضا ضرور قائم ہوئی ے ۔ لیکن ان 
سب ى ہہ میں زندگی کو ایک فن بناےۓ کا احساس ضرور کار فرما ملتا ے ۔ 

یہ معاشرت اور معاشرق روایات مغلوں کے دور آخر میں لال قلعے کے 
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اندر محدود ہو کر وہ گئی ے اور اس کے باہر لوگوں نے قلعے کو اس 
معاشرت اور معاشرق روایات کی علامت سمجھا ہے ۔ چناتیہ لال قلیے کے 
اندر زندگی کو بسر کرۓ کے جو معیار قائم ہوۓ ہیں اور وہاں سلاطین و 
اسساء نے اپنے آپ کو جس رنگ میں رنکا اور اپنی زندگی کو جس سائبے 
٣پ‏ کھ فا ے باہر لوگوں ۓے معیار بنایا ے اور وه 
خود بھی اسی رونگ میں رنگ لئے ہیں ۔ چنای۔ ساری دلی اس زماۓ میں 
معاشرقی اعتبار ہے اسی سانحے میں ڈھلىی ہوئی نظر آقی ے جس کی تشکیل و 
تعمیر لال قلعے کے اندر ہوئی تھی ۔ قلعے کے باہر بھی اس زماۓ میں لوگ 
اپنے آپ کو امیر سمجھتے اور اس اىارت و ریاست کو برقرار رکھنے کے 
لیے زمین و آسان کے قلانے ملابے ہیں ۔ زندگی کے لطیف پہلوؤں ہے لکاؤ 
اور نفیس چیزوں ہے دل چسپی ان کے مزاجوں میں داخل ہو گئی ہے اور 
اسی کو انووں ۓے زندگ کا معیار سمجھا ے ۔ لہو و لعي اور عیش و عشرت 
کے خیالات ان کے یہاں بھی بیدار ہوۓ ہیں اور أُنھوں ۓ ان خیالات کو 
عملی جامہ پپناۓ کی کوشش بھی کی سے ۔ یہی وجە ے کہ زندگی میں 
رنگینیوں کا دور دورہ نظر آتا ے اور ہر شخص اپنے اپنے قفکر اور سعیار 
کے مطابق زندی کو ان رنگیٹیوں ہے روشناس کرۓ کی کوشش کرتا ے ۔ 
گھر گھر عفلہں منعند ہوقی ہیں اور عحغلوں کو آراستہ کیا جاتا ے ۔ رقص و 
سرود کے بازار گرم ہوے ہیں اور زندگی کو ایک دلون کی طرح سجاۓ ک 
کوشش کی جاتی ے اور شمشیر و سناں کی بجاۓ طاؤس و رباب کی اولیت 
کے خیالات دلوں میں گھر کر لیتے ہیں ۔ 

اس کا سلسلہ اورنگ زیب عالم گیر کی وفات کے بعد ہی ہے شروع 
ہو گیا تھا ۔ ید شاہ اور فرخ سبر کے زماے سے لے کر شاہ عالم ء اکجر شاہ 
ثانی اور بہادر شاہ ظفر تک نہ صرف یہ سلسلہ جاری رہا بلک اس میں وقت کے 
ساتھ ساتھ کچھ شدت ہی پیدا ہوتی گئی ۔ چد شاہ کے زماۓ میں تو اُس میں 
ہوس پرستی اور تعیش پسندی کو زیادہ دخل رہا تھا لیکن آخری بادشاہوں 
کے یہاں یں رجحان نسبتاً کم نمایاں نظر آتا ے ء برخلاف اس کے وہ معاشرت 
اور معاشرتی روایات کو زیادہ اہمیت دیتے ہیں اور اُنھی باق رکھنے کا خیال 
انھیں ژندگی کے ان پہلوؤں کی طرف زیادہ متوجد کرتا ے جن میں عیش و 
عشرت اور تعیش پسندی کے رجحانات بھی نمایاں ہو جاۓ ہیں ۔ دوسرے 
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لفظوں میں یوں کہا جا سکتا ے کہ باوجود سیاسی اغحطاط و زوال کے اس 
زماۓ کے بادشاہوں کے پاس ایک معاظرق شعور تھا اور وہ پر اُس چیز سے 
دلچسپی لینے اور اسے برقرار رکھنے کی کوشش کرۓے تھے جس کا تعلق 
ان کی معاشرت اور معاشرق روایات ہے تھا ۔ وہ صرف ہوس کے بندے ہی 
نہیں تھے ۔ أن کی زندی کا مقصد صرف تعیش ہی نہیں تھا۔ أن کے پیش نظر 
معاشرت اور معاشرق زندگ بھی تھی ۔ ان دونوں کو أنھوں تے ایک دوسرے 
ہے ساتھ اس طرح ہم آہنگ کر دیا تھا کہ ایک کو دوسرے ہے الگ کرنا 
سشکل ہو جاتا ے ۔ 

ان و ا کس ا کی حا یف ری تا 
زندگی کا مس کز تھا اور دل یی شہر کے تمام رہنے والے أسے اپنی معاشرت ک 
ایک علامت سمجھتے تھے ۔ بادتاہوں کو بھی اس بات کا احساس تھا۔ 
اس لیے اُنھوں ۓے ان تمام ہنکسوں کے باوجود ء جن سے وہ دوچار ہوۓے رے 
لال قلعے کی سس کزیت اور اس ي معاششرتی اہمی ت کو برقرار رکھنے کی کوشٹںی 
کی ۔ حالات بھی ایسا کرۓ کے لیے کچھ سازکار رے ۔ اگرچە اس زماے 
میں بہت سی جنگیں ہوتی رہیں ۔ مرہٹوں ء جاٹوں ء سکھوں اور روہیلوں کی 
یورشوں کا سلسلہ جاری رہا لیکن لال قلعم اس کے باوجود تباہ نہ ہوا ۔ اس 
پرکبھی زبردستگولہ باری نہیں ہوئی ۔کہی ںکہیں سنگ سرخ !ور سنگ سس 
کی دیواروں کو نقصان ضرور پہنچا لیکن یں نقصان بہت معمولی تھا ۔ الیتم 
حل بالکل تباء ہوگیا ۔ نادر شاء تخت طاؤس اور جوازرات کے خزاۓ اپنے 
ساتھ لے گیا ۔ اس کے بعد ایرانیوں اور سورج مل جاٹ نے رنگ حل کی 
چاندی کی چھتیں اتار لیں اور قیمی جواہرات وغیرہ لوٹ کر لے گۓ ء پھر 
غلام قادر روہیلے ے قلعے میں ہنکاس برپا کیا لیکن وہ بھی اسے تباء نەه 
کر سکا ء صرف جواہرات وغیرہ ٹکالئے کی غرض ہے فرش کھود ڈالے ء اور 
شاہی کتب خائۓۓ کو بہت سی قیمتی چیزوں سے حروم کر دیا ۔ ان میں 
سے کچھ تو لکھنٹو چلے گئے جنهیں نواب وزیر اودھ ے خرید لیا ۔ 
سرہٹوں کے زماے میں قلعے کو اصل حالت میں برقرار رکھنے کی کوشش 
کی گئی لیکن رقم نہ ہوۓ کی وجہ ہے مرمت وغیرہ نہ ہو سی ۔ شاہ عالم 
کا نابینا ہونا ان کے ہے مد ٹابت روا کوک اک اط بے ےت 
بجھ گیا تھا ۔ اس کے اخراجات محدود ہو گئے تھے ۔ انے زیادہ روے ک 
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ضرورت نہیں تھی ۔ دوسرے سے قلعے کی تباہی کا احساس ہی نہیں تھا 
کیونکہ نابیٹا ہوۓ کی وجہ سے تباہی اور بربادی کے وہ مناظر اس کے 
سامنے نہیں تھے ؛ جن سے قلعہٴ معلول دوچار ہو چکا تھا ۔ اس لیے قلے کی 
مرمت کی طرف شاہ عالم ۓ کوئی خاص قوجم نہیں کی ۔ اس کا ایک سبیب 
یہ بھی تھا کہ اس کام سے کہیں ژیادہ اہم اس کے تزدیک اپنے بڑے 
خاندان کی پرورش اور دیکھ بھال تھی ۔ اس کے جانشین آکبر شاہ ۓ ۓے شک 
تخت نشین ہوے کے بعد قلعے کی مےمت کی طرف توجە کی ۔ لیڈی نوجنٹ 
(808 ۷0 89م1) نے ١۱ہ‏ ؛ع میں یہ لکھا ے کہ قلعے کے دیوان خاص 
کی چھت درست ہو چکی سے اور خاصی سرصع ے ۔ قیمتی جواہرات کی جگەہ 
اب نقلی جواہرات لکا دے ہیں اور تقریباً تمام جواہرات نقلی ہیں لیکن ان کا 
اثر دیکھنے والے پر اچھا ہوتا ے ۔ لیکن یں سلسله غالیاً جاری ئە رہ سکا ۔ 
کیوٹکه ج ہہ وع میں بشپ ہیبر 11:8٥ ٥(‏ 819060) ۓ لکھا ے کم محل کا 
حال خراب ے اور اس میں ہر طرف ویرانی برستی ے ۔ شاہ برج میں گندی 
ے اور وہ ویران ے ۔ غسل غانے اور فوارے سوکھے پڑے ہیں ء اندر 
کوڑے کے ڈھیر لگے رہتے ہیں اور پرندے گند پھیلاۓ رہتے ہیں ۔ لیکن 
یہ صورت ہمیشہ باقی نہیں رہی ۔ پہادر شاہ ظفر کے تخت لنشین ہوۓ کے بعد 
پھر قلعے کی طرف توجہ یگئی اور ۳۸م ۱ع میں رزیڈنٹ نۓ یہ لکھا ے کہ 
قلعے کی حالت بہت بہٹر سے اور اُس کی طرف خاص توجہ ی جا رہی ے 
لیکن یہ سلسہ بھی جلد ہی مم ہو گیا کیونکب بہادر شاہ اُس وقت تک 
خاصے ضعیف ہوگۓے اور اُنھوں ۓ قلعے کے ظاہری پہلوؤں کی طرف توجە 
نہیں دی' ۔ اس کا ایک سیپ یں ہو سکتا ے کم بہادو شاہ ظاہری پہلوؤں 
سے زیادہ داخلی اور باطتی پہلوؤں کی طرف توجہ دیتے تھے اور أن کے 
نزدیک ذہی اور روحانی معاملات کی اہمیت زیادہ تھی ۔ بہر حال اس می 
بد نہیں کہ مغلوں کے دور آخر میں قلعے کو زیادہ سے زیادہ بہتر بناۓ 
کی ەٌ ١۔‏ بعض بادشاہ اس کام۔ی طرف پوری طرح متوجد نہیں 
ہوۓ لیکن انھوں ۓ قلعے کو مغلوں کی معاشرق زندی کی ایک علامت 
ضرور سمجھا اور اُس کو زیادہ نکھارۓ اور سنوارۓ کی کوشش کی أنھوں 
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ےۓے اس شان و شوکت انی محدود آمدنی میں بھی حی الامان برقرار ر کیا 
جو انھیں اپنے آباؤ اجداد ہے ورۓ میں تن سے دہ 

لیکن اپنی روایات کو برقرار رکھۓ کی یہ کوشش اور کاوش کوئی 
مستقل صورت اختیار ئه کر سی ۔ کیونکہ سیاسی انخحطاط و زوال کے باعت 
پیدا ہووۓ والی معاشی بد حا ی ۓ قلعہٴ معلیٰ میں بھی اپنے قدم جا لےتوے۔ 
بادشاء تک اس زماۓ میں یہلے مرہٹوں اور پھر انگریزوں کے رحم و کرم 
پر رپا ء یں لوگ سیاہ و سفید کے مالک تھے ۔ اس لے ان ک متررک ہوں 
پنشن پر بادشاہء اور اس کے خاندان کی زندی کا دار و مدار تھا ۔ یہ لوگ 
تعداد میں بھی بہت تھے ۔ شاہی خاندان کے سیکڑوں آدمی قلعے میں رہتے 
تھے لیکن ان میں بیشتر کی معاشی حالت اتی خراب تھی کہ وہ معاشرق 
زندگی کی بلند سطح کو قائم نہیں رکھ سکتے تھے ۔ اس زماۓے میں میجر 
جارج کننگھم (دھ طع 5 دىد تو٥‏ ہ٥6‏ ۰ ہ(٥3۷)‏ ۓ لکیا ے ٢ت‏ لواکٹک 
سلاطین کہلاے ہیں وہ اونچی اوتجی دیواروں کے پیچھے رہتے ہیں ۔ ان 
دیواروں کے اندر ے شر چٹائیوں کے بنے ہوۓ چھونیڑے ہیں جن میں ید 
پامال اور پریشان حال غلوق آباد ے ۔ انھیں دیکھ کر ایسا معلوم ہونا ے 
کم ان کے پاس ہ تو کھاۓ کے لیے کچھ ہے اور ند بھٹنے کے لے۔۔-ان 
میں ہے بعض بادشاہ کے قریہی عزیز ہیں ۔ ان کی زندی کا دار و مدار بادشاہ 
کی سخاوت اور ریڈیڈنٹ سیئن کہ رحم دلی پر ے ۔ ان میں بعض رشتے 
میں بادشاہ کے بھائی اوز چچا ہوۓ ہیں ۔ ان کی کوئی معاشری حیثیت نہیں 
ے ۔ انھیں دربار تک میں حاضر ہوۓ کی اجازت نہیں ے ۔ انگریزوں ے 
٣ہع‏ ہیں ان کی حالت زار پر ترس کھا کر کچھ مراعات ضرور دیں ء 
لیکن ظاہر ے کہ ان ہے ان کی قسمتیں نہیں بدل سکتی تھیں؟'' ۔ وہ جہاں 
تھے وہیں رے اور أن کی معاشرتی حیثیت بلند تہ ہو سی ۔ 

ان کے مقابلے میں بادشاء کے بیٹوں کا معاشرتی سرتبە کسی قدر بلند 
تھا ۔ انھں ست زیادہ آزادی حاصل تھی ۔ انھی روپیہ بھی کچھ زیادہ 
ملتا تھا ۔ دربار میں بھی آنھیں جگد دی جاتی تھی لیکن اُنھوں ہے اپنے 
آپ کو تباء کر لیا تھا ۔ اکہں شاہ کے بیٹے سر‌ڑا جہانگیر کا حال بعض 
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لوگوں ۓ تقصیل سے لکھا ہے ۔ اس سے اس ژماۓے کے شہزادوں اور آن 
کی معاشرتی زندگی پر خاصی روشنی پڑٹی ے ۔ کرئنل سلیمن (32ء:51 )٥01.‏ 
ے بجع ہیں اس سے ایک سلاقات کا حال بیان کیا ہے ۔ وہ لکھتا ے 
٦٠3۰ی‏ کی 'بڑی تعریف کرتا ے اور کہتا ے کہ انگریزوں ے 
اس ہے پہتر شراب نہیں بنائی ۔ لیکن اس میں صرف ایک ہی خرابی سے کل 
اس سے بہت جلد نشہ ہو جاتا ے ۔ وہ اس شراب ہے لطف حاصل کرنۓے 
کے لیے پر گھنٹے کے بعد ایک بڑا کلاس پیتا رہتا تھا ء یہاں تک کہ اس پر 
بد مستی کی کیفیت طاری ہو جاتی تھی ۔ اچنے اور گا نے والیاں مستقل 
اس کے ساسنے ناچتی اور کائی رہتی تھیں ۔ وہ بہت چھوٹی عمر میں می گیا ۔ 
ظاہر ے کہ ایسی زادگ بسر کرئۓ والا آدمی زیادہ عرصے تک زندہ نہیں 
رہ سکتا تھا'ە؛ ۔ ”میرڑا جہانگبر کے بھائی میرڑا بابر کا بھ یکم و بیش یہی 
حال تھا ۔ اُس ے تو قلعے میں انگریزی طرز کی عبارت تعمیر کر ی تھی ۔ 
اسی میں رہتا تھا ء انگریزی لاس بہنتا تھا اور شہر میں مستقل عاور سے 
گھونا اُس کا حبوب سلغلہ تھا'“۔ یہ لوگ ایک زوال آثار معاشرتی ماحول 
کی ایندق کرے ہیں ۔ اور اس میں شیہ نہیں کہ یہ زوال و انحطاط اُس 
زساۓ کی معاشرت میں سوجود تھا اور تھوڑے سے فرق کے ساتھ تقریباً تمام 
لوگ اس میں یا بہ زغبیر تھے۔ 

پھر بھی اس زماۓ میں ان معاشری روایات کی جھلکیاں بعض لوگوں 
میں ضرور نظر آق ہیں جو مغلوں کے ساتھ خغصوص تھیں ۔ بعض لوگوں 
ے اکہر شاہ کی بڑی تعریف ی ے ۔ بہادر شاہ بھی اس اعتبار ہے اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ اٹھوں ۓ اپنے زساۓ میں ان معاشری روایات کو زندہ رکھنے 
کی کوشش کی جو انھیں ورۓ میں ملی تھیں اور جنھیں وہ بہت عزیز 
رکھتے تھے۔ ان دونوں بادشاہوں کے زماے میں درباروں ی شان و شوکت 
قائم رہی اور انگریزوں کے حکمراں ہویۓ کے باوجود شاہان مغلیہ کے 
جاہ و جلال میں فرق نہیں آیا تھا ۔ وہ روایتی شان و شکوہ کے ساتھ 
دوباروں میں بیٹھتے تھے اور سائل ان کے ساماے پیش کے جاۓ تھے ۔ 
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بشپ پیٹ ( تناتاءا مصطا:زظ) ۓ اکجر شاء کے دربار کی حتیقت ے 
بڑی ہی بھر پور تصویر کھینچی سے ۔ اس سۓ لکھا ے کہ کس طرح وہ 
قلعے کے ختلف حصّوں کو طے کر کے بادشاہ کے دربار میں پہنچا ۔ کعنی بار 
اسے تڈذر پی شکرنی پڑی؛ کس طرح اأے خلعت ب‌نایا گیا ۔ کس انداز میں اُس 
کی آؤ بھػت ہوئی'۔ بہادر شاہ ظفر کو بھی بعض لوگوں ۓے بہت سراہا سے ۔ 
وہ غطرتا ٹیک ء شریف اور سادہ مزاج بادشاہ تھے ۔ دن بھر لکھنا پڑھنا ء 
قرآن محبید کا مطالعہ کرنا اور فکر سخن میں حو رہنا أن کا عبوب مشغلہ 
تھا ۔ انھیں ادب اور جالیات ہے دلچسپی تھی ۔ روزائم وہ جمنا کی سیر کرۓ 
تھے ۔ برسات میں مہرولی جاکر رہنا اور برسات کی دل چسپیوں میں حصہ 
لیا أن کے معمولات میں داخل تھا ۔ انھیں ختلف تہواروں نے دلچسپی تی 
اور وہ ان میں باقاعدق ہے شریک ہوے تھے۔ عرسوں میں شریک ہونا بھی 
ان کے مععەولات میں داخل تھا ء اور ان کے زساۓ میں عرس بڑے اہتام 
سے منااۓ جاے تھے ۔ غرض ان دونوں بادشاہوں کا انداز اگرچں ایک 
دوسرے ہے ختلف تھا ۔ ایک میں درباری شان و شکوہ تھا اور دوسرے 
میں سادگی اور درویشی تھی لیکن دونوں کا زمانہ معاشرتی اعتبار ہے اہمیت 
رکھتا ے ۔ ان کے عہد میں مغلوں کی معاشرتی روایات کو نہ صرف برقرار 
رکھا گیا بلک معاشرتی زندگی میں بعض ثئٔی دلچسپیاں پیدا ی گئیں ء جنیوں 
ے وقت کے ساتھ ساتھ نبٌی معاشرتی روایات کا روب ناد ناد منشی 
7 0 لت کا ا تھے ای ات ق لق زع کے 
ختلف پہلوؤں بر روشنی ڈا ی ے ۔ انیهوں نے دہلی کے آخری دو 
بادشاہوں اکبر شاہ ثانی اور بہادر شاہ کے طریق معاشرت کی تصویر پیش 
کی ے ۔ اس بوری تصویر میں صرف آسائش اور عیش کا رنگ بھرا ہوا ے ۔ 
رات اور دن جشن میں گزرۓ تھے۔ کبھی تورے بندی ے ء؛ کبھی رت جکا 
کبھی نو روز ء کبھی آخری چہار شنبە ء کبھی خواجہ صاحب کی چھڑیاں ء 
کبھی سلونو؛ کبھی پھول والوں کی ب۔۔۔۔۔۔غرض بزم ہی بزم ے ء رزم کا 
کہیں نام نہیں ۔ قلعہٴ معلیل کے باہر جو طوفان برپا ے ء اس سے ے خبیر 
فکر فردا سے ے نیاز--۔ایسا معلوم ہوتا_ ے رقص پری پیکراں اور 
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٦ءء‏ کر آساری دنیا سمٹ کر آ گئی ے' ۔ اس بیان میں 
کسی قدر مبالغہ آرائی ضرور ہے لیکن ویسے یں حقیقت ے کب اس زماۓے 
ہیں معاقرق زندگ انھیں دل چسپیوں میں حدود ہو کر رہ گئی تھی ۔ اور 
چونکہ بادشاہ انھں بہت اہعیت دیتے تھے اس لیے ان کی دیکھا دیکھی عوام 
الَ'"" "ہے مععولات میں داخل کر لیا تھا ۔ امراء اور عوام 
بھی ان میں دلچسپی لیتے تھے اور اُس زساۓ کے خصوص حالات ۓے ان 
باتوں کو ان کی زندگیوں کا جزو بنا دیا تھا ۔ وہ بھی عیش و عشرت کی 
٦۶٦١٦) ] ۵‏ ت ‏ رہ نے ۔ خوش وقی 'ان کے نزدیک 
بھی معیار بن گئی تھی ۔ بقول غالب ہزاروں خواہشیں ایسی تھیں کہ 
ہر خواہش پر ان کا دم ثکلتا تھا ۔ ان کا دل غم کھاۓ میں بودا تھا اور 
ہے گلغام کے کم ہونۓ کا ریخ بھی ان کے لیے بہت تھا ۔ 

ان حالات نے ایک ایسی معاشرت کو پیدا کیا جس میں زندگق کی 
حقبقتوں کی طرف توجہ کم تھی ۔ ان سے چشم پوشی کرے اور انھیں 
بھلا دینے کا خیال زیادہ تھا ۔ تعیش بسندی اور لذت پرستّی اس معاشرت 
زندگی کی بنیاد تھی اور زندگی کے اس انداز کو معیوب نہیں سمجھا جاتا 
نھا ۔ متذہب اور دین داری کے ساتھ ساتھ بھی لذت اور تعیش کے یم سلسلے 
قائم رہ سکتے نھے ۔ چنانغیں اُس زساۓ میں یہی ہوا ے ۔ لوگ اسی اکتساب 
لذّت اور حصول تعیش کے ییچھے بھاگتے رے ہیں ۔ بعض جگی تو اس 
صورت حال نۓ لطافت اور رنگیٹی کی صورت اختیار ی ۔جے لیکن بعض جگہ 
اس میں انا بسندی نٌۓ ابتذال کا رنگ پیدا کر دیا ہے ۔ درگاہ قلی خاں 
ۓ انی دل چسپ کتاب 'سرقع دہلی+ اگرچہ عچد شاہی عہد میں لکھی سے 
لیکن اُس ہے شاہ عالم ء اکبر شاہ اور بہادر شاء کے عہد کی معاشرق زندی 
پر بھی خاصی روشنی پڑق ے کیونکہ اس وقت بھی تھوڑے سے فرق کے 
ٌ٦×٦‏ 4۰+"" ۱ؤ اعد ھا کے زمانۓ کی سی شدت تو اس 
ژماۓ میں باق نہیں رہی تھی لیکن اس زندگی کے لیل و نہار کم و بیش وہی 
تھے ۔ اس ڑماۓ کے بازاروں ء حفلوں ء حلسوں اور دوسری دلچسپیوں کا 
جو حال آنھوں ۓ لکھا ے ء وہ پڑھنے ہے تعلق رکھتا ے ۔ قلعے کے باہر 
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جو چوک سعد اللہ خاں کے تام سے مشہور ے ؛ اس کی کیفیت آنھوں ۓٌ 
اس طرح بیان ک ے : 

”ہتکامں اش عاذی دروازۂ قلعس است و جمعش در فضاۓ پیش کاء 

جلوہ خانہ ۔ سبحان اللہ کٹرے می شود کد نظر از ملاحظہ 

حسوسات رنگا رنگ دست و پا گم میکند و تگاہ بم مشاہدہ تّد 

٥٦‏ ۶ 2 0 ۶طد الف طف یت یی 

نشیند ہر طرف رقص امارد خوش رو قیامت آباد و ہر سو شور 

افسائد سنجال حهر بنیاد'؛؟ _ 





”یں چوک قلعہ شاہی کے دروازے ہے شروع ہوتا ے ۔ یں دبلی 
کا بہت ہی خوبصورت بازار ے ۔ یہاں صبح و شام اس قدر جع 
وہتا ے اور اس قدر رنکا رنگ جلوے نظر آئے ہیں کم پہلی دنعم 
دیکھنے والا دیکھ کر حیرت زدہ سا ہو جاتا ے اور ایک اجنبی 
شخص کے لے یە بازار ٹکار خانہٴ چین معلوم ہوتا ے ۔ کیونکەه 
یہاں حیرت اور دلجسی اور تعجب کی پہتا می چیڑیں ہیں ۔ 
نیا شخص ک سک سکو 7ر ۔ بازار کے ایک طرف خوبصورت اور 
اور طرحدار سردوں کا تاج ہوتا ے۔ یں ناچ اس قدر دلچسپ ہوتا 
نپ ین تم کا بت" و ناج دیکھنے والوں ک 
ایک بھیڑ لق رہی سے ء جو صداۓ تحسین و مہجبا ہے آسان 
سر پر ٹا لیتی ےہ جس کو سن کر پر گزرۓ والے کا دل 
ژبردستی ٹاچ کی طرف کھنچ جاتا ے؟ ٤٤‏ 5 
اور دہلی کے بعض آسراء کی دلچسپیوں اور مزاج کی رنگینیوں کا ذ کر 
اس طرح کیا سے : 
”اعظم خاں پسر فدوی غاں برادر زادہ خان جہاں بہادر عالمگری 
از امہاۓ عظم الشان پمقتضاۓ رنگییٴ مزاج و مہارت راگ مدوح 
سطربان ہندوستان طبیعتشی امارد پسند است و مزاجش يہ عبت 
و۔ درکاہ قلی خاں رق قع دہلی ٭ صقحب م ١‏ 
رر (ترجمہ مرقع دہلی) : صفحم ٭ 


ج تر 


سادہ رویاں در بند مداخل جاگبرتش صرف اخراجات این فرقہ اس 
و عاصل روزکارش خرج پا انداز مقدم ۔ طبقہ پر جا از اہوے رنگی 
تی یابد بروایت دل خواء در کمند وفاقت خود می اندازد 
از ہر طرف از سادہ روۓ پیامش می رسد بہ دام احسائش ہی کشد 
جمے ازیں گروہ بحسن سعیش منصب متاسب امیتاز یافتد انیس بساط 
اند و برخے بعراعات خانگیش اکنفا کردہ رنگ افروز حفل نشاط 
در سواری بشان تمام و تبجمل مالا کلام بر اسان باد پا سواری شوند 
غرض پر حا مبزہ رنگے نظر می آید منسوب بہ اعظم خاں اسٹ و 
پرکجا نو خطے جلوہ کند از وابستھاۓ آں عطم الشان بس پرتو 
خال لی لا رخاں صبح پبری را خضاب می کند و بواہم ہکم فرصتی 
پاۓ زماں فرصت حیات در استجلاب و حظوظ تفسانی در شتاب!““ 


”'خان جہاں ہہادر عالم گیری کا بھائی اور ندوی خاں کا لڑکا ے ۔ 
دہلی کے بڑے امیروں میں سے ۔ رنگین مزاج اور بذلہ سنج ے ۔ 
فن موسیتی کا ماہر ے ء ہندوستان کے بطرب اور موسبئی داں 
اعظم خاں کی بہت عزت کرۓ ہیں ۔ حسن پرست ے خوب صورت 
لڑکوں ء و خط سردوں اور ماہ رو حسینوں کی محبت میں گرفتار 
٣ی‏ ا کثر حصہ حسن یرستی ی 
نذر ہو جاتا ے۔ جہاں ککہیں کسی خوب صورت لڑ کے کی خیں سنتا 
ے ء فور اُس کو حاصل کریۓ یا اُس ہے ملنے یک کوشش شروع 
کر دیتا ے ۔ یہاں تک کہ اس کو اپنا بنا لیتا ج۔ ایسے ہی 
اگر کسی خوش جال عورت کا حال سنتا ے تو اس کو بھی قبغے 
میں لاۓ کی کوشش کرتا ہے اور کسی نب کسی طرح اس کو 
حاصل کر لیتا ے ۔ عسق بازی اور حمن پرسّی کے سلسلے میں 
نڈر اور ے خوف ہے ۔ اس سلسلے ہیں ہے نار روبیہ خرچ کر ڈالتا 
ے ۔ عیاشی اس کی زندگی ء امرد پرستی اس کا ععار اور زن برسی 


7 درکاء قلی خاں ع سرقع دہلی خ صفحدے 


بہت 


ُس کی عادت ے ۔ اس کی حقل نشاط میں منتخب حسینان جہاں کا 
جمکھٹا رہتا ے! ے؟؛ 

”مبرزا منو کہ از امیر زادہاۓ زمانہ است و دریں فن سحرکاریا 
کاد کت از اما زادہ ہاۓ احکام ضروری ایں علم ازو یاد 
سی گیرند و بشاگردیش خر می کنند شیرازہ ایں عفل است و باعث 
انتظام لیں زم غلان سشاکل ۔ خانہ اش بہشت شداد است وکاٹانہداش 
آشیاں جمع بری زاد ہر و خط رنگیں کہ با ایں عفل ربط تہ دارد 
فرد باطل است و ہر ملیح کہ بایں جمع سبوط نفیست از حلیمٴ اعتبار 
عاطل مجلسش دارالعیار شاہدان است و بزمش حک امتحان کل رخاں 
نتد قراضب حسن تابہ دارالضرب بزسش رجوع تی کند کامل عیار 
فیست جہ شد کہ مثل طلاۓ دست افشار است وسم جال تا در کوزہ 
مجمعش گداز ٹیابد چاندی ٹیست چہ شد کہ اگر نقرہ خالص است' ٠٤‏ 


272 


یس حضرت بھی مشہور امیر زادے ہیں اور حسن پرستی اور 
اسرد نوازی کے فن میں یکالہٴ روزکار سمجھے جااۓ ہیں ۔ بڑے بڑے 
نواب زادے دولت مند ہیں اور میرزا منو کے اس فن خاص کو 
سیکھتے ہیں اور میرزا ی شاگردی پر فخر کرے ہیں ۔ میرڑا منو 
کی نل رندائہ تک اچھے اچھوں کی رسائی نہیں ہو اور وہ مجزا 
کی صحبت کے لیے قرستے ہیں ۔ میرزا ی حفل بہشت شداد کا نمونہ 
ے ۔ جہاں پری زاد غلان ء جادو نکاہ لڑکے اور خوب صورت 
مطریوں اور معشوفوں کا جع رہتا ے ء مشہور ے کہ میرڑا کی 
بزم جال حسن و خوب صوری کی امتحان کاہ ے کیوٹکە میرزا 
عشق بازی اور حسن پرستی کے فن میں اقنا کامل ہے کہ کسی 
حسین کا اُس کے چنگل سے نکل جانا یا میرزا کا کسی حسین ہے 


و۔ حسن نظامی پرانی دہلی کے حالات : (ترجعد سرقع دبلی) : 
صقحم ر٤‏ وم 
۔ درکاہ قلی خاں : سرقع دہلی ع صفحہ ےم ۔ ۸ہ 


ے۱ 


عت "تد کوٹا اس حسین کے نقص کی علامت ے ۔ دہلی کی ہر 
حسین لڑی اور ہر حسین لڑکےہ کا مبرزا کے تعلق میں ہونا لازمی 
ے ۔ یں مثل مشہور ے کہ جو ارد میرڑا منو کی محفل کی ژینت 
نہیں وہ عیار کامل نہیں ے اور اس کو معشوقیت کی تمیز نہیں 


دے 
سے < 


انْ بیائات ہے مغلوں کے دور آخر کی دلں ء اس کی معاشرت اور اس معاشرت 
عم ال 0 خاصی روشی پڑتی ے ۔ کم و بیش یہی حال اسراء ورۂساء 
کا چادر شاہ نا خر کے مق ا ا 9۳٣‏ و ارات اس 'مماے کی 
معاشرق زندی پر انے آتفرکے ہوۓ کہ عوام تک بۓ اپنے آپ کو اسی رنگ 
میں رنک لیا اور اس طرح پر طرف ایک عیش و عشرت ء لذت پسندی اور 
ہوا و پوس کی فضا قائم ہو گئی ۔ اس زنانۓ کا ہر فرد اسی فضا میں سائس 
لیتا ہوا نطر آتا ے ۔ بھی وجں ے کہ اس کے افکار و خیالات ہ عقائد و 





توبات اور عادات و اطوار سب میں اس کی جھلکیاں دکھائی دیتی ہیں ۔ 
یوں عحسوس ہوتا ے جسے ان لوگوں ۓ زندگی کے اسی اندا زکو اپنا 
"۰۰× لی جامد پناۓ 7 کال می ہہ ہت 
کے سب سرگرداں فظر آۓ ہیں ۔ اس زساۓ کے خٍصوص حالات ۓ ان میں 
ہے ہر ایک کو انتا پسند بنا دیا ے اور أن کی انتہا پسندی ۓ جموعی 
طور پر معاشرئی زندگی میں عجب عجب کل کھلاۓ ہیں ۔ 

بظاہر یہ زندی بڑی رنگین اور پرکار نظر آتی ے ۔ اس کے ہر شعبے پر 
رنگین بردے پڑے ہوئۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ اس میں بڑی دلکشی ے ۔ 
رعنائی سے بھرہور ے ۔ اس میں دلچسپی کا بڑا ساسان ے ۔ یم آنکھوں کو 
خیرہ کری ہے لیکن اس "رر تا اس ری اور برکاری کے 
ہے بنیاد اور بے اساس ہوے کا احساس ہوتا ے ۔ یہ ایک خواب و خیال ک5 
دنا معلوم ہوٹی سے ۔ اس کی وجم یں ے کم اس کو اغطاط و زوال کے 
غیں شعوری احساس نۓ پیدا کیا نھا ۔ اب آگےر پڑھنے کے راستے بند ہو گئے 
تھے ۔ شمشیر و سناں کی جکمدہ طاؤس و رباب نے لے ی ھی ۔ رزم کی جک 


و-۔ حسن نظامی ؛ پرائی دہلی کے حالات: ہم ےم 


کو0 


بزم کا دور دورہ تھا ۔ اس لیے لوگ زندی کے حتائ قکو بھلا دینا چاہتےتھے۔ 
اس کے سنگین معاملات ہے چشم پوشی کرنا ان کے مزاجوں میں داخل 
ہو گیا تھا ۔ اس لیے ان کی زندگی معوازت نہیں رہی تھی ۔ ؟ُس زماتے کے 
لوگ عظم معاضری روایات کے علم بردار تھے لیکن اب سیاسی انتشار اور 
اس کے نتیجے میں پیدا ہوئۓ وا ی معاشی بد حا یل ے ان روایات ک بنیادیں 
پلا دی تھیں ۔ اس لے وہ ان روایات کو سینے ہے لکاۓ رکھنا چاہتے تھے 
لیکن روایات کو اصل صورت میں باق رکھنے کے لے سیاسی اقتدار اور معاشنی 
انضباط ی ضرورت تھی اور یہ دونوں چیڑیں عنقا ہو چکی تھیں ۔ اس لے 
ان معاشری روایات کو برقرار رکھنے کے خیالات افراد ے عجیب عجیب 
ح رکتیں سرزدکراے تھے۔ معاشری زندگی میں لذت پسندی کا خیال انھیں ورۓے 
میں ملا لیکن اب اس خیال ے عجیپ و غریپ صورتی اختیار کرلی تھں ۔ 
اس میں تراری ڈہنیت ایاں تو "اس اتاتب 
ہوۓ لکا تھا ۔ تاج محل اور لال قلعے کی تعمیر کے لے اس زماۓ میں وسائل 
موجود نہیں تھے ۔ اس لیے تخلیتی صلاحیتیں ان بزم آرائیوں ک نذر ہو کئی 
تھیں جن کا مقتصد صرف ذہنی تعیش تھا ۔ اس زماۓ ک زندیق کے خنتالف 
شعبوں میں افراد ی حرکات و سکنات اسی صورت حال ک آئینہ داری کرت ہیں ۔ 


٢ 


یہ صدورت اس ذہنی پستّی کا نتیجہ تھی جس کو سیاسی انعشار اور معاشی 
پراگندگی کے ہاتھوں وجود میں آۓ والے اخطاط و زوال ۓ پیدا کیا تھا ۔ 
مغلوں کے دور آخر کا تقریباً ڈیڑھ سو سال کا زمانب اسی ذہنی پستی اور 
احطاط و زوال کی نشان دہی کرتا ے ۔ اورنگ زیب عالم گیر کی وقات ہے 
لےکر بہادر شاہ نافر کے معزول ہوۓ تک ہندوستان کی زندگ اسی صورت حال 
ہے دو چار رہی ۔ مسسلانوں پر اسکا نمبتاً ژیادہ اثر ہوا۔ کیوٹکہ وہ براہ راست 
ان حالات ے دو چار ہوۓ۔ اس آشوب قیامت ۓ ان پر عرصہٴ حیات 
تنگ کر دیا جو اس ژماۓ میں سیاسی اقتدار ‏ یکمی اور سکز ک کم زوری 
کی وجہ سے سکھوں اور جاٹوں کی شورشوں تے برپا کیا تھا ۔ معاشی بد حا ی 
سے أن کے لے زیست دشوار کر دی اور وہ جو کچھ کر سکتے تھے 


8'۹ 


وہ ئە کر سکے ہے بسی ان کی رابوں میں حائل رہی ۔ چٹائیں ٴنھیں 
میدان چھوڑنا پڑا اور وہ عملی زندگی ہے منہ سوڑ لینے پر مجبور ہو گئے ۔ 
اُٹھوں ۓ خیال کی دنیا میں عئلیں سجائیں اور ان کا وہی حال ہوا جو 
عام طور پر ان حالات میں رومانی مزاج لوگوں کا ہوتا ے ۔ وہ معاشرق 
روایات کو برقرار تو رکھنے ہیں ۔ ان کی زندگی میں نفاست اور لطافت ٌ 
نظر آتی ے . ان کی جلسوں میں رونقوں کا احساس بھی ہوتا ے لیکن 
0۰۷0ی انرات بھی ان کے یہاں تمایاں ہیں ج ن کو 
طور یر وہ نے اعتدا ی پیدا کرق ے جو رومائیت کی بنیاد ے ۔ یہ ہے اعتدالی 
٣۷۹۶ء‏ لے اور اس ۓ ۔عاضرق زندی کے شیرازے 
کو منتشر کر کے رکھ دیا ے ۔ چناعچہ ہر چیز اس زماۓ میں ممود و نمائش 
کا ذریعم بن گنی ہے ۔ ہر شعبے ہے ہوجوھ لیا 
کے اور اس کی تکەمل ہی کو ات گ زندیی کا متصد سمجھنے لا 
ان حالات میں ہمیشہ کوئی ند کوئی ذہنی اور فکری سس“ 3×" 
جس کا مقصد زندیق کو راہ رامت پر لانا ہوتا ے ۔ اس زماۓ میں بھی 
بعض اہم ذہنی اور فکری تحریکیں ملتی ہیں جن کا شہاب مغلوں کے انحطاط و 
٥٣‏ گ۶ فیک ی ابتدا شاہ وی اھ دہلوی ہے ہویق 
ے ۔ أنھوں نے سب سے پہلے مسلانوں کے سیاسی اتحطاط ء معاشی انتشار 
75 معاشری پراگندی کو حسوس کیا اور انھیں اس ہے باہر نٹکالنے کی 
کوشتی کی ۔ یہ کام آسان نہیں ھا کیونکہ اُس زماۓ میں ایک عام افراتفری 
کا دور دورہ تھا ۔ سکھوں کے ہنکاسوں ء جاٹوں کی یورشوں اور سرہٹوں کے 
حملون ۓ نہ صرف سلطنت مغلید کی بتیادوں کو متزلزل کر دیيا تاء بلک 
عام مسلائوں کے ا تھی ژندی دشوار کر دی تھی ۔ بادشاہء اور امراء ان 
٥تس‏ ْ یں و عشرث میں گم ہو گئے تھے ۔ انھوں ۓ 
نے "اس پاس اور گرد و پیش کو بھلا دیا تھا اور زندی کے حقائق ہے 
سرفکار نہیں ے ۔ اس صورت حال ے تم ماحول پیدا کیا ۔ ہوس 
ملک گبری بڑھ گی ۔ لوک دولت کے پیچھے بھاکنے لکے ۔ کسی کے سامنے 
کوئی بڑا نصب العین ئہ رہا ۔ فوجی ت7 زور ہو گئی ۔ بغاوتوں ےۓے 
سر اُٹھایا ۔ سازشوں کے فتنے بیدار ہوۓ ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ مغلوں کی حکومت 


٭‌۳ 


عم ہو گئی ۔ معاشی اور اقتصادی حالات بد ے بدتر ہوے گئے ۔ معاشرق 
زندگ میں فراری ذہنیت کا عکس نظر آۓ لگا ۔ غرض ایک عام پراگندگی 
پھیل کئی ۔ 
شاہ ولی اللہ ۓ ان حالات کو بغور دیکھا ء ان کے نشیب و فراز پر 
نظر ڈا ی ۔ سیاسی معاشی ء معاذرق اور تہذیبی معاملات کا غور ہے مطالعم 
کیا اور وہ اس نتیحے پر پہنچے کہ مسلانوں کے انحطاط و زوال ء ان کے قومی 
انتثار اور ملی پراگندگ کا سبب دین اور مذہپ ہے علیحدگ اور اسلام 
کے صحیح اصولوں سے بیکانی ہے ۔ اسی نے ان کے یہاں ڈھیلا ڈھالا ین 
پیدا کیا ے اور وہ صحیح زندگی کے راستے سے ہسٹ گئۓ ہیں ۔ نتیجە یہ ہوا 
ے کہ زندی کا سارا نظام بگڑ گیا ے ۔ معاشی نظام اقدار میں نا ہمواری 
پیدا ہوکئی ے ۔ معاشری مذسومات عام ہو گئۓے ہیں ۔ لہو و لعب زند کا 
جزو بن گیا ے ۔ تعیش پرستی مزاجوں میں داخل ہوکئی ے ۔ لذت بسندی 
کے خیالات عام ہو گئے ہیں ۔ اپنی کتاب 'تفہمات؛ میں اُنھوں ۓ ان تمام 
پہلوؤں کی طرف توجم دلائی ہے اور مسلانوں کے تمام طبقوں کو ان 
حالات ہے باہر نکلنے کی طرف متوجہ کیا ے ۔ اس ڑسانۓ کے مسلان اسمراء 
کو خاطب کوکے کہتے ہیں : 
”اے ابرو! یی دیکھو ! کیا تم خدا ہے نہیں ڈرۓ ؟ دنیاکی 
فانی لذنوں میں م ڈونے جا رے ہو اور جن لوگوں کی نگرانی 
تمھارے سبرد ہوئی ے ان کو تم ے چھوڑ دیا ے تاکہ ان میں 
بعضی بعض کو کھاۓ اور کلتے رہیں ء چاہیے کہ تم اپنی شہوانی 
خواہشوں کو نکاح کے ذریعے پورا کرو ۔ خواہ تمھیں ایک ہے زیادہ 
ہی تکاح کیوں نہ کرنا پڑیں ۔ لیکن تمھاری ساری ذہنی قوتیں 
اس پر صرف ہو رہی ہیں کہ لڈیڈ کھانوں کی قسمیں پکوانۓ رہو 
اور نرم و گداز جسم وا ی عورتوں ہے لطف اٹھاۓ رہو ۔ اچھے 
کیڑوں اور اونجے سکانات کے سوا تمھاری توجں کسی طرف منعطلف 
نہیں ہوق!۔)؛ 


وہ شاہ وئی الله ؟۔ تفہمات (یہ حوالہ شاہ وی اقہ کے سیاسی 
مکتوبات) : مرتبد خلیق احمد نظامی ع صفحصس ہ؛ ہ 


9-9223 


اور عوام کو تخاطب کر کے فرەاے ہیں : 
”اپنا مصارف وضع قطع میں تکاف سے کام نہ لیا کرو ۔ اگر تم ایسا 
کرو گر تو 'مھارے نفوس بالآخر فسق کے حدود تک پہنچ 
جائیں کے ۔ اللہ نعالول اس کو پسند فرماتا ے کہ اس کے بندے 
اُس کی آسانیوں ہے فائدہ اڈھائیں-۔۔اتنا کاۓ کی کوشش کرو 
جس ہے تمھاری ضرورتیں پوری ہو جائیں ۔ دوسرے کے سینے کے 
بوجھ بٹنے کی کوشٹش نہ کر وکہ ان ہے مانگ مانک کر کھایا کرو 
یا تم ان ے مانگو اور وہ ئہ دیں ۔ اس طرح ہے چارے بادشاء اور 
حکام کے لیے بوجھ نہ بن جاؤ۔ تمھارے لے ہی پسندیدہ ہے کہ 
تم ود کا کر کیایا کرو ۔ اگر تم ایسا کرو گے تو التہ تعالیٰ 
تمھسں معاش کی بھی راۓ سجھاۓ کا جو تمیارے لے کافق ہو گی 
اے آدم کے بچو! جسے خدا ۓ ایک جاۓ سکونت دے رکھی ہو ۔ 
جس میں وہ آرام کرے ۔ اتنا پانی جس سے س۔براب ہو ۔ اتنا کیانا 
ج سے سر ہو جاۓے۔ اتنا کپڑا جس ہے تن ڈھک جاۓ ۔ ایسی 
بیوی جو اُس ى رہن سہن کی جد و جہد میں مدد دے سکتی ہو نو 
یاد رکیو کہ دلیا کاسل طور ہے اس شخص کو مل چق ہے ۔ 
چاہے کم اس پر خدا کا شکر ادا کرے' -٤؛‏ 

اسی طرح جو لوگ بری رسموں کو معاشرقی زندی کا اہم حصد سمجھنے لگے 

تھے ۔ ان کے بارے میں لکھا ے : 





"نم نے ایسی فاسد رسمیں اختیار کر لی ہیں جن سے دین متغبر 
ہو گیا ے ۔ مثل یوم عاشورہ کو تم باطل حرکات کرۓ ہو ۔ ایک 
جاعت ے اُس دن کو ماتم کا دن بنا رکھا ے ۔ کچھ لوگوں ۓ 
اس دن کو کھیل تماتوں کا دن بنا لیا ے اور کجھ دوسرے 
لوگوں ۓ اہے مذہبی مناسک کا دن بنا رکھا ے ۔ پھر م 
شب برات میں جاہل قوموں کی طرح کھیل تماشے کرے ہو اور 

٣۳ء"‏ "بات زی حوالہ شاء ولی ات کے سیاسی مکنوبات) : 
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م میں ہے ایک گروہ کا خیال یه ے کم اس روز سردوں کو 
کثرت ے کھانا بھیجتا چاہے' -٤؛‏ 
اور جو لوگ معاشرق زندی میں بعض رسموں کو پورا کرۓ کے لیے فضول 
خرچی کرے ہیں انھیں مخاطب کر کے کہا ہے ء 
”پھر تم ۓ ایسی رسمیں بنا رکھی ہں جن سے ب‌ماری زندیی تنگ 
ہو رہی ے مثلاٌ شادیوں میں فضول خرجی ء طلاق کا منوع بنا لیٹا ء 
بیوہ عورت کو بٹھا رکھنا ۔ تم نے وت اور غمی کو عید بنا رکھا 
تئ0( 
غرض شاہ وی اللہ ۓ اس وقت کی ساری زندگی کو بدلنے کی کوشش کی سے ۔ 
اُس کو نی راہوں پر کامزن کرنا چاہا ے ۔ اس کے ختلف شعبوں میں 
نیا عون دوڑاۓ کے سلسلے میں وہ پیش پیش دے ہیں ۔ أن کی تحریک اس 
وقت کی اہم تحریک تھی اس تحریک کی فوعیت بہ یک وقت دینی بھی تھی ء 
سیاسی بھی ء معاشی بھی تھی معاشرق بھی ۔ اُنھوں نۓ زندی کے ان ام 
شعبوں میں ایک نی روح پھونکی ے اور انھیں صحت مندی سے ہم کنار 
کر ےتہک اہم کام انام دیا ے-بقول شیخ بچد اکرام ”'شاہ ولی اللہ قومی زندی 
کے ایک بڑے ناڑک دور میں بیدا ہوۓ ۔ ان کا ظہور اُس زماتے میں بوا 
جب اسلامی حکوست کی بنیادیں ؟کوڑ رہی تویں اور اس ملک میں صدیوں 
جاہ و جلال ہے حکومت کرۓ کے بعد اس قدر آرام طلب اور کم زور 
ہو گئے تھے کہ وہ سرہٹوں اور سکھوں کے ۔قایلے میں تساہل اختیار کرے 
تھے ۔ شاہ صاحب کو اس صورت حال کا افسوس ہوتا ہوکا۔ لیکن جو شخص 
عملی کام کرنا چاے سے اپنا دائرۂ عمل عدود اور معین کرنا پڑتا ے ۔ 
شاہ صاحب اپتے آپ کو اس کام کے لیے موزوں نہیں سمجھتے تھے کہ وہ 
عملی زندگگ میں دخل اتداز ہوکر واقعات کی رو کو روکیں ۔ لیکن جس کام 
کے لیے وہ سوڑوں تھے اور ج و کچھ کم ضروری نہ تھا (یعنی رسول اکرم ک 
خلافت باطنیہ) اس کے لیے أٴنھوں نۓ ابنی زندگی وقف کر دی ۔ وہ ان 
عیوب اور کوتاہیوں ہے پوری طرح واقف تھے جو مسلإنوں کی انفرادی اور 
إ۔ یه حوا تارج مشائخ چشت : صفحب مہم 
راچ ایضاً : صفحب ہے 
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اجتاعی زندػگ میں گھر کر گی تھیں اور جن ک وجہ سے انھیں یہ روژ بد 
دیکھنا نصیب ہو رہا تھا ۔ شاہ صاحب تے انی بوری طرح ے نقاب کرۓ 
٢٦٢٥٥٥٠‏ ٠ت‏ ازال اب ساےن "۸" آیں بت ہی اہم کام تھا 
کیوٹکم اس وقت کی زندگی حد نظار تک پھیلی ہوئی اندعیاریوں می بھٹک 
رہی تھی ۔ ا سے راستہ نظر نہیں آتا تھا ۔ منزل کی صورت دکھائی نہیں 
دیتّی تھی ۔ شاہ وی اللہ کے افکار و خیالات ۓے اس کے لیےشمع راہ کا کا م کیا 
جس کی روشنی میں آس ژماۓ کے ختاف شعبوں تۓ ارتقائی سفر جاری رکھا ۔ 

یں تحریک بنیادی طور یر ذبئی اور فکری تحریک تھی ۔ اس میں عمل 
کا پہلو ممایاں نہیں تھا ۔ اس وقت حالات اس کی اجازت نہیں دیتے تھے لیکن 
وقت کے ساتھ ساتھ اسی تحریک سے آگے بڑھ کر عملی صورت بھی اختیاری ۔ 
شاہ اباعیل شہید اور مولانا سید احعد بریلوی اسی تحریک کہ چشم و چراغ 
ہیں ۔ لیکن ان کے یہاں عمل کا جذید تحریک حہاد کی صورت اختیا رکرتا ے۔ 
اور یں سردان حق آکاہ باطل کے مقابلے میں حق گی قوتوں کو 
صف آرا کرتے ہیں اور راہ حق میں لڑے ہوۓ شہید ہو جاتے ہیں ۔ ان 
یزرگوں ۓ شاہ ولی اللہ اور ان کے صاحب زادوں ے فیض حاصل کیا ۔ 
شاہ ولی اللہ کے صاحب زادوں میں شاہ عبد العزیز ء شاہ رفیع الدین ء 
شاہ عبدالقادر اور شاہ عبدالغنی تھے ۔ آنووں ۓ اپتے والد کی وفات کے بعد 
ان ی ذہئنی اور فکری تحریک کو جاری رکھا اور سسلانوں ی دیٹی زندق 
کو سدھارے ء معاشرتی معاملا ت کو سنوارۓ اور تہذیبی حالات کو ٹکھارۓ 
میں پیش پیش رس ۔ 

شاہ عبدالعزیز ۵ ۱۱ع ٦ہے‏ ؛ع میں پیدا ہوۓ۔ اپنے والد شاہ 
وی اللہ ہے علم حاصل کیا اور پندرہ برس کی عمر میں فارغ التحصیل 
ہو گئے ۔ جب شاہ ولی اللہ صاحب کا انتقال ہوا تو ان کی عمر سترہ سال 
تھی ۔ وفات کے بعد یہ شاء صاحب کے خلیف مقرر ہوۓ اور ساٹھ سال 
تک اپنے والد کے :کام کو جاری رکھا ۔ علم حدیث کے درس کی طرف 
اُنھوں ۓ خاص طور پر توجہ کی ۔ چنانچہ ہندوستان کے اکثر محدئین کا سلسله 
آپ ہے ملتا ے ۔ اپنے والد کی طرح وہ تصنیف و تالیف ی طرف توجبں تہ 
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کر سکے ۔ کیونکہ أن کا زیادہ وقت درس و تدریس میں صرف ہوتا تھا اور 
وہ ارشاد و ہدایت کے کام میں مصروف رہتے تھے ۔ اس 7 تد وت 
ے معلوم ہوتا ‏ ےکہ انھوں ۓ جو اہم کام شروع کر رکھا تھاء اُس کو 
اُس زماۓ کے لوگ کنی اہمیت 'دیتے تھے اور أن کے دلوں میں شاہ صاحب 
کی کعنی عزت تھی ۔ جن نامور ہستیوں ۓ آن ے فیض حاصل کیا ان 
میں شاہ رفیع الدین ء شاہ مچد اسحاق ء شاہ غلام علی ء مفّی صدر الدین آزردہء 
مولوی نغخصوص اللہ ء مولوی عبدالحبی ء مولانا میر حبوب علی ء مولانا 
فضل حق خیر آبادی ء مفتی اللہی بخش کاندھلوی اور مولانا سید احمد بریلوی 
وغیرہ کے نام خاص طور پر مشہور ہیں' ۔ شاہ عبدالعزیز نہ صرف اسلامی 
علوم کے ماہر تھے بلکہ دوسرے علوم و فنون پر بھی ان کی نظر بہت 
گہری تھی ۔ زبان و ادب کے بھی وہ بہت ماہر تھے ۔ چنانچجہ اس زمانۓے کے 
بعض شاعروں ہے بھی ان ے فیض حاصل کیا ے ۔ مومن بچین ہی میں 
آن کے سرے ے سلک ہو کے ہے۔ آتھوں ۓ ابتدائی تعلم بھی وہاں 
حاصل کی اور أن کے وعظ بھی سنے؟۔ ذوق ے بھی ان یىی شاگردی 
اختیار ی اور اپنی غزلیں آنھیں دکھائیں ۔ اصر تذیر فراق ہے ؛لال قلعے یىی 
ایک جھلک' میں اس کی تفصیل بیان کی ے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
کون نہیں جائتا “کم حضرت شاہ تضیزر صاحب دہلوی آکبو کاوتاں 
اور ایو ظفر بہادر شاہ اور شیخ ابراہم ذوق کک ساد تھے ۔ جب 
شاء صاحب کا ذوق ے دل کھٹا ہو گیا اور اصلاح موقوف ہوئی 
تو ذوق ہر جمعد کو مولانا عبدالعزیز صاحب کے وعظ میں 
جاۓ لگے اور وعظ بہت غور ہے ستنے لگے ۔ کسی دوست تۓے 
اس کا سبب پوچھا تو ذوق ۓ کہا ” استاد حھ گنہ کار سے ناوش 
ہوگئے ۔ شعر و سخن میں اصلاح ملّی نہیں ۔ اس کا بدل میں ۓ 
یں پکالا ے کیونکہ شاہ عبدالعزیز صاحب اردو زبان دانی میں 
شاء نصیر صاحب ہے کسی طرح کم نہیں ۔ أن کے بیان اور گفتگو 
کو سنتا ہوں اور اُردو کے حاورے روز ےہ یاد کرتا ہوں ۔ 
وہ شیخ بد اکرامع رود کوئر ع صفحبد .وم 
- آزاد ع آپ حیات : 
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اس لیے کہ شاہ عبدالعزیر صاحب اینے وائد ماجد کے حکم کے 
موجب آُردو زبان سیکھنے کے لے خواجہ میر درد صاحب کی 
خدمت میں جھٹپن سے حاغر ہوۓ تھے اور چپ چاپ بیٹھے ہوۓ 
آب کی تفریر سنا کرے تھے اور عاورات کو دل ہی دل میں چنا 
کرےۓے تھے ۔ مولانا وی اللہ صاحب اینے بچوں سے کہا کرتۓۓ تھے 
جس طرح اصول حدیث اور اصول نقد فن ہے اسی طرح حصول زبان 
بھی فن ے اور اُردو زبان کے موجد و متہد خواجہ میر درد صاحب 
ہیں ۔ آپ کی صحبت کو اس فن کے واسطے غلیمت سمجھوء 
خواجہ صاحب پکے یان ہیں ۔ چنانجہ شاہ عبد القادر صاحب 
خاص طور پر مبر درد صاحب کے شاگرد کے 7ن 
غرض شاہ عبدالعزیز ہے ئە صرف علاء ہۓ بلک شعراء نۓ بھی استفادہ کیا 
کیونکہ وہ جامع کالات تھے ۔ ہر علم اور نن میں انھیں ملکہ حاصل تھا ۔ 
یەقول سر سید : ؛ذات فیض مات ان حضرت با برکت کی فنون کسبی و وہبی 
اور بجەوعہٴ فیض ظاہری و باطی تھی۔ اگرچہ جمیع علوم مثل منطق و حکمت 
و پندسہ و ہثیت کو خادم علوم دیی کا ک رکر ممام ہمت و سراسر سعی کو 
حتیق غوامض حدیث نہوی و تفسیر کلام اللہی اور اعلاۓ اعلام شریعت 
مقدسہٴ حضرت رسالت بناہی میں مصروف فرماےۓ تھے اور سوا اس کے جوکہ 
جلائۓ آئیئد باطن صیقل عرفان و ایقان ہے کا ل کو پہنچی تھی ء طالبان صافق 
نہاد کی ارشاد و تلتین کی طرف توج۔ عام تھی ۔ اس پر بھی علوم عثليه 
میں ٦‏ کو تن ما علم تھا کی اُس میں یکتائی اور ایک قی لہ تھی' ۔ 
غرض وہ بہت بڑے عالم تھے ء اور علمی حیثیت ہے ان کے بلند مرتبے کو 
پر ایک نے تسلمم کیا ہے ۔ اس علم سے آأنھوں نے اس زماۓ کے سسلانوں 
میں ایک ئبٔی روح پھوئی ۔ آُنھیں زندگی بسر کرنےۓ کا گر بتایا اور جینے کے 
صحیح آداب اد اور اس طرح ان میں زندق اور جملای کی ایک لہر 
دوڑای۔ آنھوں کا اپنے زسماۓ کے حالات کا جائزہ لیا اور اس زماۓ میں 
غتلف قوتوں کے زبر اثر زندگی جن لئے رجحانات ہے آهنا ہو رہی تھی ء 
و۔ ناصر نذیر فراق ء لال قلعے کی ایک جھلک :ٍ صفحہ مہ 
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ان کا خبر مقدم کیا اور أن کہ قبول کرنۓ کی طرف لوگوں کو بھی 
توجد دلائی ۔ شاہ عبدالعزیڑ کا انتقال ے شوال ہہ ٣٣ھ‏ یعنی ے ؛ جولائی 
٭جںع کو ہوا۔ موسن نے جو اپنے اصلی ثام حبیب اللہ سے نہیں بلک 
شاہ صاحب کے دے ہوۓے ام مومؾ خاں ہے زیادہ سسہور ہوۓ تاتخ تج 
دست بیداد اجل ہے ے سرو پا ہو گۓ 
فقرودیں ء فضل و پر لطف و کرمء علم و عمل 

اور اس میں شہد نہیں کا وہ فقر و دیں ‏ فضل و ہار ء لعلف و کرم اور 
علم وعمل کا محسمہ تھے ۔ آنھوں ے اپنے زاۓ میں آنھیں عام کرۓ ی 
ُوشش کی اور اس سلسلے میں ان کے ذوق وشوق اور انماک ۓ انھیں 
پہ ذات خود ایک ادارہ اور ایک تحریک بنا دیا ۔ 

شاہ عبدالعزیز کے سانھ ساتھ أنْ کے بھائی شاہ رفیع الدین ء شاہ عبدالقادر 
اور شاہ عبدالغنی بھی اس کام میں پیش پیش رے جس کا آغاز ان کے والد 
شاہ ولی‌اللہ نے کیا تھا ۔ أنھوں ۓ بھی اپنے علم و فضل اور درس و تدریس 
ہے اس وقت کے سسلانوں میں ایک نبٔی زندیی پیدا کرۓ یىی کوشش کی ۔ 
شاہ رفیع الدین ۱۱۳ھ مطابق و ہے ع میں پیدا ہوے ۔ اپنے والد شاہء 
ولی اللہ ہے علوم حاصل کے ۔ جب شاہ عبدالعزیز آخر عمر میں درس و 
تدریس کا کام نہ کر سکے تو ید کام شا رفیع الدین نے سببھالا ۔ ان کا 
سب ہے اہم کارقامں قران جید کا تحت اللفظ ترجمہ ے ۔ ساری زندگی انھوں 
ے دین اسلام اور سسل|انوں کی خدمت کی ۔ ٣٣٢۱ھ‏ ۱۹ہ رع میں انتقا ل کیا ۔ 
شاہ عیدالقادر بھی شاہ ولی اللہ کے نامور فرزند تھے ۔ آنھوں ۓ بھی گار 
ژندی درس و تدریس میں گزاری۔ علم سے فارغ ہ وکر اکبر آبادی مسجد میں 
کوصد نشی ارے ۔ قرآن کا با عاورہ تر ان کا کے اس ک0 ات 
اس ترجمں ۓ مسلإنوں میں ایک نی زندی پیدا ی کیونکہ انھیں دین کو 
براء راست سمجھۓے کا سوقع ملا ۔ علم فقہ ؛ حدیث اور تفسبر کے بھی وہ 
زبردست عالم تھے اور آنھوں ۓ سسلانوں میں ان علوم کے ذریعہ 
ہے بھی دین اور دنیا دونوں کو سمجھۓ کا شعور پیدا کیا ۔ آب کے 
٤‏ 7 کی قب ق مرف ور فک ی 
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مدح بلندی کے ماتھ کرے ۔ زبان کو کیا طاقت کہ ایک حرف حضرت کی 
صفات ہے لکھ سکے اور قام کی کیا جال کہ آپ کی مدائ سے ایک ذرہ 
لکھ سکے ۔ کسب فیض باطن سواۓ والد ماجد کے اور بزرگوں کی خدمت 
ے بھی اتفاق ہوا ے ۔ بار ہا ثقات کی زنان ہے سنا گیا کہ جس اس میں 
کچھ فرسمایا ویسا ہی ے کم وکاست ظہور میں آیا ء باوجود اس کے کہ 
بسہپ کثرت اخلاق کے کسی کے حق میر کچھ ارشاد نه کرے اور کسی 
کو ئە فرماے کم ادھر بیٹھ یا ادھر لیکن من جانب اللہ لوگوں کے دل 
میں آپ کا ایسا رعب چھایا ہوا تھا کہ روساۓ شہر جب آپ کی خدمت 
میں حاضر ہوۓ ؛ بسہب ادب کے دور دور خاموش بیٹھتے اور بدون آپ کی 
حریک کے جال سخن ئہ پاے اور ایک دو بات سوا یارا نہ دیکھتے کہ 
کچھ اور کلام کریں'۶ ۔ غرض شاہ عبدالقادر بڑے پاۓ کے بزرگ اور 
بڑے ہی متبحر عالم تھے ۔ ان کا فیض اس زماۓے میں عام تھا ۔ باقاعدق 
ہے درس دیتے توے ۔ وعظ کا سلسلہ بھی جاری کر رکھا تھا۔ ان میں 
٦کت‏ کرۓ تھے ۔ موسن ے بھی ان ہے استفادہ کیا ۔ 
ہن کی مععمولی تعلم کے بعد جب ذرا ہوش سنبھالا تو والد ۓ شاہ عبدالقادر 
صاحب کی خدمت میں پہنچایا ؛ ان ے عربی کی ابتدائی کتاہیں پڑھتے رے ۔ 
حافظے کا یہ حال تھا کہ جوکجھ شاہ صاحب ہے سنتے تھے فوراً یادکر لیتے 
تھے؟٤؛‏ ۔ غرض شاہ عبدالقارر کا فیض عام تھا ۔ أُنھوں ے اس زماۓ میں 
دین کے اصولوں کو عام کرئۓے اور ان کی روشنی میں صحیح زندگی بسر 
کرۓ کی فضا قائم کی ۔ ہم ۱ھ میں أن کا انتقال ہوا ۔ شاہ عبدالقادر ے 
چھوۓ بھائی شاہ عبدالغنی تھے ۔ اگرچہ وہ اپنے بڑے بھائیوں کی طرح 
مشہور و معروف نہیں لیکن جس دینی اور اصلاحی تحریک کی داغ بیل 
اہ ولی اللہ ۓ ڈا ی تھی اور جس کو ان کے بڑے بھائیوں ۓ زندہ رکھا 
تاء اس میں ان کا بھی خاصا حصہ سے ۔ شاہ اساعیل ششہید انھیں کے 
بیٹے تھے جنھوں نے اسلامی علوم کو عوام میں پھیلایا ء اور پھر مولانا 
سید احمد ہبریلوی کے ساتھ جام شہادت پی کر اپنے آپ کو ایک بہت بڑا 
عالم یاعمل ثایت کر دکھایا ۔ 
وہ سرسید احمد خاں ع تذ کرہ اہل دہلی ؛ صفحب دے 
۔ آزاد ع آب حیات : صفحص ٭+جم 
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یں تحریک اپنے شباب پر اُس وقت پہنچی ؛ جب اس زماۓ کے سب 
ہے بڑے عالم با عمل مولانا سید احمد بریلوی جہاد کے خیال ہے میدان 
میں آۓ اور جنھوں ہے سسلانوں کو منظم کرتنےۓ اور کفار کے مقابلے 
میں صف آرا ہوۓ کی تحریک شروع کی کہ أن کے خیال میں اسی طرح 
اسلام کا بول بالا ہو سکتا تھا اور سسلان اس قعر مذلت ے باہر نکل سکتے 
تھے جس میں وہ تقریباً ایک صدی ہے بڑے ہوئۓ تھے ۔ مولانا سید احمد 
بریلوی ۓ شاء عبدالعزیز کے سامنے ژانوۓ ادب تہہ کیا تھا اور شاہ عبدالقادر 
سے بھی انھیں نسبت خاص رہی تھی ۔ یہی سبہب ے کہ شاہ ولی الہ یی 
تحریک کا ان پر گہرا اثر نظر آتا ے ۔ ہرچند کہ انھون ۓ مصاح یا مجدد 
ہوۓ کا کوٹی بلند بائگ دعوعل نہ کیا تھا لیکن تبدید اصلاح کا پورا 
سامان مہیا کر دیا ھا ۔ قوم کی اخلاق اور روحانی قباحتوں کو آنھوں ۓ 
اہی تصائیف میں ے نتاب کیا ۔ ملک میں قرآن فہمی اور درس حدیث کہ 
چشے لکا دے جن کی وجہ ہے غیر اسلامی عناصر آسائی ہے نمایاں ہوۓ لگے۔ 
اس سے بڑھ کر وه ایک ایسی جاعت کی بنیاد ڈال گۓ تھے جو ان کی 
اصلاحی تجاویز کو پایںٴ ٹکمیل تک پہنچا سکتی تھی ۔ حضرت امام الہند 
کے جانشین شاہ عبدالعزیز ۓ اس کا م کو جاری رکھا ۔ لیکن ان کی اصلاحی 
کوششوں میں أن ک طیعی میائہ روی نمایاں تھی ۔ اور مض اسر قدر عام اور 
پرانا ہوگیا تھا کہ اُس کے ازالے کے لیے معہولی عرق سونف اور مک سلیانی 
کا ئە تھے بلک کسی بھت تیز اور کڑوی دوا کی ضرورت تھی ۔ یں معالجں 
شا صاحب کے خلیفب سولانا سید احمد بریلوی اور ان کے وفقاۓ کار ۓ 
تجویز کیا'؛“ ۔ اس اعتبار سے دیکھا جاۓ تو دولانا سید احمد بریلوی ۓ 
ایک بہت بڑا کارنامہ انام دیا ے اور مسلانوں کی اس ذہنی اور اصلاحی 
تحریک کو معراج کمال تک پہنچاۓ میں أن کا بہت بڑا حصدہ ے ۔ 

مولانا سید احعد بریلوی یکم حرم ۱,میظھ یعنی مم اکتویر 
٦ہے‏ وع کو ضلع راۓ بریلی میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدا میں انھیں عام ہے 
کوئی دلچسبی نہیں تھی ۔ مکتب میں داخل ہوۓ لیکن پڑھۓ لکھنے 
میں جی تب لکا۔ جب سن شعور کو پہنچے تو لکھنئو گئے ۔ وہاں کسی 
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امچر کی ملازمت کر لی ۔ اس ڑماۓ میں شاہ عبدالعزیز کے درس و تدریس 
کا شہرہ تھا ۔ مولانا سید احمد بریلوی کے دل میں ان ے ملئے اور فیض 
حاصل کرتۓ کی خواہش بیدار ہوئی ۔ چنانیم وہ اسی مقصد سے دی روانه 
ہوۓ ۔ دلی چحے ۔ شاہ عبدالعزیر نۓ انھیں اپنے بھائی شاہ عبدالقادر کے 
پاس بھیجا جو ان دنوں اکر آبادی سسجد میں مقم تھے ۔ شاہ صاحب سے 
9۲ھ" فرآت کا مطالس بھی کیا ۔ ہائیس سال کی عمر 
میں وہ شاہ عبدالعزیز کے مرید ہوۓ اور نقشبندیدہ سلسلے میں أُن ے بیعت 
کی لیکن زیادہ عرصے تک دلى میں ند ٹھہر سکے ۔ انھیں بعض حبوربوں کی 
بتا پر راۓ بریلی واپس جانا پڑا ۔ وہاں کچھ عرصے قیام کرئتۓے کے بعد وہ 
نواب امیر خاں فردانرواۓ ٹونک کے پاس چلے گۓ اور فوج میں ملازست 
'کرلی ۔ چھ سات سال وہاں رے اور انھیں سپہ گری کے فن کو سیکھنے کا 
موقع ملا ۔ جہاد کا شوق انھیں ہمیشہ ے تھا ۔ یہاں اس شوقکو عملىی چامہ 
چہناتۓے کے مواتع زیادہ فراہم ہوۓ چنانیں سات سال تک وہ یہاں جہاد 
کی ترغیب دیتے رے ۔ لیکن فوج میں ان کی حیثیٹت حض ایک سباہی ہی کی 
نہیں تھی وہ متعدد لڑائیوں میں ایک دستے کے اسیر اور نواب کے 
مشیر خاص کی حیثیت ے بھی شریک رے ۔ لیکن جب وہاں ى فضا سازکار 
تہ رہی تو آنھوں نۓ دلی کا رخ کیا ۔ ان کا خیال تھا کە تواب کی مدد 
ے ہندوستان میں حقیقی جہاد کے لیے زمین ہموار ہو سکے ي ۔ لیکن جب 
نواب نے انگریزوں سے صلح کر ی تو یہ توقع ہمیشہ کے لیے ختّم ہوگئی 
چنانچمہ دی واپس آ کر آنھوں ے علیحدہ جہاد کی اس جد و جہد کو 
جاری رکھا ۔ اس زداۓ میں شاہ عبدالعزیز کے داماد مولانا عبدالحبی اور 
ان کے بھتیے شاہ اسماعیل شہید نے ان کے ہاتھ پر بیعت کی ۔ اس سے 
مولانا سید احمد کو بڑا سہارا سلا ۔ انھیں ساتھ لے کر وہ دورے پر تکلے 
اور شا ی ہندوستان کے ختلف علاقوں میں اینے خیالات کی نشر و اشاعت 
کی ۔ ان کے مواعظ ے بہت اصلاح و انقلاب ہوا ۔ اس ایک سفر نۓ وہ کام 
کیا جو بڑے بڑے سمائخ کا تزکیەٴ باطن اور بڑے بڑے علاء و مصاحین 
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کی برسوں کی قربیت ظاہر کرق ے ۔ ہر پر جگہ سیکڑوں آدہی سنقی ؛ متورع 
عابد ء متبع سنت اور ربانی بن گئے ۔ ہزاروں فاسق و فاجر صالح اور اولیا انت 
ہد ٦۶9‏ 0ھ لے جک 2 ر جاہ ھا بع تے 
اور گھر بار چھوڑ کر آپ کے ساتھ ہو گئے یہاں تک کے میدان جنگ میں 
شہید ہوۓ ۔ جس نۓ ایک دفعہ زیارت کر ی وہ آپ کے رنگ میں رن گگیا؟' 
اسی زماۓ میں شاہ اساعیل شہید اور مولانا عبدالحی ۓ ان کے اقوال و 
خیالات کو 'صراط سستقم؟“ کے ام ے یک جا کیا ے ۔ اس میں مختلف دینی 
معاملات پر خیالات کا اظہار ے اور ان ے مولانا سید احمد بریلوی کی 
طبیعت کے اصلاحی بلک انقلای میلان ہر رونی بڑی ے۔ 

یہ وہ زمانہ تھا جب بنجاب میں سکھوں نۓ قیامت برہا کر رکھی تھی 
اور مسلإنوں پر عرصہٴ حیات تنگ کر دیا تھا ۔ اس کی خبریں دی تک 
پہنچتی تھیں ۔ مولانا سید احمد بریلوی کو بھی اس کا علم ہوا ۔ واقعہ یوں 
بیان کیا جاتا ے کہ جب مولانا وعظ کے لیے رام پور گئے تو وہاں بعض 
افغانوں ۓ اپنی روداد سٹائی کہ جس طرح وہ پنجاب کے ایک علاقے میں 
ایک کنوئیں پر پانی پینے گئے ۔ وہاں کچھ عورتیں پائی بھر رہی تھیں ۔ 
انھیں پنجابی زبان نہیں آئی تھی ۔ اس لے انھوں ۓ اشارے سے ہائنی پلاۓ 
کو کہا ۔ تب ان عورتوں ۓ ادھر ادھر دیکھ کر پشتو زبان میں کہا کہ 
وہ مسلإن افغانوں کی بیٹیاں ہیں ۔ سکھ انھیں یہاں زبردستی پکڑ کر لاۓے 
ہیں اور سکھ بنا کر جبراً یہاں رہنے پر یبور کیا ے ۔ یه سن کر مولانا 
کو بہت بڑا صدمہ ہوا اور انھوں ۓ یہ عہدکیا کہ وہ عنثریب سکھوں ہے 
جہادکریں گے" اگرچ فورآً یں خیال عملی جامت نہ پھن سکا ۔ کیوٹکہ اس 
واقعے کے بعد وہ مک" معظمہ چلے گئے۔ واپسی پر انھوں ۓ جہاد ی تحریک 
باقاعدہ اور پر شروع کی ۔ سارے ہندوستان میں یں تحریک اس طرح بھیلی 
جیسے چنگل میں آگ لک جاتی سے ۔ اس کا مقصد سسلانوں کو سکھوں ے 
کے پنجوں ے بات دلانا تھا۔ وہ ے۸۲ ؛ع میں جہاد کے لے روانہ ہوۓ ۔ 
چلے کابل گے او ہیں کی کہ جخاو کھ" وک ‏ ک ی س متا 

وہ سید ابوالحسن ندوی : سرت سید احمد شہید : صفحد یہ 
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ایت 


کئی لڑائیاں ہوئیں جن میں سسلانوں کو کامیابی ہوئی ۔ لیکن اس کے بعد 
سیدو کے مقام پر جو لڑائی ہوئی اس میں مسلان ناکام رہے ۔ اس کا سیب 
موسم کی خرابىی ء سکھوں کی منظم فوجی طاقت اور بعض مسلان سرداروں 
کی غداری آٹھی ۔ اس کے بعد بھی کئی لڑائیاں ہوئیں ۔ بالا کوٹ کی لڑائی 
آخری تھی ۔ اس میں ان کا لشکر ایک ساتھی کی غداری ہے حصور ہوگیا ۔ 
اس معر کے میں پہلے شاہ اسماعیل شہید ہوۓ اور بالآخر مع ڈذی قعدہ ۱۳ھ 
یعنی ہہ می ٣م‏ ع کو سولانا کو بھی جام نشہادت بیٹا پڑا ۔ اس کی اصل 
وج افغان سرداروں کی غداری تھی جو ول ۔رسید: ”'بندۂ زر اور نہایت طامع 
ہیں ۔ سکھوں کے اعوا ےآپ ے متحرف ہ وگئےاور عین معرکم'جنگ میں آپ 
"١9۹9‏ :بسک متہت اللپی میں دولت شہادت آپ کے نصیب 
۷ئ ٢ذ‏ 

ہندوستاتی مسلانوں کی تاریخ میں مولاتا سید احمد بریلوی اور سولانا 
اساعیل ید کے نام ہمیشہ سنہرے حروف میں لکھے جائیں کہ ۔ یہ دونوں 
عالم با عمل تھےاور انھوں ۓ انیسویں صدی کے سسلانوں میں اپنے افکار و 
خبالات ہے زندگی اور جولای کی لہر دوڑائی ۔ انھیں خواب غقلت نے 
بیدار کیاء دین کے اسرار و رموز ان پر روشن کے حق و صداقت کی اہمیت 
واضح کی ۔ اخوت اور آزادی کا تصور عام کیا اور اس کے لیے جان کی باڑی 
لکا دینے ی امنگ اور آرزو دلوں میں بیدار ی ۔ حوصلوں کے چراغ جلاۓے 
اور ولولوں کی شمعیں فروزاں کیں اور اس طرح اس زماےۓ کے سسلانوں 
کی زندی میں ایک انقلاب برپا ہوگیا ۔ سولانا سید احمد یریلوی اور 
۳ئ شہید دوتون اس کام میں پیش پیش رے اور شاہ ولی اللہ 
کی تحریک کو ععل ے ہمکنار کرۓ کا سہرا انھیں دونوں کے سر ہے ۔ 
ا00 ۱۷00 نل ى بیادی کڑی ہیں ۔ ان کے 
افکار و خیالات میں شاہ ولی اللہ کی آواز صاف منائی دیتی ے [بقول مولانا 
سید ابوالاعلی مودودی : شاہ صاحب (شاء وی اللہ صاحب) کی وفات پر 
پوری نصف صدی بھی نہ گزری تھی جو شاہ صاحب نکاہوں کے سامنے روشن 
کر کے رکھ گئے تھے] سید صاحب (مولانا سید احمد بریلوی) کے خطوط 
۳ 0ا اآمامت؛ ؛ "طبقات؛ 'تقویت الامان“ 
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اور دوسری تحریریں دیکھیے ۔ دونوں جگہ وہی شاہ صاحب کی زبان بولجْ 
ہوئی نظراۓ گی ۔ شاہ صاحب نے عملا جوکچھکیا وہ یہ تھا کہ حدیث اور 
قرآن کی تعلیم اور اپنی شخصیت کی تاثیر ے صحیح الخیال اور صالح لوگوں 
کی ایک ک٥ثرتتعداد‏ پیدا کر دی اور یھر ان کے بعد چاروں صاحب زادوں 
کے تمعن شاہ عبدالعزیز صاحب ے اس حلتے کو و بہت ژیادہ وسوع کردیا 
یہاں تک کہ ہزارہا ایسے آدمی ہندوستۃان کے گوئ ےگوئے میں بھی لگئے 
جن کے اندر شاہ صاحب کے خیالات نفوذ کے ہوۓ تھے جن کے دماغوں 
میں اسلام کی صحیح تصوبر اتر چکی تھی ۔ اور ابنے علم و فضل اور ابی 
عمدہ سیرت کی وجد ہے عام لوگوں میں شاہ صاحب اور ان کے حلقے کا 
اثر قائم ہوۓ کا ذریعد بن گئے تھے۔ اس چیڑ نے اس تحریک کے لیے گویا 
زمین ہعوار کر دی جو بالآخر شاہ صاحب ہی کے حلقے ء بلک یوں کہیے 
کہ ان کے گھر سے ائیے وق سو 1یا را نس ا 
شہید دونوں روحاً و معناً ایک وجود رکھتے تھے اور اس وجود متحد کو 
مستقل بالذات جدد نہیں سمجھتا ء بلکہ شاہ ولی اللہ صاحب کی تجدید کا تتمں 
سمجھتا ہوں'؟“۔ اور اس میں بے نہیں کم مولانا سید احمد بریلوی اور 
شاہ اسماعیل شہید کی اسی تحریک کا سلسله تھی جس کی داغ بیل شاہ ولی اللہ 
سنا سا تھی اور جسے شاہ عبدالعزیز ء شاہ رفیع الدین اور شاہ عبدالتادر 
ے پروان چڑھایا تھا ۔ 

یہ یہ یک وقت ایک ذہنی اور عملی تحریک تھی ء جس ے مذہب ٤‏ 
دین ء سیاست ء معاشرت اور ثقافت سب ہی کو متاثر کیا ۔ وہ مسلان جو 
اورنگ زیب عالمگیر کے وقت ہے انحطاط و زوال کی اندھیاریوں میں بھٹک 
رے تھے ء انھیں اس تحریک نے روشنی عطا ى ۔ دین اور مذہب کا ۲ 
احساس !ان کے یہاں پیدا ہوا اور انھوں ۓ اہے ایک نظام عمل کی حثہ 
سے دیکھنے کی کوششی ش کی ۔ 0 چٔك جج ے 
ان کا خاتمہ ہوا ء بدعتوں کی لیخ کی ہوئی اور راہ حق میں جانٌ دے دینے 
کر جخالات عام ہوۓ ۔ سیاسی زندگ میں آزادی حاصل کرتےۓ اور جبر و 
استبداد کے مقابلے میں صف آرا ہوۓ کا خیال اس نۓ بھیلایا ۔ معاشرق 
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ژندگی میں صحیح معیار اس نے قائم کیے۔ معاشرق زندی کے نظام اقدار کو 
صحیح بنیادوں پر قائم کرۓ کی طرف توچہ دلائی اور ثقافت کو ارتتاء کی 
راہ ہر کامزن کرۓ کی ایک فضا قائم کی ۔ غرض یں تحریک ایک وسیع اور 
پعەگیر تحریک تھی ء جس میں اڈھارویں اور انیسویں صدی کے سسلإنوں کو 
ایک نی زندی ہے آتنا کرکے ان کی کیا پلٹ دی ۔ یہی بب ے کت 
اس کا اثر اس زماۓ کے ہر شعے میں ابی جھلک دکھاتا ے ۔ 


۵ 


اس تحریک کے اثرات سب سے زیادہ اُس زماۓ کی تہذیبی ء تمەنی اور 
ثقاتی زندی پر نفلر آے ہیں ۔ یں حفل اس ہے قبل ایک زماۓ ہے سونی پڑی 
تھی ۔ اس تحریک کے اثر ہے اس میں زندگ کی ایک نی لہر دوڑی اور 
صدیوبِ کے بعد اب یں عفل اؤ سر نو جم گئی ۔ پرچند کہ اُس محفل میں وہ 
عہد اکبری اور عہد شاہجہانی جیسی باٹ تو نہیں رہی تھی لیکن ججہاں تک 
تہذیبی اور ثغافتی ژندگی کا تعلق ےء اس میں اُس زمائے کی تہذیبی اور ثقافتی 
زندگی ی ایک جھلک ضرور نظر آئی ے ۔ بقول حا ی 'تبرمەویں صدی ہجری 
میں ج بکہ مسسلانوں کا تنزل درجہٴ غایت کو پہنچ چکا نھا اور أن کی دولت ء 
عزت اور حکومت کے ساتھ علم و فضل اور کالات بھی رخصت ہو چکے 
تھے ء حسن اتفاق ہے دارالخلافبٴ دہلی میں چند اہل کمال ایسے جمع ہو گئے 
جن کی صحبتیں اور جلسے عہد اکہری و شاہجہانی کی صحبتوں اور جلسوں 
کی یاد دلاتی تھیں' ۔“ اضطاط و زوال کے باوجود ان حفلوں کا جمنا اس بات 
کا ثبوت ے کم اب اس زسانۓ کی تہذیبی زندگی نبٔی ذہنی تمریکوں کے زیر اثر 
اک ای زندی ہے آغنا ہو رہی تھی اور اس ہے قبل انتشار اور پراگندگق 
کے جو بادل تہذیبی اور ثقافتی زندی کے افق پر چھاۓ ہوۓ تھے ء وہ اب 
چھٹنا شروع ہو گئے تھے اور تہذیب کا آفتاب ایک دفعد پھر زند کے اق 
رح مت ا 

نغلوں کی سیاسی طاقت تو یقیناً اس زماۓ میں ختم ہو چک تھی لیکن 
بعض طاقتوں کی دعل در اندازی کے باعت ء ایک زماے کے انتشار اور 
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پراگندی کے بعد اب زندگی کسی حد تک سکون اور اطمبنان سے آمٹا ضرور 
ہو کی تھی" انٹریروںن کے دق ہیں دا ا 5 تس وت ا 
جاٹوں ۓ وہ ہنکاے برپا کے تھے کہ لوگوں کا زندہ رہٹا سشکل ہو کیا تھا ۔ 
ظاہر ے ان حالات میں ہذیبی معاملات کی طرف توجد مکن نہیں تھی ۔ 
اکرچہ دلی میں انگریزوں کے داخل ہوۓ اور برسر اقتدار آ جاۓ کو لوگوں 
ۓے اچھا نہیں سمجھا تھا ء لیکن اس میں شبہ نہیں کہ اس کے بعد حالات 
کسی حد تک معمول پر ضرور آ گے اور لوگوں کو ایک جگہ جم کر بیٹھنے ؛ 
کل نر ےی سوچنے ء اینے خیالات کو دوسروں تک پہنچاۓ ؛ کچھ لکھنے 
پڑھنے اور علمی کام کرے کے مواقع ضرور ملے ۔ اس ماحول میں وہ ذہنی او 
فکری تحریکیں جن کی زوعیت نم سیاسی اور نم مذہبی تھی فروغ پائی رہیں ۔ 
اس تحریک کے علم برداروں نۓے اس زمائۓ کی مذہبی ء معاشرتی اور مہذیبی 
ژندگ پر گہرے نقوش جھوڑے - ان میں ہے بیشتر نہ صرف ۔٭ذہبی علوم 
کے عالم تھے بلک سیاست اور تارج ء معاشرت اور ععرانیات ہے بھی انھیں 
واقفیت تھی ۔ انھیں اس زماۓ ک زندگ کے نشیب و فرا زکا یوری طرح علم 
تھا اور انھوں ۓ اس کے لف پہلوؤں پر اظہار خیال بھی کیا ے۔ ان میں 
ہے بیشٹر صاحب تصنیف بھی گزرے ہیں اور مختلف موضوعات پر ان کی 
باقاعدہ کتابیں موجود یں_ تھوں ۓے زبان و ادب کے لیے بھی بَا کام 
کیا سے ۔ ان کے اثر سے اس زماۓ کی شاعری میں زندگی ی ایک ىئی لہر 
دوڑی ے اور اس ۓ اس وقت کی سیاسی ء تہذیبی ء فہئی اور جذباتی زندق 
کے ان گنت پہلوؤں کو اپنے دامن میں جگہ دی پھر اس زماتے میں 
انگریزوں کے اثر ہے ایک نی تہذیبی اور ثقاقنی زندگی کا آغاز بھی ہوا ے 
جس میں مشرق و مغرب کی ؾؾمذیبی روایات ۓ آبس میں مل کر قوس قزح 
کی صورت اختیاریق ے ۔ 

اس زساۓ کی بہذیبی اور ثقافتی زندگی کو دیکھا جاۓ تو سب سے پہلے 
ان علاء بر نظر پڑی ے جنھوں ۓ دبن اور مذہب کے ختلف بھلوؤں کو 
مفکرانہ انداز میں پیش کیا اور ابنی تحریر و تقریر دونوں میں ایک اجتہادی 
شان پیدا ى ۔ شاہ وی اللہ ہے ل ےکر سولانا سید احمد بریلوی اور شاہ اسمعیل 
شہید تک اس کا سلسلہ جاری رہا ے ۔ ان علاء دین کے کارنامدوں ہر سرسید ۓ 
اندکرہ ابل دہلی؛ میں روشنی ڈا لی ے۔ اس کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ 


ف:ە"( 


اس زاۓ میں کہہے بڑے بڑے عالم قو ا سرزمین پر موجود تھے اور 
آٹھوں ے دینی معاملات و سسائل کو سمجھنے سمجھاۓ میں کیسا اجتہاد 
٣ء.۔‏ اس تذ کرے میں مواوی رشید الدین خاں : مولانا ےد اسحقء 
مولوی ید یععوب ء مولانا فطب الدین خان ہ مولوی عبدالخالق ء مولوی 
نذیر حسین ء مولوی عہوب علی ء مولوی تصیر الدین ء مولوی کریم اللہ ء 
مولانا فضل امام ء دولانا فضل حی ء سولوی ذور الحسن ء مولوی کرامت علیء 
مولوی عملوک العلی ء مفّی سید رحمت علی ؛ اخون شیر بد ء مولوی امام علی ء 
مولوی اسان علی ء مولوی ید جان ہ؛ مولوی نوازش علی ء مولوی رس علی ء 
مولوی حاجی ید اور ملا سرفراز کے حالات بیان کے ہیں اور أن کے علمی 
۰0ن علاے دین میں نظریای اختلافات 
می نے ۔ آنھوں ے اینے اپنے خیالات و افکار کو اپنے مخصوص حدود میں 
وہ کر پیش کیا ے لیکن ان میں سے ہر ایک کی انفرادیت اپنی جگہ مسلم 
“۵٥‏ - 1 ا" اك کے کارنادوں کی اہمیت ے انکاز 
تمکن نہیں ۔ مجموعی طور پر ی۔ سب کے سب و عیل یک 
ایک فضا سے آضصنا کرے میں پیش پیش نظر آے ہیں ۔ آنھوں بے دی 
معاملات و مسائل پر غور و فکر کیا ہے اور مفکرانہ انداز میں اہ 
عوام تک پہنچاۓ ہیں جن کی بدولت صحیح دینی فضا قائح ہوئی سے ۔ 
شاہ ولی اللہ کے بعد ان کی دینی خدمت کو اس زناۓ میں أن کے 
صاحب زادے اہ عبدالعزیز ۓے جاری ر تھا ۔ وہ چودہ پندرہ برس کی عمر 
میں اپنے 21 ماجد اشذرف الاماجد عمدۂٴ علاۓ حمیقت آگاہ شاہ و ی اللہ 
قدس سرہ ەے کی خدہت میں تحصیل علوم نعلی و عقلی اور تکمیل کالات باطلی 
ہے مارغ ہوۓ۔ اس کے چند مدت بعد حضرت شاہ سوصوف ے وفات پاتی 
اور آپ کی ذات فائض البرکات ہے مسند خلافت ے زینت و بہا اور ومادۂ 
ارشاد و ہدایت ے رونق ے منتہا حاصل کی تام علوم و فیوض کو انھی 
حضرت کی خددات میں کسب کیا ۔ علم حدیت و تفسیر بعد آپ کے تمام 
ہندوستان ے مفقود ہو گیا ۔ علاۓ ہندوستان کے خوشمٴ چس اسی سرگروہ 
علاء کے خرەن کال کے ہیں اور جمیع کملاء اس دیار کے چاشنی گرفتہ 
اسی زبدۂ ارباب حقیقت کے ىائدۂ فضل و افضال کے' ۔ٴ“ ان کے ساتھ 
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شاہ رفیع الدین بھی اس کام میں پیش پیش نظر آے ہیں اور اس زماۓ میں 
دینی معاملات پر آنھوں ے بھی غور و فکر ہے کام لیا اور اپنے خیالات و 
نظریات درس و تدریس کے ذریعے ہے عام کے ۔ ”'چوٹکہ مولانا شاہ عبدالعزیز 
صاحب مرحوم بسبب کہرسنی اور ضعف مزاج و کثرت اصراض کے دماغ 
تعلم و تدریس طلبا نہ رکھتے تھے ۔ سلسلہ تدریس کا حضرت کی ذات با برکات 
ہے جاری تھا ۔ فضلاۓ نامی ہر دیار کے ارباب کمال ہے ستشور یکتائی 
حاصل کرچکے تھے۔ جب آپ کی خدمت میں پہنچتے اپنے تئیں طفل امجد خواں 
اور مبتدی حض سمجھ کر ابتدا ہے انتہا تک پھر تحصیل پر کمر باندہتے۔ 
اسی واسطے دیار ہندوستان کے جمیع فضلائے نامی اُنھیں حضرت فیض موہیت 
کے مستفیضوں میں ہے ہیں ۔ ہرفن کے ساتھ ایسی مناسبت تھی کہ ایک 
وقت میں فنون متبانیۃ اور علوم مختلفس درس فرماے تھے ۔ جب ایک 
کی تعلم ہے دوسرے کی تعلمم کی طرف متوجہ ہوے ء حضار خدمت کو یہ 
معلوم ہوتا تھا کہ اسی فن میں جامہٴ یکتائی أن کے قامت استعداد پر قطع 
ہوا ے! ۔؟؛ و بیش بی حال شاہ رفیع الدین کے بھائی شاہ عبدالقادر کا 
تھا ۔ وہ اپنے زماۓ کے محقق مسائل دین ء موسس معن٘ی شرع متین ء ہادی ء 
شریعت اور ببر طریقت سمجھے جاۓے تھے ء آپ کے علم و فضل کا بیان کرنا 
ایسا ے کہ کوئی آفتاب کی تعریف قروغ اور فلک کی منح بلندی کے ساتھ 
کرے-ص-صاحب 'کشف تھے اور ایسا مکاشف صحیح کم کسی ایل سے 
اتفاق ہوا ے؟ ۔'' گوشہ نشینی ان کے مزاج میں داخل تھی ۔ اکبر آبادی 
مسجد میں ناری زندیگزاری ۔ درس و تدریس اور وعظ کے ذریعے سے دین 
کے نثکات کو عوام تک پہنچانا أُن کی زندگی کا بنیادی مقصد تھا ۔ ُس زماۓ 
کے بڑے بڑے لوگوں نۓے ان کے سامنے فخر کے ساتھ ژانوۓ ادب تہ کیا ۔ 
علاء میں مولانا سید احمد بریلوی اور شاہ اسمعیل شہید اور شعراء میں 
مومن خاں ۓ ان ہے فیض حاصل کیا ۔ مولانا سید احمد بریلوی تو اُس 
زماۓ کے ایسے زبردست عالم با عمل تھے کہ علم و عمل میں ان کی مثال 
نہیں مل سکی[۔۔۔۔اوائل حال میں شوق طالب علمی وطن ہے وارد 





و سر سید احمد خان ع تذکرہ ابل دہلی :ٍ صقحب ہے 


ہہ ایضا : صفحم دے 


دی 


شاہجہاں آباد ہوکر حضرت با برکت مولانا عبدالقادر علیہ الرحعةۃ کی خدمت 
سراسر افادت میں حاضر ہو کر مسجد اکبر آبادی میں فروکش ہوۓ اور 
صرف و نتحو میں فی الجملہ سواد حاصل کیا ۔ از بسک ذوق درویشی اور 
سسکینی طینت میں بڑی ہوئی تھی ۔ اکثر خدمت اور اس مقام کے واردوں ء 
خصوصاً درویشان پاک طینت جو دور د راز ہے تحصیل علم باطتی کے شوق میں 
جناب عبدالقادر صاحب موصوف کی خدمت میں حاضر رہتے ۔ خاطر داری 
اور سر انجام سہام میں ایسے بہ دل سرگرم ہوےَء گویا اس اس کو اہم سہام 
سمجھے ہووۓ تھے اور اُس زماۓ میں بھی اپنی اوقات کو طاعات و عبادات میں 
+٣۲٢‏ ٗ کا تھا کہ جو لوگ صرف اسی اس کے واسطے کنچج نشین اور 
گوشہ نشین تھے ء ان ہے بھی اس طرح مجموع اور حضور قلب سے ظہور 
میں ند آے تھے ۔ اکثر مولاناۓٔ مغفور رحمة اللہ علیہ فرماۓ تھے کہ اس 
بزرگ کے احوال سے آثار کال ظاہر ہوۓے ہیں اور مادہ اس سعادت منش کا 
ترق مدارچ علیا کے قابل نظر آتا ے' ۔“ ان کی زندی کا سب ہے بڑا کاوتادہ 
وه تحریک جماد ے جس نۓ ہندوستانی مسلانوں کے جحد مردہ میں جان 
ڈال دی ۔ ہر طرف اسلام کے نام پر جان دے دینے کےخیالات عام ہوۓ لگے۔ 
”تیرعویں صدی ہیں جب ایک طرف مسلانوں کی سیاسی طاقت فنا ہو رہی 
تھی اور دوسری طرف ان میں مشرکانہ رسوم اور بدعات کا زور تھا مولانا 
اسملعیل شہید اور حضرت سید احمد بریلوی کی اہدانهہ کوششوں نے 
تبدید دین کی نٔی تحریک شروع کی ۔ وہ وقت تھا جب سارے بنجاب پر 
سکھوں کا اور باق ہندوستان پر !نگریزوں کا قبضہ تھا ۔ ان دونون بزرگوں 
ے اببی بلند ہمتی ہے اسلام کا علم اٹھایا اور مسلانوں کو جہاد کی 
دعوت دی جس کی آواز ہالیہ ی چوٹیوں اور نیبال کی ترائیوں سے لے کر 
خلیج بنکال کے کناروں نک یکساں پھیل گئی اور لوگ جوق جوق اس علم 
کہ نیچے جمع ہوۓ لگے۔۔۔..بید صاحب کے خلفاء ہر صوبہ اور ولایت میں 
پہنچ چکے تھے اور اپنے دائرہ میں تجدید ء اصلاح اور تنظیم کا کام انجام دے 
رے تھے ۔ سٹرکانب رسوم مٹاۓے جا رے تھے ء بدعتیں چھوڑی جا رہی 
تھیں ۔ نام کے مسلان کام کے مسلان بن رے تھے ء جو مساان ند تھے وہ 
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پروی 


بھی اسلام, کا کلم بڑھ رے تھے ۔ شراب کی بوتلی توڑی جا رہی تھں ۔ 
تاڑی اور سیندعی کے خم لنٹھاۓ جا رے تھے ۔ بازاری فواحش کے بازار سرد 
ہو رے تھے اورحق و صداقت کی بلندی کے لے علاء حجروں نے ء اسراء 
ایوانوں ہے نکل لکل کر میدان میں آ رے تھے اور ہر قسمک ناچاری ء مفلسی 
اور غریت کے باوجود سمام ملک میں اس تحر جک کھت ی پھیلے تھے اور جاہد 
تبلیغ اور دعوت ہیں لگے تھے؟ ۔““ مولانا اسمعیل شہید کا بھی اس تحریک 
میں بڑا ہاتھ تھا اور وہ بھی اس تحریک کے بہت بڑے علم بردار تھے۔ اٹھیں 
سو جج رات ہے ٦‏ مرف دہ اک ۷ت 
کے صرید تھے ۔ نین دیٹی علوم میں ان کا پایں بہت بلند تھا ۔ وہ وعظ 
کہنے میں اپنا ٹائی نہیں رکھتے تھے اور دینی معاملات ایسی قاہلیتە ے 
ذہن نشیں کراے تھے کہ ہر بات آئینے ک طرح روشن ہو جاتی تھی ۔ معقولات 
اور منقولات دونرں میں ان کا پایں مہت بلند تھا ۔ دہلی میں ان کے وعظ کا 
اثر یں ہوا کہ جامع شاہجہائی سے لے کر فسق و معصیت کے سصکزوں تک 
خدا کا پیغام پہنچایا ۔ شریعت کے احکام سناۓ ۔ اینی خصوص اور شہره آفاق 
جرأت و شجاعت ہے شرک وبدعت کارد کیا توحید و سٹ کی نادی تد 
چند ہی دنوں میں لال قاعے سے لے کر جھونپڑوں تک زبانوں پر آپ کا نام 
تھا ۔ گھر گھر آپ کے مواعظ اور نۓے عقاید کا چرچا تھا'۔“؟ سرسید لے 
انھں شا کشور شریعتگستری ہ ملک الملوک دیار دیں پروری ء قاع بتان 
و رت حاد مؤوجبات علم و ایقان ء موس اساس کال ء مہذب 
اوضاع حال و قال ء سالک مسالک ہدایت و ارشاد ء جلول آئیٹہ صافی اعتقاد ء 
دائرۂ جم آسمان فہوم ء مر تفی مدارج درجات عا ی ء پیڈواۓٔ 
ادانی و اعا لی ء مجع و ماب فضائل ء کام رواۓ طبائع فاضل ء رموڑ فہم 
سورئر تقسیر قرآئی ء دقیق یاب معالم ققدیرات ربائی کہا ہے ء جامع کالات 
صوری و معنوی ء نکتہ سنج کلام الٰہی و حدیث نبوی ء قدوۂ اہا ی پیش کاہ 
قبول ء جلا‌ل غوامسض معقول و منقول ء بانی مہانی فضل و افضال ء ممہد 
قواعد تکمیل و اکال ء جاہد حق و یقین ء مثبت دلائل دین کہا ے اور 
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اس میں شہں نہیں کہ ان کی شخصیت ان عمام خصوصیات کی حامل تھی۔ے 
کم و پیش یہی حال مولانا عبدالحئی ء مولانا چد اسحق ء مولانا چد یعتوب 
وغیرہ کا +یا۔یہ سب کے سب اپنے زماے کے بڑے علاۓ دین میں شار 
ہوۓ تھے اور علمی اعتبار سے ان کا مر تبہ بہت بلند تھا ۔ 

ان کے علاوہ اس زماۓ میں بعض ایسے عالم بھی تھے جو پوری طرح 
ان علاء کے ساتھ نہیں تھے اور جنھوں ۓ ان کی نفاریاتی بخالنت بھی کی ے 
لیکن علمی اعتبار ہے أن کا پایہ بھی بہت بلند ے ۔ ان میں سب ہے زیادہ 
'ماباں تام سولانا فضل حق خبر آبادی کا ے ۔ اس 7ی دل می ؛ ہ 
بھی موجود تھے اور اُس وقت کے علمی مباحث میں بڑی گرم جوشی ہے 
حصہ لیتے تھے ۔ غالب کو أن ہے بڑی عقیدت تھی ۔ چنانچہ انویں کی تحریک 
پر غالب نۓ اپنے اُردو کلام میں ہے دو ثلث کے قریب ثکال ڈالا' - سرسید 
ے ان کو مستجمع کالات صوری و معتوی ء جامع فضائل ظاہری و باطنی 
”کہا ے اور لکھا ے کہ ”جمع علوم و فنون میں یکتاۓ روزکار ہیں اور 
٭معلق و حکمت کی توگویا انھیں کی فکر عا ی نۓ بنا ڈا ی ے ۔ علاۓ عصر بل 
فضلاۓ دہر کو کیا طاقت ے کہ اس سرگروہ اہل کال کہ حضور میں 
بساط مناظرہ آراسته کر سکیں ۔ بارہا دیکھا کہ جو لوگ آپ کو یکانہٴ فن 
سمجھتے تھے جب ان کی زبان ے ایک حرف سنا دعوی* کال کو فراسوش 
کر کے تسبت شاگردی کو اپنا فخر سمجھے۔ بایں ہعہ کمالات علم و ادب میں 
ایسا علم سرفرازی بلند کیا ے کہ فصاحت کے واسطے ان کی عبارت شستہ 
حضر عروج معارج ے اور بلاغت کے واسطے ان کی طبع رسا دست آویز بلندی 
مدارج ے' ۶“ غدو میں ان ہر مقدمد چلایا گیا اور کالے پانی ک مزا ہوئی ء 
وہیں آنووں ۓے ۱م رع میں انتقال کیا ۔ مولانا فضل حق کے مشہور شاگرد 
سولانا ٹور الحسن تھے ۔ أُن کا شمار بھی اس زماۓ کے عالموں میں ہوتا تھا ۔ 
ان کے مزاج میں خلق ایسا تھا کہ بندکان اللہی کی دل شکنی آپ کے اعتقاد 
٣‏ چا بیاد گراۓ ہے کم جرم نہیں اور علم ایسا کہ اس کو 
ایک جگد فراہم لا کر فرق تہم پر رکھ دیں تو یہ سیب گرائی بار کے 
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٠ 
طبقات کرات کو اس طرح توڑتا ہوا پستی کو مائل ہو اور حیط کے دوسری‎ 
قارف سے 7 جاۓے کہ اوج ہے حضیض تک نکاہ کو ایک جادۂ مستقم‎ 
عحسوس ہو اور وقار اس درجد میں کہ فلک دوار کی ہزار گردشیں ان کی‎ 
تمکین ی ایک نشست میں سر مو تفاوت پیدا نہیں کر سکتیں! اسی طرح‎ 
مولانا فضل امام خیر آبادی کی بھی سرسید نے بڑی تعریف کی سے اور‎ 
لکھا ے کہ علوم عقليه میں أن کی طبع دقاق سے اعتبار تھا اور علوم ادبید‎ 
میں أن کی زبان دائی ہے افتخار' ۔““ غرض ایسے بے شار بلند پایہ عالم اس‎ 
زساےۓ میں موجود تھے ؛ جنھوں نے اپنے علم و فضل اور حسن اخلاق ہے‎ 

اس ماحول میں بڑی عالمائہ شان پیدا کر دی تھی ۔ 

یہ علاۓ دین جو اس زماۓ کی دلی میں موجود تھے ء بہت بلند سے 
کے مالک ہیں ۔ ان کی کوشسُوں سے ئى صرف دین داری کی فضا قائم ہوئی 
بلک دینی مسائل کو عالائہ اور مفکرائہ زاویہٴ نظر سے دیکھۓ کا ایک 
رجحان عام ہوا ۔ ان کے افکار و خیالات ۓ افراد میں ایک ذہنی تہذیب پیدا 
کی اور ان قدروں کا احساس و شعور ان کے یہاں عام ہواء جو تہذیبی اور 
ثقافی زندیی کی بنیاد ہوا کرتا سے ۔ انھوں ۓ ایک علەی فضا بھی قائم کی 
جس میں غور و فکر کا صحیح سامان پیدا ہوا ۔ اور انْ کی تدریس اور مواعظ 
کی بدولت افراد تزکیہ" نفس کی طرف راغب ہوئۓ ء اور اٹھوں ۓ اپنے آپ 
کو ذہنی ء روحانی اور اخلاق اعتبار ہے زیادہ مہذب بنایا ۔ ان میں بیشتر 
صاحب تصئیف و تالیف بھی گزرے ہیں ۔ شاہ وی اللہ ۓ اس ہے قبل تصنیف 
و تالیف کی ایک عظم روایت قائح کی تھی ۔ اور ان کی تصانیف ”حجۃ الالبالغہ؛٤‏ 
د”تفہیات 'اللہے“ ء الفوز الکبیر؛ ؛ ”لمعاتٴ ء ”الطاف القدس؟؛ ء خیر کر ٤‏ 
”انصاف فی بیان سبب الاختلاف“ ”القاص العارفینٴ وغیرء بہت بلند مقام رکھتی 
ہیں۔ اس کے بعد اگرچە اس طرح تو تصئیف و تالیف کا سلسلہ جاری نہیں ربا ۔ 
کیونکہ ان کےجائشین درس و تدریس اور مواعظ کی طرف زیادہ متوجہ رے 
حتف 2.0 سے تسم صس ے در کے لم مع گکڑسے لا 
دے۔ یہ تصانیف ء عرب ء فارسی اور اردو تینوں زبانوں میں موجود ہیں ۔ 
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الا 


شاہ عبدالزیز کے زماتے میں شیعہ سنی اختلافات زورں ہر تھے ۔ آپ ۓ إن 
مسائل پر عربی زبان میں کتابیں لکھںی ۔ ان میں ہے 'عنہٴ اثاء عشریہ'ٴ ایک 
مناظرہ کی کتاب ے لیکن غغالفین بھی اس کی متانت تہذیب اور شائستق کے 
مداح ہیں۔ اس کےعلاوہ”تفسیر عزیزی “میں آپ نے قرآن جیدکے پہلےسوا پارے 
اورآخری دو پاروںی تفسیرفارسی میں کی ے۔ اصول حدیث میں ”لہ نافعہ؛اور 
تاریج حڈیث میں 'بستان المحدثین؛ اور چند حواشی اور شرح کی کتابیں آپ سے 
یادکار ہیں ۔ آپ کہ فتووں کا مجموعہ بھی چھپ چکا ے' شاہ عبدالعزیز ے 
چھوٗۓ بھائی کا زیادہ وقت درس و تدریس میں صرف ہوا لیکن آپ سےچند نظمیں 
اور کچھ نثر بھی یادکار سے ۔ آپ کا سب ہے اہم کام کلام ید کا تحت اللفظ 
اردو ترجمە ے جو آج تک مقبول انام ے؟٢٭‏ شاہ عبدالقادر صاحب کے 
مزاج میں ترک زیادہ تھا ء اور وہ گوشہ نشین آدمی تھے ۔ انھوں نے ساری 
زندگی اکبر آبادی مسجد میں گزار دی ۔ درس و تدریں اور وعظ ان کے 
حہوب سغاغل تھے؟'“ ۔ اس سبب سے تصنیف و تالیف کی طرف زیادہ توچ 
نہ کی لیکن قرآن شریف کا با عاورہ آرجمہ یا موضح الترآن(م ۹۰ )ع) آپ 
ہے یادکار ے جس پر بلا مہالغہ ہزاروں کنابیں نثار ہیں ۔ شاہ عبدالقادر 
کے شاگرد خاص مولانا سید احمد بریلوی بنیادی طور پر ایک مجاہد تھے ۔ 
ان ی زندگی جہاد کے متعموے بتانے اور کافروں سے لڑۓ میں گزر کئی ۔ 
اس لیے تصنیف و تالیف کی طرف کوئی خاص توجد نہ کر سکے ۔ التب ان 
کے دست راست مولانا عبد الحبٔی اور شاہ اماعیل شہید باوجود جہاد کے 
کاموں ہے دلجسپی لینے کے تصنیف و تالیف کی طرف بھی متوجہ ہوۓ ۔ ان 
دونون نے مل کر مولانتا سید احعد کے اقوال و ارشادات کو جمع کیا 
کے اور یەہ کتاب ”صراط مستتم؛ کے نام سے مشہور ے ۔ یں کتاب ایک 
مقدمہ اور چار ابواب بر مشتمل ے ۔ ہلا اور جوتھا یاب مولانا اساعیل 
ے ترتیب دیا ہے اور اس میں طریق ولایت اور طریق نبوت کےاختلاف کا 
ذکر ے اور چوتھے باب میں طریق سلوک راہ نبوت یعنی طریقبٴ دید کا 
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بیان ے دوسرا اور تیسرا باب مولانا عبدالحئی کا لکھا ہوا ے جس میں 
ہندوستان کے مشہور سلسلہ ہاۓ تصوف کے اشغال و وظائف کو عام فہم 
زبان میں جم ع کیا ے اور بتایا ے کہ چشتیںہ قادرید ؛ نقۂ ہندیہ اور دوسرے 
طریقوں کے بزرگ اپنے مریدوں کو کس طرح تنعلیم دیتے تھے اور صفائی 
قلب اور ترق درجات کے لیےانھیں کون سے مراقيے اور عمل سکھاۓ تھے' 
اس کے علاوہ شاہ امماعیل شہید ۓ ایک مستقل کتاب 'تقویت الاٴمان؟؛ کے 
نام سے اردھ زبان میں لکھی سے ۔ اس کتاب میں اِمان کے جزو یعی خدا 
اور رسول پر بحٹ ہے ۔ ان کی بعض اور کتاییں بھی اہم ہیں ان میں 
ٹیک روزی؟ جسے آپ ۓ مسئلہ امتناع نظبر خاتم النبیئین پر مولانا فضل حق 
خبر آبادی کے جواب میں ایک دن میں لکھا ۔' ”رسالہ اصول فقہ' ء منصب 
اماہت؛ء'طہقات؛ ”ایضاح الحق الصربج الاحکام المیت و الفریج وی سلک 
نور؛ اور 'تنویرا لعینین ی اثہات رع الیدین؛ بھی ان کی مشہور تصانیف ہیں"۔ 
مولانا سید 'حمد بریلوی کے ساتھیوں میں مولوی کرامت علىی جون پوری 
کی شخصیت بھی خاصی اہم ہے بح بے موی 
تصائیف'الردالبدعتٗ؛”دافع الوسواس؟۶ نم شائل ترمڈی؛ ”نرجعہ مشکواۃ 
جلد اول؟ء ”سفتاح الجنت؟؛ وغیرہ مشہور ہیں؟ ۔ ان علاۓ دین کے علاوہ اس 
ژساے میں بعض دوسرے عالموں ۓ بھی تصتیف و تالیف کا کام کیا ہے ۔ 
نواب صدر الدین خاں آزردہ سے بہت سی نظم و نثر یادکار ے ۔ مولانا نواب 
طے ایی ضا کے ہے سے سر کر کا کی نٹ 
رختد میں واسطے فوائد عوام کے تمحریر کے اور اس میں مسائل ضرورید 
ہر طرح کے مندرج فرماۓ اور حق یہ ہے کہ ان رسالوں ہے خلق کو بہت 
فائدہ ہوا کہ ضروریات دین ے ہر شخص مطع اور آکاہ ہو گیا ۔ کتب حدیت 
کے گرا ت5 ترجمہ زبان اردو میں بہت صاف و شستہ و قائدہ مند کیا سا 
اور اکثر فوائد کتب متداولہ و غیں متداولہ ے اس پر بڑھایاگ““ مولانا 
فضل حق خیر آبادی بھی نظم و نثر پر پوری قدرت رکھتے تھے اور ان 
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سے بھی ہہت سی تحریریں یادگار ہیں ۔ غرض اس زمانۓ میں ان علاۓ دین ۓ 
خاصا علعی ماحول مد اکی دیا تھا اور اس طرح تصنیف و تالیق اچھی خاصی 
فضا قائم ہو گی تھی ۔ اس زساۓ کی ثقاقتی زندگی میں اس علمی ماحول اور 
تصٹیئی فضاۓ ذہئٹی اور روحانی اعتبار سے بڑے اہم کارناہے انجام دیے ہیں ۔ 
ان علاۓے دین کے ساتھ ساتھ اس زساۓ ىک زندگ میں بڑے بڑے 
اولیاء اللہ بھی موجود تھے اور ُنھوں ہۓ بھی اس وقت کی ثقافتی زندق پر 
گہرے نقوش ثبت کے ہیں ۔ ان بزرگوں ۓٗ صرف ریاضت اور عبادت ہی میں 
کال حاصل نہیں کیا ے ۔ اخوت اور انسانی محبت کے خیالات بھی طاع کے 
ہس اور اینے ان خیالات کو درس و تدریس ؛ کشف و کرامات اور تصنیف و 
تالیف کے ذریعے سے عوام تک پہنچایا سے ۔ یھی سبب ے کہ خلق خدا 
ان ے عتائر ہوئی ے اور افراد ۓ ان کے اثر سے اینے آپ کو مہذب بنایا 
ے اور اس طرح ان کے فکر و عمل نے اس زمانۓ کی تثقاقتی زندی کو بہت 
٣‏ ا اور اولیاع الله میں حضرت ث شیخ الشیوخ مولانا شاہ 
غلام علىی ء حضرت مولانا ابو سعید ؛ حضرت مولانا شاء عبدالغنی ٤‏ 
شاہ بد آفاق ء حاجی علاؤ الدین احمد ء مولانا فخر الدین ؛ مولانا قطب الدینء 
حاجی غلام نصیر الدین عرف کالے صاحب ء خواجد چد تصیر رخ ء مولوی 
یوسف علىی ء حضرت شاہ غیات الدین شاہ صاہر بش ۔ جناب مبر ییدی صاحب 
سعران شاہ مانو ء شاہ جلال اور سولانا ید حیات کے نام خاص طور پر مشہور 
۔ ان میں ہے اکثر صاحب کشف و کرامات تھے ۔ اکثر نے اپنے فیض 
کو عام کر رکھا تھا ۔ اکثر معرفت و حقیقت کے اسرار و رموڑکی درس و 
تدریس میں مشغول رہتے تھے ۔ ان میں بعض صاحب تصئیف و تالیف بھفی 
گزرے ہیں اور بعضوں ۓ شعر و شاعری ہے بھی دلچسپی ی ے ۔ 
حضرت شاہ غلام علىی اس زساۓ کے ہہت بڑے بزرگ تھے ۔ ”'علم اور 
عمل اور فضل و کال اور تجرید و تجرد اور حلم و کرم اور سخاوت اتم اور 
ایٹار و انکسار آپ کی ذات پر ختّم تھے ۔ دن رات اللہ اور اللہ کے رسول کے 
ذکر میں بسر کی اور دنیا و مافیہا کی خبر نہ رکھی۔۔-آپ کی ڈات فیضآیات 
سے تمام جہان میں فیض پھیلا اور ملکوں ملکوں کے لوگوں ۓ ان 
گی بیعت اختیار ی ۔ میں ے حضرت کی خانقاء میں روم اور شام اور بنداد 
اور مصر اور چین اور حبش کے لوگوں کو دیکھا کہ حاضر ہو کر بیعت کی 


برای 


اور خدمات خانقاہ کو سعادت اہدی سمجھا اور قریب قریب کے شہروں کا 
مثل ہندوستان ء پنجاب اور افغانستان کا تو کچھ ڈذکر نہیں کم ٹٹی دل کی 
کے 7 0 76 2 مل طلاق فان ہر ھت نے ۔لت مین انت 
ذاتی اور کالات ظاہری اور باطنی ایسے تھے کم جن کا کچھ حد و حساب 
نہیں ۔ حافظ کلام اللہ اور عاشق رسول اللہ اور علوم دیی آپ کو بہت مستحضر 
تھے اور دن رات انھیں کے درس میں گزوے تھے ۔ علم قرأت میں یکتاۓ 
روزگر تھے ۔ کلام اللہ ایسی خوش آواز اور قرأت ہے پڑھتے تھے کہ لوگ 
دور دور سے سنئے آے تھے ۔)' ان کے بڑے بیٹے مولانا شاء سعید احمد تھے ۔ 
انھیں علم حدیث و فقد و تفسیر می ں کال حاصل تھا ۔ دن رات مشغلہٴ درس 
و تدریس جاری رہتا تھا ۔ مسائل دینی آپ کے فیض سے حل ہوے اور فتویل 
شرع شریف آپ کی مہر ہے مسجل کے جاے ۔ قدم یہ قدم اپنے بزرگوں 
کہ طریقے پر چلتے اور اپنے پہروں کا طریقد برتتے تھے ۔ ئسب باطنی بہت 
مسمتحکم تھا؟ ۔ کم و بیش یہی حال حضرت مولانا عبدالغنی ء شاہ عد آفاق 
اور حاجی علاء الدین احمد کا تھا ۔ مولانا مچد فخر الدین بھی اس دور کے ایک 
اہم بزرگ تھے۔ مقبول خداۓ لایزال تھے۔ خلق اللہ میں بھی ایسا قبول خاطر 
بہم پہنچایا کہ گروہا کروہ حصول نجات اور تحصیل ہدایت کے واسطے 
آپ کی خدمت میں حاضر ہوۓ تھے اور آپ کے ارشاد کو مائند حکم وحی 
کے واست اور درست جانتے تھے ۔ جتنے اس‌اۓ ذوی الاقتدار اور سلطان عہد 
تھے ء آپ کی بیعت ے مشرف ہو کر آپ ہی ی خاک در کو وسیلہ ء آبرو اور 
آپ ہی کے غبار آستاں کو تاج عزت و اعتباز سمجھتے تھے۔۔۔۔۔ےکتاب 
”نظام العتائد“ اور ”رسالہ مہحبیہ“ اور 'فخر الحسن؟ حضرت ہی ي تالینات 
میں ہے ہیں؟ ۔““ خواجہ عچد نصیر ری بھی اس عہد کے بزرگوں میں بلند مس تبد 
رکھتے ہیں ۔ خواجہ مر درد کے نوائے تھے ۔ آپ کو خصوصاً ریاضیات میں 
بہت دخل تھا ۔ علم موسیقی بہت خوب جانتے نھے اور تال اور لے سے ایسے 
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واقف تھے کہ بڑے بڑے ؟ستاد ان کے سامنے کان پکڑے تھے اور خاک چاٹ 
کر نام لیتے تھے ۔ علا "رم" وھ جات ہے اور مسائل حساب 
میں وہ مہارت ہہم پہنچائی کہ سسائل لایتخل یہ آسانی حل فرماۓ تھے ۔ 
چناتیں تال اور حساب میں أن کی تصنیفات موجود ہیں ۔ یہ تو صفات ظاہری 
تھیں اور کالات باطبْی میں ان سب ہے رتبە بڑا تھا اور وہ مقام ہی اور 
تھا ۔ بین سے دلچسبی تھی اور ہر مہینے کی دوسری اور جولیسیویں کو 
حلس بین نوازی کی آب کے روبرو ہوا کری تھی ۔ کبھی کبھی شعر بھی 
کہتے تھے ؛ ری تخاص تھا' ۔“ مبر چدی بھی اس زساۓ کے بزرگ تھے ۔ 
مقبولان بارکاہ کبریاۓ ابی سے تھے ۔ قبول خاطر خاص و عام میں بھی 
بہاں تک حاصل تھا کم ؟مراء و سلاطین آپ کے دیدار فیض انوار کو 
تعمت کبرعل اور آپ کی خدمت میں حاضر رہن کو ایک موہیت سمجھتے تھے ء 
9اط ای کائ "دسا کین شہر کے ؛ خوصاً صادقین قلعہ' 
مبارک کے ء علی الخصوص شہزادکان جلیل القدر آب سے بہت رجوع کرتے 
تھے)۔۔-غرض ید بزرگ بے تمار خصوصیات کے مالک تھے اور انھوں ۓ 
اس زماۓ یىی ثقاتی زندگق میں بڑے کار ہاۓ 'مایاں ایام دیے ہیں ۔ انھوں 
ے عوام سے رشتہ استوار کیا اور ان کی ذہنی اور روحانی تہذیب کی ء اسراء 
و رؤسا بھی ان کے زیر اثر آۓ اور ٴن کی تہذیب میں بھی اُنھوں ۓ ممایاں 
حصہ لیا ۔ انھوں ے زندگی کے اعلول معیار قائم کے ۔ علم کے دریا بہاۓ ء 
درس و تدریسس میں مصروف رے ء تصنیف و تالیف کا کام کیا ۔ ختلف فاون ء 
خاص طور پر موسیٹی اور شاعری ہے دلچسی لی اور انھیں فروغ دینے ے 
سامان فراہم کے ۔ اس لیے اس زماۓ کی تثقافتی زندگ کی بنیادوں کو استوار 
کرے میں ان بزرگوں کا بڑا حصہ ہے ۔ 
علاۓ دین اور مشائخین کے علاوہ اس عہد کی دلی میں دوسرے 
علوم و فاون کے ماہر بھی بڑی تعداد میں موجود تھے ان میں سے ہر ایک 
اپنے علم اور فن پر پوری قدرت رکھتا تھا اور اس زماۓ کی تثتافتی زندگق 
پر ان کے نقوش بھی نمایاں نظر آۓ ہیں ۔ طب کے علم اور فن کو ان 
لوگوں ۓے خاص طور یر ترق دی اور اس کو معراج کال پر پہنچا دیا۔ 
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حکمم احسن اللہ خاں کا نام اس سلسلے میں ہہت تمایاں ے ۔ وہ اپنے وقت 
کے بہت بڑے عالم فاضل تھے ۔ مختلف علوم پر ان ک گہری نظر تھی ۔ 
بہت قابل اور سەجھ دار سمجھے جاتۓے تھے ۔ لوگوں کو ان ے بڑی عتیدت 
تھی ۔ انھوں ۓے فاون حکمت و ہندسم و ہئیت خدمت فضلاے عصر ہے 
حاصل کر کر فن طبابت کو اپنے والد ماجد (حکم ید عزیز الہ خاں) ے 
حاصل کیا اور از بس کہ حافظہ پارۂ لوح حفوظ تھا اور طبیعت جزو تقدیر 
تھی ۔ چند مدت ہے مدارج کال ہے کوئی باق نہ رپاکه طے نہ کیا ہو اور 
شفاۓ مرضاء داد الٹھی ے جس کی زندیق ے مسیحا نے ہاتھ دھوۓ ان 
کہ نسخے ہے جی کیا ۔ اسی واسطے ساکنین شہر اور قاطبین دہر سواۓ اس 
زیدۂ اہل کال کے اور کسی طرف رجوع نہ کرےٴّ[۱ے۔۔ان کی شہرت اور 
مقبولیت کی وجد ہے حضرت معین الدین عچد اکبر شاہ ثانی عرش آرام کاہ نۓ 
آپنے پاس بلا کر عطاۓ خلعت اور عنایت خطاب عمدۃة الملک حاذق الزماں 
ہے مشرف فرما کر خاص اینے معالچے کے واسطے معین کیا اور تا دم زیست 
یہ سمجھے کہ اگر یہ سلالہٴ کرام ایک دم الگ ہو تو زندکی اس بادشاہ 
گردوں جاہ کی محال سے اور ان کے انتقال کے بعد بندگان گردوں نواماں 
حضرت ظل ال ہی فلک بارک5ہی ایو ظفر چد سراج الدین بہادر شاہ بادشاہ غازی 
خلد اللہ ملکہ : و سلطانہ و اناض علیل العالمین برہ و احسائم نۓ کہل 
قدردانی و رتبء عناسی ے اپنے سنہ جلوس میں طلب کیا اور سعادت نبض گری 
ہے مستعد فرما کر احترام الدولہ اور ثابت جنگ خطاب سابق پر زیادہ کیا ۔ 
اور از بس کہ حضور فیض گنجور حضرت ظال اللہ کے مزاج اقدس میں ان 
کے کمالات جاۓ گیر ہوۓ ۔ روز بروز ترقٴ مدارج اور ارتفاع مناسب ظہور 
میں آےۓ لکا ۔ چنانچہ رفتہ رفتد یہاں تک بادشاہ جم جاہ کی طبیعت پر تصرف 
ہوا کہ کوئی امس جزوی و کلی ہے بے مشورہ صلاح اس صاحب تدبیر صائب 
کے وقوع میں نہیں آ سکتا' ۔٤“‏ غرض حکم اس اھ خاج نے یت کا 
عالم ء طبیب ٤‏ حکم اور مدیر تھے ۔ ان کے علاوہ اس زماۓ میں حکم 
غلام تیژٍف خاں کی بھی خاصی شہرٹ تھی ۔ یں حکم احسن اللہ خاں اور 
حکم شریف خاں کے شاگرد تھے ۔ حکیم احسن اللہ خاں ہے قرابت قریبہ بھی 
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تھی ۔ اس لے انووں نے ان کی تعلیم میں انماک کا اظہار کیا اور بہت تھوڑے 
7+“ ۶ء "اور "طیب ہو گئے ۔ ببادر شاہ ظئر 
ۓ عضدالدولہ کا خطاب دیا ۔ ایک ؤ٭اۓ ئک طہیب کی حیثیت سے سرکار 
کممبنی کے ملازم رے' 2 5 غلام حیدر خاں اور حکم غلام حسن خاں 
کا شر بھی اس زساے کے اہم طبیبوں میں ہوتا نھا ۔ حکم غلام حیدر خاں ے 
بارے میں سرسید ۓ لکھا سے کم ”ضغفاۓے کامل أن کے دست حق پرست میں 
ودیعت ے ۔ راقم کو حضرت موصوف کی خدمت میں نسبت شاگردی 
حاصل ے' ۔““' اور حکم غلام حسن خاں کے بارے میں لکھا ے کم 
٭کتب طبید میں سہارت اور علاج معالجد میں دست گاہ تمام رکھتے تھے ٤٤-٣‏ 
کے علاوہ حکم نصر اللہ خاں ؛ حکم صادق علی ء حکم امام الدین ء 
حکم فتح اللہ خاںہ حکم پیر بمخش ء حکم حسن بش خاں ء حکم چد یوسف خاں 
وغیرہ کو بھی اس زىاۓ میں بڑی شہرت حاصل ہوئی تھی ۔ یہ سب کے سب 
نہ صرف فن طب کے ماہر اور علاج معالجے میں اعلول درے کے طبیب تھے 
بلکہ دوسرے علوم کے ساہرین کی حیثیت ے بھی ان کا پایہ بہت بلند تھا - 
٣٥ى‏ سل ٠,‏ فی اور انان فضا قاع کی ء غلق خدا 
کو فائدہ پہنچایا ۔ اس لیے اُس زساۓ کی ثقافتی زندگی میں ان کا مرتبه بھی 
بہت بلند ے اور اس میں شبہہ نہیں کم اُس کو مضبوط بنیادوں پر استوار 
کرے اور نٹکھارۓ سنوارے میں اُنھوں ہے بڑا کام کیا ت--۔ 

پھر سب ہے بڑی بات یب ے کہ اس زہناے میں اعلول درجے کے 
ادیب اور شاعر پیدا ہوۓ ہیں اور ُنھوں ۓ صحیح ادبی اور شاعرائہ ماحول 
پیدا کیا ے۔ اس شاعرانہ ماحول کے اثرات قلعے اور شہر دونوں میں نظر 
7ئ ١۷٦۹۷١۹٤٦)‏ "و اثقافت کەابڑا س کز اتھا ۔ اور لوگ 
آ سے دلی کی تہذیب و ثقافت کی علامت سمجھتے تھے۔ اس کی وچہجڈیاتی نہیں 
تھی ۔ حقیت یں ے کہ اس زہاۓ کے بادشاہوں نۓ باوجود أن ناسازکار حالات 
کے جن ہے انھیں اض وقت دوچار ہوا پڑا ء حتی الامکان تہذیب اور ثقافت کی 

١‏ سرسید احمد خاں : تذکرہ اہل دہلی : صفحہ رم ۔ 

پ۔ ایضاآ ی صفح ےھ 

س۔ ایضا : صفحب وھ 


کرس 


طرف خصوصیت کے ساتھ توجہ کی اور ان کی اس توجہ ۓ قلعے کو ایک بہت 
بڑا تہذیبی اور ثقانیّی سکز بنا دیا ۔ اس وقت تک اردو زبان قلعےمیں داغل 
ہو چک تھی ۔ اور لوگ قلعے کی زبان کو معیاری اور مستند زبان سمجھتے 
تھے ۔ فارسی کا اثر بھی باق تھا لیکن اب رفتد رفتب ُس کی جگ آردو ۓ 
لے پی تھی اور اکبر شاہ ثانی اور بہادر شاء ظفر کے وقت میں تو سارے 
قلعے میں اُردو زبان ہ یکو تہذیب و ثقافت کی زبان سمجھا جاتا تھا ۔ بادشاہ 
سے لے کر معمولی آدمی تک سب ہی اس کو ابی مادری اور تہذیبی زبان 
سمجھتے تھے ۔ اس صورت حال نے قلعے کو تہذیپ و ثقافت کا منبع اور 
سرچشعہ بنا دیا تھا ۔ اور اس کے اثرات اس زماۓ ک زند پر بہت گہرے 
تھے ۔ بہادر شاہ کے ژماۓ میں اردو زبان و ادب کو دربار کی سربرسّی 
حاصل ہوئی اور دیبستان دہلی کے اردو ادب کا ایک سکز بن کیا جس کا 
سب ہے درخشندہ ستارۂ عظم غالب ے' ۔ اس میں شید نہی کہ غالب 
اس زماتے کے بہت بڑے شاعر ہیں اور آنھوں ۓ شاعری کا اعلول معیار 
قائم کیا ے ۔ لیکن ان کے علاوہ بھی اس زساۓ میں بعض اہم شاعر نظر 
آے ہیں ۔ بہادر شاہ ظفر خود شاعر تھے اور انھیں شاعروں ہے دلچجسسی 
بھی تھی ۔ اس لے اُنھوں ۓ قلعے میں شعر و شاعری کا اچھا خاصا ماحول 
پیدا کر لیا تھا ۔ ذوق ان کے أستاد تھے اور اتھیں ملک الشعراء کا منصب 
حاصل تھا ۔ ان کی وفات کے بعد غالب کو یہی حیثیت حاصل ہوئی ۔ موسن 
قلعے میں ملازم تو نہیں تھے لیکن ان کا وہاں آنا جانا ضرور تھا ۔ اگرچە 
اُنھیں ستائش کی تمنا اور صلے کی پروا نہیں تھی کیوٹکہ بہت خود دار آدمی 
تھے لیکن کبھی کبھی کوئی العام مل ضرور جاتا تھا" ۔ قلعے میں 
باقاعدگ ہے سشاعرے ہوتۓ تھے۔ بہادر شاہ ظفر کو خود ان مشاعروں ہے 
دلچسبی تھی اس لے اس وقت کے تقریباً تمام اہم شاعروں کو ان مشاعروں 
میں شریک کر لیتے تھے ۔ غرض شاہ وقت بہادر شاہ ظفر کے دلچسپی لینے 
کی وجہ ہے اس زساۓ میں نہ صرف قلعے میں اچھا خاصا شاعرانم ماءول 
پیدا ہوگیا تھا بلکه قلے ہے باہر شہر میں بھی گھر گھر شعر و شاعری کے 
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چرحے تھے۔ غالب ء موسن ء نما نصیر ء ذوق ء ظفرء آشفنہ ء نیر و رخشاں ء 
عیش ء مجروح ء ظہیر ء عارف ء صہبائی وغعرہ ے اُردو فارسی نغموں ے 
دی یىی ساری فضا گونجی ہوئی تھی ۔ یہ اردو شاعری کے شباب کا زماند تھا 
بادشاء سے لےکر نقیر تک سب اسی رنگ میں رنگے ہوۓ تھے!۔ 

اس میں کسی شک و غبہ کی گنجائش نہیںکہ قلے میں ایک زماۓ تک 
بار نہ پاۓ کے باوجود ایک شاعر ی حیثیت سے غالب کی عظمت اس زماۓ 
میں بھی تسلمم کی جات تھی ء اور اس عہد میں اعلیل درجے کے شاعرانہ 
ماحول کو پیدا کرۓ میں ان کا بڑا ہاتھ نھا ۔ آنھوں ۓ اُردو اور فارسی 
دونوں میں اعلول درجے یىی شاعری کی ء اور وہ اپنے زماۓ میں ان دونوں 
ژبانوں کے مسلم الثبوت آستاد سمجھے جاے نھے ۔ شیفتہ کے خیال میں وہ 
٥ه‏ هه فئ گفتاو توے کە کم دیکھنے میں آۓ ہیں؟ ۔ سرسید ۓے 
۶۲وہ ایآ" بای پانۓ الفاظ او معانی ء عتدلیب ہارستان 
سخن گستری : طوطبٔی شکرمتان معنی پروری؟'؟ کہا ے اور لکھا سے : 
”میں اپنے اعتقاد میں ان کے ایک حرف کو بہٹر ایک کتاب ہے اور ان کے 
ایک کل کو بہتر ایک کلزار ہے جانتا ہوں اور اگر دیکھا جاۓ تو حق بھی 
یہی ے ۔ خوشا حال ان لوگوں کا جو آپ کی خدمت با برکت کل نت 
ہوۓے ہیں ۔ اور جوہر گراتمایہ آپ سے حاصل کرتۓ ہیں ۔ اس کو مغتم 
جان کر بھی جزودان حافظ اور صندوق بیاض میں امانت رکھتے ہیں:ء 
ذوق بھی اس زماے میں سسلم الثبوت استاد سمجھے جاے تھے اور 
١١٦‏ گھ کے استاد تھے ؛ اس لے اس زماۓ میں اتھیں 
کچھ زیادہ ہی اہمیت دی جاتی تھی ۔ شیفتہ ۓے ان کے بارے میں لکھا سے : 
”قوت مشتے کہ او راست دیگرے نہ دیدہ شد و معہذا رطب و پابس کہ 
شیوۂ بسیار گویاں است در کلامش کم تر و بر جمیع اصتاف سخن قدرت 
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ہسں 


تمام دارد ۔ بالجملہ از شعراۓے سسلم و مقرر است و بایں ہمہ کثرت فکر و 
ہجوم اشعار ہنوز بس ترتیب دیوان نہ پرداختہ صحبتش کاہ کاہ اتفاق سی افتد 
از منتخبات زہاں و مختزات دوراں ات۱٢٤‏ ۔ اس زساے میں شاعرانی ماحول 
میں ان کی حیثیت بھی بہت بلند تھی اور وہ بھی بہت مقبول تھے ۔ بقول 
سرسید : ”دقیقہ سنجان روزکار ہے گنے جا سکتے ہیں کہ جس کا کلام وحی 
نظام فخر متقدمین میں شرف ستاخرین میں ہو اس کی ذات فائڈ ثض الب رکات 
بی نوع میں کس قدر فضل و شرف رکھتی ہو گ"“۔ ذوق کے ساتھ ساتھ 
موسن بے بھی اس زماےۓے کے شاعرانہ ماحول میں اضافب کیا ے ۔ شیفتہ 
“ ان کے بارے میں لکھتے ہیں : ”'شاعری دون عرتبہ اوست اماں چوں سخن 
دریں فن است اعراض نامستحسن زباں جادو طرازش سحر را بمرتہہ اعجاز 
رسائیدہ و سخن دلپزیرش طول را ہحبایمٴ ایجاز گردائیدہ ء گوہر افشانی 
طبع نیساں بارش دامن دامن کان جواہر در جیب و آستین مفلساں انداخت و 
گل ریزی اندیشہ بہار نثارش جمن جمن ریا جنت بحہشم نظارگیاں جلوەگر 
ساتت115.۔ اس زماے کے شاعروں میں ان کا سے تیں مہت بلند ے ے اور أن 
کی بلندی کو سب ہی نے تسلمم کیا ہے ۔ سرسید کے خیال میں : ”اٴنھوں 
ۓ سخن کوئی کو محد اعجاز ہنچایا اور شعر ۓ ان سے مر تبیہ حکمت 
کا پایا ۔ نکات سخن اور دقائق فن ان کے قلم ہے اس طرح گرتۓ ہیں جیسے 
ابر سے باران لطافت؟“ ۔ شیفتہ بھی اس زماۓ کے مشہور شاعر ہیں اور 
آنووں ۓ نہ صرف اعلول درجے کی شاعری کی ے ء بلکہ شاعروں کو ابی 
شاعرانہ بصیرت ہے نی زندی بخشی ے ۔ وہ شاعر ہی نہیں تھے ء شاعری 
لم بہت اچھے نقاد بھی تھے ۔ اس لیے اس زساۓ کے شاعرانہ ماحول کو 
عظمت ہے ہمکنار کرے میں أن کا بہت بڑا حصب ے ۔ صہبائی اگکرچم 
اُردو کے شاعر نہیں تھے لیکن فارسی زبان پر انھیں پوری طرح عبور حاصل 
تھا ۔ اور اس میں اعلیل درجے کی شاعری کرۓے تھے ۔ نبر رخشاں بھی 
و۔ شیفتد ع کلشن ہے خار صفحب ہے 
ہ۔ سر سید احمد خاں : نڈ کرہ اہل دہلی ع صفحرے+٠‏ 
۳۔ شیفت : کلشن ے خارع صفحہ وو 
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فارسی کے اچت٢ے‏ شاعر تھے ۔ عیش جروح ء عارف اور ظہیر ۓ آردو میں 
0 ی) ‏ شاعری "میں "وه بات تو نہیں جو غالب ء 
سوسن اور ذوق کے یہاں ے لیکن أنھوں ۓے شاعری کی اس روایت کو 
باق ضرور رکھا ے جس کی بتیاد انْ شعراء ۓ ڈا ی تھی ۔ اور پھر بہادر شاء 
ظفر تھے ء جنھوں ۓ نہ صرف اردو میں اعلول درجے کی شاعری کی ہے 
بلک وه ایک ایسا عور تھے جس کے گرد یہ پورا شاعرائہ ماحول گھومتا 
تھا ۔ ان کی طبیعت میں بڑی عاجزی اور انکساری تھی ۔ اس لے وہ آخر وقتٹ 
وی اور پور غالب سے اصلاح لیے رے لیکن اس ے ؟ن کی قادرالکلامی 
پر حرف نہیں آقا ۔ بلکە یں تو ان کی بڑائی کی دلیل سے ۔ ان کے زمانہٴ حکومت 
میں لال قلعے کی زندی ناسازکار حالات ہے دوجار رہی لیکن ان حالات میں 
بھی آنھوں ۓ اس زماۓ کے شاعروں کا خیال رکھا اور حتی المقدور أن کی 
پرورس اور دیکھ بھال کی ۔ شعر و شاعری ے انھی گہرا لگاؤ تھا بلکه 
یہ کہنا زیادہ صحیح ے کہ اس میں ڈوے ہوۓ تھے ۔ اس لے انھوں نۓے 
اپنے آس پاس زماے کے تقرنہاً تمام شاعروں کو چمع کر لیا اور لال قاعے 
میں اردو شاعری کی ایک فضا قائخ ہوگئی تھی ۔ 

داعری کے ساتھ اُس زماۓ میں دوسرے فنون کو بھی بہت فروخ 
ہوا ۔:ببادر شاہ ظنر ۓ مصوری ے بھی دلچسبی لی اور اُس وقت کے نامور 
مہوروں کو نوازا ۔ اُنھوں ۓ مصوری کے دبستان دبلی ی روایت کو 
باق رکھاء جس نے اُس زماۓ میں کم از کم دو اہم مصور راج جمون رام 
اور حسین نظر پیدا کیے' ۔ ان کی وجہ ہے دلی میں مصوری کا شوق بھی 
عام ہوا۔ اکعر شاء انی اور بہادر شاہ ظفر کو موسیئی ے بھی بڑی دلچسپی 
تھی اور أن کے دور حکومت میں لال قلعد موسیتی کا بھی اچھا خاصا 
.کی گیا تھا ۔ موسیقی کی باقاعدہ محفلیں منعقد ہونی تھیں اور اس میں 
بڑے موسیقار حصہ لیتے تھے ۔ ناصر نذیر فراق نۓ بنی خائم کی زبانی ان 
حفلوں کی روداد بیان کی ے لکھتے ہیں : ”را قاعدہ تا کد میں ایک 
سہینے میں لال قلمے ہے بارہ دری کے دو پھرے کیا کرتی تھی ۔ ایک 
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کے وقت ے راگ کی دو محفلیں ہوٹی تھیں اور اس دھوم دھام ہے ہویق 
تھی کہ لال قلعے کے بادشاہ اور بادشاہ ذادرے رس کت تھے۔ جب می 
جا رک کا ای ای ہک وی ے جال ک مخغیر جات ارت 
”ہم سمجھ گئۓے آج چاند ی دوسری یا چوبیسویں ے ۔ بارہ دری جاۓ ک 
جھئی چاہتی ہو ۔ اجھا جاؤ یں خواجہ صاحب کے یہاں کی بڑی پر برکت 
عفلیں ہیں ۔ بچد شاہ پیا اور شاہ عالم ثائی اور آکجر شاہ ثاتی اور وی عہدی 
تک میں بھی أن میں شریک ہوا ہوں' ۔ جب میں ہلٹ کر لال قلعے میں 
آتی تو حضور کو آداب بجالاتی ۔ حضور فرماے : ”کہو غامم اس تاریخ میں 
حفل کیسی رہی ۔ کون کنچنی اچھا ؟ػئی ؟ کس کوے نۓ خواجں ید نصیر 
سے زیادہ داد ٹی ؟“' جو کجھ جھے حال معلوم ہوتا عرض کر دیتی؟ٴ“ ۔ 
ایک اور جکہ لکھا ہے : ”سب شاہزادوں کو کاۓ بجاۓ کا بڑا شوق تھا ۔ 
اچھے اچھے کوے اور کلاونت نوکر رکم کر اس بات کو ان ہے سیکھتے 
تھے ۔ کوئی قسم کاۓے کی ایسی نہ تھی جسے یں لوگ ادا نہ کرتے ہوں ء 
کوئی ساڑ ایسا نہ تھا جو یں لوگ سلیتے سے ند بجاے ہوں ۔ اچھے اچھے 
اناد "اس ام می ان نے کے کن ا کات سرن 
کسی ایک کو ند آئی ۔ کہتے تھے 'اماں ید ٹیڑھی کھیر ے ء ند اس میں 
کوئی پردہ ے ء ئہ سندری ے ء رستہ کیو ںکر جلا جاۓ ؟ یہ پیشہ وروں 
کا ہی حصہ ے ان ک ہڈی بولی ے ۔ مزا گوہر صاحب ؛ مرزا کالے صاحب 
مزا چڑیا صاحب ستار بجاۓے میں آستاد ہوگئے تھے"“ اس ہے ظاہر ہوتا 
ے کہ اُس زماے میں موستی ہے لوگوں کو کتنی دلچہ ہی تھی اور وہ اُس 
میں کس طرح ڈوے ہوۓ تھے۔ خوش نویسی کا بھی اُس زىاۓ میں بڑا چرچا 
تھا۔ اور اے بھی لوگ ایک اہم فن کی طرح سیکھتے تھے۔ بادشاہزادوں اور 
ُن کے باپ دادوں کو تین شوق ضرور ہوۓ تھے؟ ایک نجوم ؛ ایک مصوریء 
ایک خوش نویسی کا اور ان سب میں کال پیدا کرے تھے ۔ بادشاہ کو 
بھی اس فن سے دلچسبی نهی اور وه عربی فارسی خط کے کامل تھے ۔ 
دک تی مد لق ک زاہ تل لے کے ۔ٗ اھر مغ لے ہے 
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٥۹‏ گر ٭ یا نھا''۔ اس زماۓ کے خوش تویسوں 
میں سید عچد امیر ء اعا صاحب ؛ مرڑا عبداللہ بیگ ء امام الدین احمد خاں ء 
چد جان ء اخوند عبدالرسول قندھاری ء حافظ کلو خاں ء میر امام الدین ء 
مواوی حیات علی ؛ پنڈٹ شنکر ٹاتھ ء بدرالدین علی خان مہرکن ء فیض علی 
اں ء سرڑا شاہرخ بیگ اور ید عالم خاص طور پر مشہور ہیں ء اور ارباب 
78 راک رس 'خان ء میر ناصر احمد > بہادر خاں 
ستار ژن ؛ روحم سین ستار زن ء نظام خاں ء نقائم خاں ء گلاب ‏ سنگھ ء 
پکھاؤ جی ء اور ہمکھوا پکھاؤ جی کے تام سر فہرست آے ہیں ۔ ان سب ۓ 
اس زماۓ کی د ی میں ان فنون کی صحیح فضا پیدا کر کے انھیں منتہاۓے کمال 
پر پہنچا دیا تھا ۔ 

یہ تو اس عہذیبی اور ثتائنی روایت کی تنصیل تھی جس کا تعلق مشرق 
سے تھا لیکن اُس زماۓ میں مشرق کی یہ تہذیبی اور ثقافتی روایات مغرب کی 
تہذیبی اور ثقاقتی روایت کے ساتھ ۔ذیر و شکر ہوئی ہیں ۔ انگریزوں کی آمد کے 
بعد ہے یہ سلسلہ باقاعدگی ہے شروع ہوا اور وقت کے ساتھ ساتھ اس میں شدت 
پیدا ہوق گئی ۔ لال قلعے تک اس کے اثرات پہنچے اور وہاں بعض لوگوں کے 
رہن سہن تک پر اس کا اثر ہوا ۔ بعض شہزادوں ۓ قلعے کے اندر مغربی طرز 
کی عارتیں تعمبر کرائیں ۔ انکریزی لباس پہٹا اور رہن سہن کا انگریزی انداز 
اختیار کیا ۔ اکبر شاہ ثائی کا دوسرا بیٹا مرزا بابر انگریزی طرز اختیار کرۓ 
کے لیے خاص طور پر مشہور ے ۔ اس نۓ لال قلعے میں دیوان عام کی 
"۱ک ا ساط "میں مغری طرز کا ایک مان تعمبر کرایا ۔ 
وہ مغربی طرز کا لباس پہتتا تھا ء جس کی کیقیت وردی کی سی تھی ۔ اس 
کے مغربی طرز کے کوٹ پر سینے کے دووں طرف ستارے لے ہوۓ تھے ۔ 
وہ پاؤں میں بھاری بوٹ بہنتا تھا اور اُس کے ہاتھ میں ایک بھاری سی 
جیڑی ہوتی تھی ۔ اس انداز ہے وہ چھ گھوڑوں ی گاڑی میں بیٹھ کر شہر 
میں نکلتا تھا" ۔ اس ہے صاف ظاہر ہوتا ے کہ 'نگریزوں کی َہذیب و 
ثقافت کے اثرات ہری طرح اندر وی اندر مشرق تہذیب و ثقافت پر اپنا رنگ 
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چڑھا رے تھے ۔ ہے ےد کت شروع شروع میں اس کی حیثیت تقلید اور نقالمی 
کی تھی لیکن جب انگریڑ باقاعدہ دی پر'حکمران ہوگئے ء اور آنھوں ۓ 
اس سر زمین پر اقامت اختیار کرلی تو مشرق و مغرب کی تہذیبوں کا یہ 
اتصال اس زماۓ کی زندگ کا بنیادی جزو بن گیا ۔ جب انگریز دلیں میں 
فاخ کے حیثیت سے داححل ہوئۓ تو بیشتر لوگوں ۓ کوئی خاص مزاحمت 
جک ھت 0ا2[ سس گنک ے ک رے کیل رھ 
اِن کے اس اقدام سے وہ ہنکامے ختم ہوگئے جن کی وجد ہے دلی ایک زماۓ 
تک انتشار کی آماجکاہ سی رہی تھی ۔ انگریزوں کئۓ اپنا قسلط قائم کرۓے 
کے بعد تعلیمی اور علمی معاملات کی طرف توجہ کی جس کا اثر اس زمابے 
ی تہذیبی اور ثقافتی زندگ پر بڑا گہرا ہوا ۔ اس سلسلے میں سب سے اہم 
دبلی کالچ کا قیام تھا ء جو چت تووڑے عرصے میں ایک علمی اور تعلیمی 
ادارے کے زیادہ ایک دی اور قائ لے ک0 05ک ا کی 
مخالنت بھی نہیں کی ۔ بلکہ اُس وقت بعض اہم علاء ۓ اس ادارے کے ساتھ 
تعاون کیا ۔ خود مولاتا شاہ عبدالعزیز اس سلسلے میں پیش یش نظر آے 
ہیں ۔ ”جب ایسٹ انڈیا کمبنی تۓ دہلی کالچ قائم کیا ء اور لوگ وہاں 
تعلیم حاعصل کرنۓ کے متعلق متامل تھے تو آپ نے ان سب شبہات کو 
رفع کیا اور علی گڑھ کالج قائم ہونۓ ہے اس سال پہلے انگریزی درس کاہوں 
میں تعلیم حاصل کرتۓ کا فتوعل دیا' ۔ اس لیے سسلان اس ادارے کے ساتھ 
وابستہ ہونۓ لگے ۔ کالچ کا افتتاح یہ ؛ع میں ہوا ۔ اور ُس شاہائہ عطیے 
میں سے اس کالج کے لے یائسو روے ماہانہ مقرر کے گئۓ ۔ میٹر 
جے ۔ ایچ - ٹیلر مقامی مجلس کے سکریئٹری ایک سو بچھتر روے ماہات پر 
اس کے پرنسیل مقرر ہوۓ ۔ پیڈ مولوی کی ت:خواہ ایک سو پتیس روے 
قرار پائی اور دو اور مولوی بچاس پچاس کے رکھے گئے۔ بای بچیس بچیس اور 
تیس ٹیس کہ تھے ۔ طلباء کے لے بھی وظائف مقرر ہوۓ ۔ سالانہ ربورٹیں 
باقاعدہ بلس تعلیم عامہ کی خدمت میں بھیجی جاتی تھیں جن میں مولویوں 
کہ عزل و نصب ء سالانم استحان کے نتاع اور دوسرے اسور متعلق کالج 
درج ہوۓے تھے''' ۔ وقٹ کے ساتھ ساتھ یہ کالج دن دوتی رات چوکنی ترق 
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کرتا گیا ء اور اس سے د لی کی تہذیبی اور ثقاقی زندگی میں اپنے لے 
جگد بنا ی ۔ 

دبلی کالج کا سب ہے اہم تہذیبی اور ثقاقتی کارنامد یں ے کد اس ۓ 
اُردو زبان کی ترق میں نمایاں حصە لیا ۔ آردو زبان اس وقت تک فارسی کی 
جگہ لےچی تھی اور دلی میں ہر شخص اس کا شیدائی تھا ۔ اس زساۓ میں جیسا 
کہ پہلے لکھا جا چکا ے ؛ بڑے بڑے عالم ء ادیب اور شاعر موجود تھے ۔ 
اور وہ دریاری اور سرکاری زبان بھی سمجھی جاتی تھی ۔ اس کالج نے اردو 
زبان کو بہت اہمیت دی اور اس کی تقری کے لیے بڑا کام کیا ۔ اس کالج ى 
بڑی خصوصیت ید تھی اور اسی میں اس کی کےامیای کا راز تھا کہ ذریعبٴ تعلم 
ُردو تھا ء عری ء فارسی ء سنسکرت کی تعلم تو خیر اُردو میں ہوق ہی تھی ء 
لیکن دوسرے علوم جو داخل نصاب تھے آارکی تعلمم کا ذریعد بھی آردو 
تھا'“؟ -۔ سائنس کی تعلم تک اُردو میں ہویق تھی ء اور ماسٹر رام چندر اور 
دوسرے اساتذہ نمایت خوض اسلوی ہے ید کام انجام دیتےتھے؟ ۔ ادب کی طرف 
بھی اس کالج نے خاص توجہ دی ۔ ختلف موضوعات پر کتابوں کے ترجےبھی 
یہاں خاصی تعداد میں ہوۓ ۔ یہاں مذاعرے بھی ہوے تھے ادی عقلیں بھی 
ہوی نھیں ء تصلیف و تالیف کا کام بھی جاری تھا اوران سب باتوں ۓ مل کر 
اس کالج کو ایک ثقاقتی مس کڑکی حیثیت دے دی تھی ۔ جو لوگ اس کالج 
سے وابستہ ٦""ھ-ھف‏ ا کت الای اور قابل تھے اور آنھوں ۓ 
علم وادب میں اضافب کیا ے ۔ مسٹر بٹروس ء ڈاکٹر اسبرنگر اور 
مسٹر ٹیلر یہ کالج کے تین پرنسیل ایسے گزرے ہیں کہ آنھوں ے کالج یک 
سچی خدمت کی اور اس کی ترق و اصلاح میں دل سے کوشش کی ۔ طلبہ و 
آساتھ ہر "ات کی بڑا اثر تھا اور شہر والے بھی ان کا !دب کرے تھے ۔ 
خاص کر مشرق شعے کی اصلاح اور اُردو زبان میں مغری علوم کے ترچموں 
کے متعلق مسٹر بٹروس اور ڈاکٹر اسپرنگر ےۓ جو ے ریا کوشش کی وہ 
چہٹ قابل قدر رے؟ ۔ عر کے اسانذہ میں مولوی مملوک العلی بڑے چید 
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عالم تھے اور دور دور ان کے علم و فضل کی شہرت تھی ۔ مولوی امام بجُقی 
صہبائی صدر مدرس فارسی اپنے وقت کے بہت بڑے فارسی ادیب تھے ۔ 
مصنف اور شاعر بھی تھے ۔ ان کی کتابیں نصاب تعلم میں داعل تھیں ۔ 
شہر میں ان کی بڑی عزت تھی ۔ فارسی کتابوں کے علاوہ آنھوں ۓ اُردو 
صرف و نحو لکھی اور شمس الدین کی تصنیف '”حدائق البلاغتہ؟ٴ کا اُردو میں 
میں ترجمہ کیا ۔ شعراۓے اردو کا انتخاب بھی کیا تھا جو اس ماے میں 
چھپ گیا تھا' ۔ مولوی سبحان بخش بھی کالج میں مدرس تھے ء أن ک 
کتاب ”حاورات بند“ سشہور ے۔ ابن خلکان کی قارج کا ترجمہ 'وفیات اعیان“ 
انھیں کا کیا ہوا ے ۔ 'تذ کرۂ ۔فسرینٴ اور 'تذکرۂ حکا؟ بھی ان کی مشہور 
کتابیی ہیں ۔ ماسٹر رامچندر سائنس اور ریاضی داماد تھے اور ان موضوعات 
پر آنھوں ے کئی کتابیی لکھی تھیں - مواوی احمد علی فارسی کے مدرسص 
تھے ۔ انھوں ےۓے ‏ تار کشمیر؛؟ کا قارسی سے ارد ہین ھی کا بت 
رام کشن دہلوی بھی کالج میں مدرس تھے ۔ آنیوں ۓ علم طب پر ایک 
وسالے کا اُردو میں ترجمہ کیا تھا اور ڈاکٹر اسپرنگر کے ساتھ مل کر قواعد 
صرف و حو تالیف کی تھی ۔ ایک کتاب زراعت پر بھی أت سے یادکار ے ۔ 
ماسٹر حسین اگرچه چو ں کو پڑعاے تھے لیکن نصنیف و تالیف کا شوق تھا 
اُنیوں ے ک تارج مغلیہ؟“ کا ترجمہ اُردو میں کیا ۔ اس کے علاوہ میکنا ٹن 
کی شرع شریف ءقانون چدی فوجداری ء قانون ورائت وغیرہ کے ترجے بھی 
ان ہی کے کے ہوۓ ہیں ۔ ہر دیو سنگھ بھی کالج میں منشی تھے اُنھوں ے 
اُصول حساب پر ایک کتاب کا ترجعبى کیا ۔ ماسٹر نور عچد نے بنکال اور 
تارج مغلیہ کا ترجمہ کیا ۔ مولوی حسنؾ علی خاں ۓ "قانون مال؛ ء 'گلستان 
سعدی* اور الف لیلہ؛ (منتخب) کے ترجے اردو میں کے ۔ ان کے علاوہ کالج 
کے طالب علموں تے بھی تصتیف و تالیف میں بڑا نام پیدا کیا۔ ماسٹر رام چند 
مولوی نذیر احمد ء مولوی ذکاء الته ء مولانا چد حسین آزاد ء ڈاکٹر 
ضیاء الدین متعدد کتابوں کے مصنف ہیں اور أُن کی تصانیف اُردو زبان میں 

بڑا درجہ رکھتی ہیں ۔ مولوی کریچ .۰ بھی کالج کے طالپ علم سے۔ ال2 


و۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق ع مرحوم دہلی کالج ع صفحہ ہ۱۸ 
ہے ایضا ع صفحہے ررر. ١۵٢‏ 


۲۳2 

کی اتعام النسا؛ ء ”کلستان ہند؛ ء ٭نذکرہ شعراۓ ہند“ (طبقات شعراۓ بند) 
”کلدستہ نازئیٹان؛ ء "تذکرةۃالنسا؟ ء 'ترجعہ ابوالفدا ؛ہ 'تار شعراۓ عرب؛ 
وغبرہ سصہور ہں۔ ان اساتذہ اور طلباء نۓ اس کالج کے نام کو روشن 
کیا ۔ اور تصائیف ہے چار جاند لگا دے۔ انھیں کی بدولت کالچ ایک تعلیمیء 
علمی ؛ تہذیبی اور ثفافتی ادارہ بن گیا اور مشرق و مغرب کی تہذیبی روایات 
کو آنھوں ۓ ایک دوسرے کے ساتھ ہم آہنگ کرۓ کی کوشش کی ۔ 
می ان .2 سب ہے بڑے کارنامے بس ۔ 

غرض دلی اس زماۓ میں تہذیب و ثقافت کا بڑا ‏ سکز تھا اور اس 
میں بڑے لائق اور قابل لوگ جمع تھے ۔ بادشاہ کو خود تہذیبی اور ثثافتی 
9ط ' دی تھی اور ان کی اس دلجسبی ۓ لال قلعے کو ایک 
ثقاقتی م یکز بنا دیا تھا ۔ قلعے کے باہر شہر میں بڑے بڑے عالم ء مفکرء 
شاعر اور ادیب تھے جنٹھوں ۓ فکر و عمل ہے تہذیب و ثقافت کی صحیح 
قضا قائم کی دی تھی ۔ انگریز بھی اس سلسلے میں پیش پیش تھے اور ان 
کا سب سے بڑا کارتامہ دہلی کالج کا قیام تھا جس ۓ اس زماۓ میں صحیح 
علمی اور ادبی ماحول بیدا کیا اور اس طرح ایک اہم تہذیبی اور ثقاتّی 
ادارے کی حیثیت اختیار کر پی ۔ اگرجہ انگریز اس کے روح رواں تھے لیکن 
اس میں مشرق کی تہذیبی اور ثقافتی روایات بھی پروان چڑھتّی ہوئی نظر آتی 
ہیں ۔ کیونکس انھوں ۓ مشرق علوم و ادبیات کے بعض اہم علم برداروں 
کو اس ادارے میں جمع کیا تھا ۔ یں لوگ کشادہ دل اور روشن خیال تھے 
اس لے انھوں ۓ اس عہد کے تتاضوں کو سمحھا اور وقت کی ضرورتوں 
کو محسوس کیا ۔ چنامچد ان کی علمی اور ادبی کاوشوں ۓے اس ادارے کو 
مشرق و مغرب کی ثقافتی روایات کا ایک سنگم بنا دیا ۔ اس صورت حال ےۓے 
اس زماۓ کے تہذیبی اور ثقافقتی ماحول میں ایک نبّی زندی بیدا ی اور اس 
طرح دلی ایک دفعہ پھر تہذیب و ثقافت کا ایک اہم سکز بن کئی ۔ 


5٦ 


یں سیاسیء معاشی ہ معاشرتی اورتہذیبی ماحول تھا جس میں غالب پیدا 
ہوۓ ۔ ان پر اس ماحول کا گرا اثر نظر آتا ے اور وہ اُس کی پیداوار معلوم 


رر 


ہوۓ ہیں ۔ اس ماحول تۓ انھیں پیدا کیا ے اور ان کی شخصیت اپنی بساط 
بھر خود بھی اس کو پیدا کرۓ کا باعت بی ے ۔ خاص طور ہر اس زماۓ 
کے علمی اور ادبی ماحول کو پیدا کرۓ میں آن کابڑا ہاتھ ے۔ ظاہر ے کہ 
اُس ژماے کے سیاسی حالات ہے انھیں براہ راست کوئی سروکار نہیں تھا ۔ 
اس لیے وہ خود تو ان حالات کو متاثر نہ کر سکے لیکن ان کا اثر انھوں 
ے براہ راست نہیں تو بالواسطہ طور پر قہول ضرور کیا ۔ یہی حال کم و بیش 
معاشی حالات کا ے ۔ اس زماۓ کے معاشی حالات کو وه خود تو متاثر 
قە کر سکے لیکن ان حالات کے اثرات أن پر ضرور موجود ہیں ۔ البتہ اس 
زماے کی معاشرتی اور تہذیبی زندی ے وہ خود بھی متاثر ہیں اور أن کی 
شخصیت نے زندیٰ کے ان شعبوں کو متائر بھی کیا ے ۔ غالب کی شخصیت 
اُس زماۓ کی معاشرق زندی کی علامت ے ۔ وہ لہذیب و ثقافت کی صحیح 
'مایندگی کرتے ہیں ۔ أنھوں اۓ اس ہیں بڑھ چڑھ کر حصہ لیا ہے ۔ یھی وجد 
ے کہ أن کی شخصیت اس زماۓ کے تہذیبی اور ثقاقتی أنق پر ایک نہایت 
ہی درخشندہ ستارہ نظ آق ے ۔ 





آردو 
)0( 
دیوان غالب 

غالب کا متداول دیوان در اصل ان کے کلام کا انتخاب ے ۔ اس کے 
بارے میں آزاد ۓ آب حیات میں یہ لکھا ے کہ یہ انتخاب غالب نۓ 
سولانا فضل حق خیر آبادی اور مرزا خانی کوتوال کے سشورے سے کیا 
تھا۔ لیکن اسمتیاز علی خاں عرشی ۓ اس ہے اختلاف کیا ے اور شیفتہ کے 
'کلشن ے خار؛ کے اس بیان کو کہ "دیوانش را بعد تکمیل و ترتیب 
دگرنگریست و فراواں ابیات از آں حذف و ساق طکردہ قدرےقلیل انتخاب زدہہ 
بتیاد بنا کر یں لکھا ےکہ ید تذکرہ مزا صاحب کی نظر ہے گزر چکا تھاء 
اور آنھوں ۓے نہ صرف اس کی تقریظ لکھی تھی بلکہ اس کی بعض کوتاہیوں 
کی طرف سرتب کی توجہ بھی منعطف کی تھی ۔ اگر مزا صاحب اینے کلام 
کے خود منتخب ئە ہوۓ تو شیفتد کیوں لکھتے اور بد فرض عال وہ 
سنٔی سنائی لکھ بھی دیتے تو مزا صاحب اس پر نکتد چینی کیوں نہ کرے' 
-۔۔حقیقت جو کچھ بھی ہو لیکن اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ غالب 
کا متداول دیوان ان کے کلام کا انتخاب ے اور ید انتخاب بڑے سلیقے نے 
کیا گیا ے ۔ اور اس میں قبہ نہی ںکہ غالب کی شہرت اسی دیوان کی 
وج سے بے ۔ 

اس دیوان کا پہلا اڈیشن سرسید کے بھائی سید مد خاں بہادر کے مطبع 
سید المطابع یا مطبع سید الاخبار ہے شعبان ےن ٢١ء‏ (اکتوبر ؛۱م۱۸ع میں 


ر۔ آزاد : آپ حیات ؛ صفحم ےرم ۔ 


"۳۲ 


چھپ کر شائع ہوا۔ یں نسخس مہ  .‏ صفحات کو حیط ہے اور اس میں 
۵ غعر ہیں ۔ اس کے شروع میں غالب کا فارسی دیباجں اور آخر میں 
نواب ضیاءالدین احمد بہادر ئیر رخشاں کی تقریظ ے جو انھوں ۓ ۵۸٢٠ء‏ 
میں س3ت کیا تھا اور جب تن برس بعد ےی ھ میں شائع ہوا تو اس میں 
۵ شعروں کا اضافەه کر دیا!؟'ے 

اس اڈیشن کے نسخے بالکل نایاب ہیں ۔ 

غالب کے اردو دیوان کا دوسرا اڈیشن ۱۲۹۳ھ ۔ ےمم ؛ع میں مطبع 
دارالسلام حوض قاضی دہلی میں چھیا ۔ اس میں بھی غالب کا فارسی میں 
لکھا ہوا دیباچہ اور نیر رخشاں کی تقریظ شامل تھی ۔ کل اشعار تعداد میں 
٥٦‏ تھے ۔ اس کے نسخے بھی آسانی ہے دستیاب نہیں ہوےۓے۔ اس کا ایک 
نسخہ پنجاب یوئیورسٹی لاہور کے کتب خاۓ میں موجود ہے ۔ اسی ئسحے 
سے سرورق ک5 ٦ا‏ ۰۰۷۰۰۷۷۰۰۷۷۷۶۷ لدین 
احمد خاں ئیر رخشاں کی تقریظ کا اقتباس بہاں پیش کیا جاتا بے : 

دیوان اردو 

تصنیف مشتری بند فلک البروج سای افصح فصحاۓ دوراںء شہنشاء 
شعراۓ مالک ایران و ہندوستان ء دقاق غوامضس و وسموز سخن ‏ سنجی و 
ٹکے دائی ء خلاق مضامین و ہعانیء ح مد اریاب فضل و کال ہ سہر سپپر 
نبالت و اجلال ء جناب مستطاب منبع الالٹاب ء سی‌زا اسد اق خاں بہادر 
ادام اللہ برکاتہم و حسٹاتہم ء المتخلص یہ غالےي و اسد یہ تصحیح و متایله 
جداب ‏ صدر المسح در مطیع درالسلام دہلی واقع محلہ حوض قاضی مبنید واقل 


العباد عنایت حسین در ماہ سی ےمم وع باہتام نور الدبن احمد لکھ:وی 
حليہٴ الطباع پوشیدہ ۔ 


بسم اللہ الرحمان الرحم 


مشام شمم آشنایاں را صلا و نہاد انجمن نشیئٹاں را مژدہ کہ لختے از 
سامان جمرہ گردانی آسادہ و دامئے از عود پندی دست جم دادہ امت ۔ 


١‏ عرشی دیوان غالپ : صقحب مم 


۳ھ 


نہ چوب ہاۓ سمنگ ژوب خوردہ بہ ہنجار ذاطبیعی کرای کت اندام قراشید؛ 
بلکہ بہ تبر شکافتہہ بہ کارد ریز ری زکردہہ؛ بسوہان خراشیدہ؛ ایدوں نف سگداغتق 
شوق بہ جسنجوۓ آتتی پار سی است ‏ نہ آقنے کہ در کاخن ہاۓ ہند افسردہ 
و خاموش و از کف خاکستر پمرگ خودش سید پوش بینی ۔ چہ بروے سلم 
است از نا پای باستخوان مردہ نا پار شکستن و از دیوانگی بد رقتہٴ 
شمع مزارکشتہ آویختن ۔ ہر آئیہ ىدل گداختن نیرزد و بزم افروختن را نشاید ۔ 
رخ آتض بصنع بر افروزندہ و آتش پرست را ببادافراء در آنش سوزندہ 
ٹیک سیدائد کہ برو ہندہ در ہواۓ آں رخشندہ آذر نعل در آتش است کہ 
یہ چشم روڈشنی ہوشنگ از سنگ بروں تاختہ و در ایوان لہراسپ نشو و ما 
یافتہٴ خس را فروغ است و لالہ را رنگ و مغ را چشم و کدہ را چراغ ۔ 
خشندۂ یزداں دروں بب سخن بر افروز را سپاسم کہ شرارے ازاں آتش 
قاپناک با کسجرم خویش یافتس بس کاو کاو سیند شتافنہ امو از نفس دم یراں 
پر نہادہ بو کہ در اندک مایں روزگاراں آعایه فراہم توائد آمد کہ محجمرہ را 
فر روشنائی جراغ و رائہٴ عود را بال شناسائی دماغ تواند بخشید ۔ 
پمانا نکارندۂ ایں نامہ را آں در سر است کہ پس از انتخاب دیوان رتختہ بگرد 
آوردن سرمایەٴ دیوان فارسی بر خیزد و بس استفاصهٴ کال ایں فربورفن پس 
زانوۓ خویش نتیند ۔ آمید کہ سخن سرایان سخنور عتائی پراگندہ ابیاۓ 
را کہ خارچ ازیں اوراق یا بند از آثار قراوش رگ کلک ایں نامد سیاہ نشناسند 
و جات کت آور را در ستائش و نکوہش آں اشعار منون و ماخوذ انم سکالند ۔ 
یا رب ایں بوۓ ہستی نا شنیدہ ء از نیستی بہ پہدائی نا رسیدہ یعنی نقش 
یں ضمبر آمدۂ نقاش کس باسد الہ خاں موسوم و بب مبرزا نوشد معروفی 
و بب خالب ستخلص است چنانکہ اکبر آبادی مولد و دہلوی مسکن اس 
۹٦‏ ی۶" 
تقریِظ نواب ضیاء الدین احمد خاں 
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ترسم کہ آنیں سرودم نہ سختہ باشی ۔ پانا متسخب دیوان اُردو 
ؤبان‌ست ریتہٴ کلک مسبجی فرتاب خدامء قسطاس دانشء اسطرلاب بنیش؛ جوہر 


١۔‏ دیباچہٴ دبوان غالب اردو سطبع دارالسلام : صفحص ہم 


سط 


ائیٹہ آفریتش ء معیار نقد گرانمایگی ؛ معراج سلم بلند پایگی ء قہرمان قلمرو 
معنی پروری ؛ فرمان فرماۓ کیہان سخنوری ؛ گیتی خدایکان نو آئین نکاری؛ 
جہاں سالار تازہ گفتاری ٤‏ رواں بخشل کالبد سخن گستری ء بینائی نزاۓ جشم 
دیدہ وری ء فرازندۂ لواۓ شوکت خامم و فروزندہ جراغ دودهۂ آمد ء آیہٴ 
ناسخ شہرت ہمداستاناں ء سرخیل انجمن نکتہ داناںس سمثژتوی 
سخن را اڑ خیالش ارجمندی 
معانی را ز فکرش سر بلندی 
صریر خامەاش بس دلیذیر است 
بہشتی عندلیہاں را صنبر است 
سہین فرزند فہ آباۓ عاوی 
جہہین کاکرد عقل کل عالنق 
جہاں را ے دریغ آسوزکار است 
گزیں معنی شناس روز گار است 
سررو سر دفٹر شیوا ییاناں 
دریں غن افتخار ہم زباناں 
یہ جولانکہ سعی یکس تازے 
فلاطوں غفطرےۓ حکمت ترازے 
زکلکش ریزش گنج معانی 
چو اہر آذری در درفشانی 
ز صہباۓ سخن سرشار گشتہ 
ورق از فکر او کلزار گشتہ 
موجە کیش؛ اق منش ستودہ خوۓ فرو ہیدہ کنش ؛ بزرگ ناد پاکیزہ 
گوہر ء فرشتہ سرشت آزرم گستر ء کیں گذار سہر پرور ء خورشید فروغ 
کیواں فر نکوہش ٹکو ستائش ستای؛ کشور معنی را دہ خدایٴ سر تا سر 
وفا و فتوت ء دیدہ تا دل حیا و سوت ؛ء درک مصورء روح نجسم ء عالم جان 
و جان عالم ء والاحسب ٤‏ عال نسب ء سمی وصی واپسین وخشور ء آداش 
حضرت چارمیں دستور ؛ اعی آستادی ؛ مرشدی ء مولائیء اخی میرزا اسد اللہ 
خاں بہادر غالب اللہم کمل الکلام بدعومت بقایں وحصل المرام جیتونته 
لقاۂ ء پوزش آئیں ء نیاز گستر ء عد غیاء الدین نیر ء از دیر باز والایٴ 


۵ھ" 


٦‏ سس ور 'ائدیشدیدی و گرا قدر سبک الدراں سنجید یکہ ایں گرامی 
برادر زادہ ہا را کہ یکاں یکاں علف الصدق دود مان غمبر بل ابوالاباۓ 
۲ای دئیتی ایت ء یہ تعلم و آسوزاں ٹکو از بد فشناسی ء بر انکیزد 
و ایں ار زندہ جواہر پارہ را کہ پر یک ازاں سیمیں ساعد شخص خرد را 
یارہ و نازنیں پیکر ہوش را گوشوارہ است بب شیشہٴ پیش طاق شناسائی 
بر آویزد ۔ بارے کار ساز ایزد بزرگ وا ہزاراں سیاس کہ دریں زماں کہ 
سندٴ مھ ٭ مقدسہ ہجرید نبویہ علی صاحبھا افضل التحیات و اکعل الصلواتء 
یہ یک ہزار و دویست و پنجد و چار رسیدہ ؛ آں دیریں پسیچ و دلنشی 
آرزو بہ مساعدت روز کار راست ہتجار و قلاوزی بخت بیدارء خوشتر از آنکی 
میخواسمم روایٴ ارفت ۔ شاد کانی در دل جا گزید و اندوہ ترددگردآوری 
بدر رفت ۔ چوں باحصاۓ افراد این پپایوں صحیقہ شتافتم ہمگی اشعار شعریل 
شعار غزل و قصیدہ و قطعہ و رباعی یک ہزار و نود و اند یامّم۔ الا یا توانا 
۹٥٣‏ تو گوشان گوشی "!ابر شاہراہ شناعت فراوانی ٹیکو معاق 
باید رفت تب در پیغولہ'ٴ پیغارہ زی خردہ بر قات ابیات گرقت ۔ چتانہ 
خود آں والا آسوزکار درگذارش ایں ہنجار یہ پارسی نامہٴ خویشن در پردۂ ساز 

آن کفتار خود می سراید ۔ آری راست میفرباید - فرد : 

نگوج تا نباشد نفر غالبی:اندک 

جچه غم ہہت اشعار من 

از من یاد کاری و براۓ دیگراں تذ کاری باد 
مت تمام کت 
وہ ۔ ۲ ہم ؛ع میں دیوان غالب دوبارہ چھپ کر شائع ہوا ۔ اس کی 
ووداد مولانا سہر ے اس طرح بیان کی ہے : 

۱۰ع میں دیوان کا نیا اڈیشڈن چھاپنے کا خیال پیدا ہوا ۔ می 
ے۸۵ ۱ع میں اردو دیوان کا ایک نسخہ خوش خط لکھوا کر نواب 
یوسف علی خاں وا یٴ رام پور کے لے بھیجا تھا ۔ جنوری ۰ ۱۸ع 
میں رام پور گے تو اُس کی ایک نقل لے کر نواب ضیاء الدین خاں 
کی نرمائش کے مطابق ان کے پاس ارسال کر دی ۔ رام پور ہی میں 
تھے کہ عظم الدین مبرٹھی ۓ اُردو دیوان کے چھاے کی اجازت 


و۔ دیوان غالب ۔ مطیبع دارالسلام دہلی 
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کہ لیے خط لکھا ۔ وایسی پر وہ ۔۔یرٹھ پہنچے تو منشی متاز علی 
صاحب جو غالب کے دوست تھے ء عظم الدین ا سفارشی بن 
گئے اور نواب مصطقیل خاں شیقتہ نۓ کاپیاں دیکھنے کا ذمہ اٹھا لیا۔ 
غالب راضی ہو گئے اور دلی پہنچ کر نواب غیاء الدین احمد خاں 
والا قلمی نسخم نواب مصطفیل خاں کے پاس میرٹھ بھیج دیا ۔ 
عظم الدین ۓ دیوان کا جھاپنا ابھی شروع نہیں کیا تھا کہ منشی 
شیو نرائن صاحب اکبر آبادی نۓ دیوان کے لے اصرار و ایرام کیا 
اور کہا کہ بڑے اہتام سے اپنے مطبع میں چھاپوں کا ۔ غالب نے 
تقاضا کر کے دیوان عظم الدین ے واپس لیا اور منشی شیو نرائن 
کے پاس آ گرہ بھیج دیا ۔ وہاں بھی اس کی اشاعت میں تاخیر ہوئی 
تو دلی میں مچد حسین خاں کے مطبع احمدی واقع شاہدرہ میں دیوان 
7 کا 

٣‏ ى00 لے نے غالت ہے زمر ور 
کان پور میں چھیواۓ کا ارادہ کیا ۔ چنانچں اپنے قلم ے مطبوعہ نسخے 
پر تمام غلطیاں درست کیں ۔ اس کی پشت پر ایک رقعہ مچد حسین 
خاں مالک مطبع احمدی کے ام لکھ کر تصحیح شدہ نسخہ ان کے 
پاس بھیج دیا۔ ید حسین خاں نۓ ٛے مطیع نظامی کان پور میں 
چھبوایا ۔ یس اڈیشن ذی الحجهپ ہرےمںھ جوت ۹۰۲ہ۱ء۶ 
میں مکمل ہوا ۔؟؛؟ 

مالک رام لکھے ہیں ء 

”اس دوران میں شیو نرائن بھی دیوان کا چھاپا شروع کر چکے تھے ۔ 
لیکن جب ٴنھیں معلوم ہوا کہ دیوان دہلی اور کان پور دو جگہ 
سے شائع ہو گیا ہے تو ایسے معلوم ہوتا ے کہ انھوں نۓ سر دست 
اس کا چھاپا ملتوی کر دیا تھا اور آخر اسے اکلے برس ۹۲ہ۱ع 
میں پورا کر کے شائع کیا ۔ وہ غالباً دیوان کے ساتھ س زا ک تصویر 
بھی چھاپنا چاہتے تھے ۔ چنانچہ غالب نۓ اپنی قلمی تصویر ان کى 
نذرک تھی۔ مگر ان کے شائع کردہ دیوان کے ساتھ تصویر نہیں 


١ہ‏ سہر ےم غالب صفحم پرم 
ہ۔ ایضا : صقحب , وم 


١۵ك‎ 


چھبی ہے ۔ غالب کی زندگی میں ان پایچ کے علاوہ اور کوئی 
ائیشن شائم نہیں ہوا ۔!“ 
غالب کی ونات کے بعد انسویں صدی کے آخر اور بیسویں صدی میں 
متداول دیوان کات طہار اتقعتت شائم ہوۓ ۔ ان ی تفصیل تحصیل حاصل ے۔ 
۲ "ئل خاںن مات اع رٹ ی کا تب کیا ہوا ٥دیوان‏ غالب٤‏ 
یسا ے جو اہمبت رکھتا ے ۔ کیونکہ اس میں انھوں ۓ غالب کا تمام 
مطبوعہ اور غیر مطبوعہ کلام یک جا کر ديا ے اور اس پر ٰپایٹت مفید 
حوانی بھی لکیے ہیں ۔ اس دیوان .-7٦‏ انجمن تریقٴ اُردو ہنلہ علی کڑھ رہ 
۵۸ع میں ماع کیا ۔ 

سرور صاحب اس کے بارے میں لکھتے میں : 

"٦‏ اذ سان اموک ہیں ان میں ”نسحم“ حعیدی۔“ 
(انوار العق) 'ارمغان غالب؟ (اکرام) ء ٭انتخاب غالب؛ (عرشی) 
۶۷7٣۲٢‏ ئ) ی خاصی اہعیت ے ۔ غالب کے 
تنفیدی لعور کے مطالعے کے لے ان نسخوں کا مطالعہ ناگزیر ے ۔ 
عبدالاطیف کو سب سے پہلے غاے کے سارے۔ اردو کلام کو تارخی 
ترتیب کے ساتھ جم ع کرۓ کا خیال آیا تھا۔ مکرآن کے تیا رکیے ہوۓ 
0۵ 1 ]٦"۔‏ م یب تا اکوام سے بہلے "غالب تاب“ 
اور بعد میں 'ارمغان غالب؛ میں یہ کوشش کی مگر ادھوری ۔ 
سلک رام نے ”نفسخہٴ حمیدیہ؟ کے منتخب اشعار اور متفرق شعر 
موجہ دیوان میں شامل کر کے ء عام پڑھنے والوں کے لے ایک 
اچھا اڈیسن تیار کر دیا ۔ مگر زیر نظر اڈیشن جو اردو کے مشہور 
عثق اور غالبیات کے ساہر چناب استیاز خی عرشی کی برسوں ک 
حنت کا نتیجد ے نہ صرف ایک بڑی ضرورت کو پورا کرتا سے ء٢‏ 
بلکہ کلام کی تارخی ترٹیپ اور صحت ء نسخوں کے اختلاف کک 
نشان دہی ؛ شرح اور ضروری حواسی کے لحاظ ہے اب تک کی 
ساری کاونوں پر بھاری اور اُردو میں ادبی تحتیق اور عالانہ نظر 
کا ایک قابل فخر اور ناقابل فراموش کارثامم ے ۔ٴ؟٭ 
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+۔ آل احمد سرور : دیباچہ دیوان غالب : (عرشی) 
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)(( 
تسخه* حمیدیه 


غالب کا متداول دیوان جو بار بار شائع ہوا ے؛ دراصل ان کے کلام 
کا انتخاب ے ۔ اس کے علاوہ بھی انھوں ۓ اشعار کہے تھے جو شائع 
نہیں ہو ئۓ ٥‏ لیکن عفوظ رے ۔ ''دیوان غاالب؟؛ کو آن اکتار سے کات 
”دیوان غالب جدید؟ کے نام ہے مفتی ید انوارالحق ۓے ۹۱۹ رع اور پھر 
٦۹ع‏ میں بھوہال سے شائع کیا ۔ یہی دیوان 'نسخہٴ حمیدیدہ؟“ کے نام نے 
مشہور ے۔ 
اس نسخے کے مر تب مفتی انوارالحق نۓ اس دیوان کی تفصیل 
اس طرح بیان کی ے : 
”یہ بات تو علی ‌العلوم سب کو معلوم ہی ے کہ غالب نے اپنے 
چند سخن فہم احباب کے مشورے ے اشعار کا ایک بڑا حصەب مشکل 
اور مغلق ہوۓ کی بنا پر قلم زدکر دیا تھا ۔ اور مروجء اور مطبوعہ 
دیوان کی یہ سر و با بریدہ غزلیں اسی دیوان کی بجی کھچی نعانیاں 
ہیں جو ابنائۓ زمائہ ی آسان یسندی ہے شائع ہوۓ ہے بہلےضائع ہوگیا 
اس کے علاوہ خود غالب کے مکتوبات نظم و نثر ہے بھی اس کا 
قطعی وت ملتا ے ۔ لیکن اب تو کسی ایسے ثبوت ی ضرورت ہی 
نہیں ۔ کیوئکہ اب تک جس دیوان کو معدوم ثاب ت کیا جاتا تھاء معض 
جن اتلاق ہے وہ یہ حم نکیل حات لی ى٠‏ گا۔د 
أمید ے کہ شوق کے ہاتھ اسے ہاتھوں ہاتھ لیں اور قدر دانی کی 
نکاپیں اہے دل میں جگہ دیں ۔ 
اس نایاب کتاب کو حفوظ رکھنے کا شرف کتب خائبٴ ححیدیہ 
بھوپال کو حاصل ہے ۔ ید تو یقینی طور پر نہیں کہا جا سکتا کہ 
یہ دیوان ہاں‌کیوئکر پہنچا ۔ لیکن تارخ ہ کتابت اور سہروں وغبرہ ے 
87ت وھ رت دم ود خن سب 
کے بیٹے میاں فوج دار عچد خاں صاحب کے لیے لکھا گیا تھا ۔ چنانجہ 
اس کے شروع میں ایک صفحے پر یہ لکھا ہوا ے''دیوان ہذا من تصٹیف 


۹ھ 


سرزا لو شاہ دہلوی المتخلص ہہ اسد او کتب خانہٴ فیض آثار عالم پناہ 
میاں فوج دار چد خاں بہادر دام اقبالہ“ قلمی خوش غط اور 
اس کے سامنے ان کی سہر سے ۔ اور عاتمے پرکاسب کے قلم کی یہ تحریر 
00 ا یف سر زا اعت و قلہ التخاص ہہ آسد 
و غالب سلہم رہہم علی ہذالعبد المذنب حافظ معین الدین بتارخ پنجم 
شہر صثر العظفر ےم ٠ھ‏ من الہجرت النبویہ صورت امام یافت/“_ 
اس کا خط نہایت پاکیزہ اور نظر فریب ہے ۔ شروع میں خوبصورت 
طللدئی کام اور تمام صفحات پر سنہری جدول ے ۔ جگەہ جگد میاں 
فوج دار چد خاں صاحب کی سہریں لثبت ہیں جن میں ہے بعض رھ 
اور بعض ہے ١ھ‏ کی ہیں ۔ یہ بھی معلوم ہونا ے کہ یہ دیوان کم 
کم ایک بار اور ممکن ہے چند مرتبں تصحیح و ترہم کی غرض ے 
کے پاس بھی گیا ے اور ان کی نظر سے گذرا ے ء اور انھوں 
٭7606- حجا ہہ سا اصلاحیں کی . و ا با3 
اصلاحوں کا خط بہت خراب اور شکست ہے لیکن پھر بھی اس میں 
اور غالب کی طرز تحریر کے موجودہ نھونوں میں ایک گونں مشابہت 
پائی جائی ے۔ اور کو بحض اس کی بنا سس قسیخد 
قرار دینا شاید دوست نی ہو ۔ لیکن خود ان اصلاحوں کی نوعیت 
ایسی ہے کس ان کو سصنف کے سوا اور کسی کے قلم کی طرف 
منسوب کرنا متکل سے ۔ کیونکد ان میں ہے اکر ایسی ہیں کہ 
لفظ کو کاٹ کر اس کی جگد دوسرا لفظ رکھ دیا ے یا کبھی مصرع 
کی کچھ صورت بدل دی جاتی ہے ۔ ہہت سی غزلیں بھی اسی قلم سے 
حاشیے ہر بڑھائی گئی ہیں جن میں ہے بیشت موجہ دیوان میں بجنسہ 
موجود ہیں ۔ البتس بعض ایسی بھی ہیں کم ان میں بھی دوبارہ پھر 
کچھ انتخاب ہوا ے اور مطبوعہ دیوان میں ان کے یورے تعر شائع 





۴ت جفت می اس اس کا ثبوت ت۲ ہہ ”فا5 

گم شدہ دیوان ہی ے ء خط کی سشاہہت اور کانب کی ریر کا بعتاج 

نہیں ے بلکہ اس سے بڑی وجہ اور یقینی دلیل خود اس کے اشعار ہیں 
آفتاب آمد دلیل آفتاب 

٦٤٦‏ تی کا مال کریںن ػکے تو خود کیب دیں کے کہ 
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خالب کا کلام ے ء اور غالب کے سوا اور کسی کا ہو ہی نہیں 
سکتا ۔مروجہ دیوان میں چ "نی کئی چھئٹی غزلیں ہیں وہ سب اس میں 
مکمل موجود ہیں ۔ جو اععار متفرق ور پر تلاش ک رکے بعض 
دیوانوں "میں بڑھعاۓ گۓے تھے اور جن کی بایت قیاسی طور پر کہا 
جاتا تھا کہ غاب کے ہیں : وہ بھی سب کے سب اس میں پائۓ جاۓ 
ہںی! ۔ 
اس دیوان میں ہے غزلیں ہیں اور کل ہہ ؛ اشعار ہیں ۔ اس کے 
علاوہ قصیدے رباعیاں اور قعطلعات بھی تعداد میں متداول دیوات ہے زیادہ 
ہیں ۔ 
اس اعتبار ہے یہ دیوان خاصی اہمیت رکھتا رے کہ اس میں غالب کا 
ایسا کلام مل جاتا ے جو عام دیوان میں نہیں ملتا؟۔ 
و۔ مقتی اتوارالحق دیباچہٴدیوان غالب (تسخہٴ حعیدیم)ء صفحہ ے۔ے 
٭۔ غالب کے غجر مطبوعہ کلام کے بارے میں مولاتا مہر لکھتے 
ہت ء 
”غالب ہے ایتدا میں میرزا بیدل کے رنگ میں اردو شعر کہنے شروع 
"کے تھے اور دس بر کی ہدت میں ایک دیوان جمع کر بذاتچیاا۔ 
جب ہوش آیا اور شاعری کی حقیقٹ سے آکابی ہوئی تو ان میں ہے 
صرف ' دوڑے ہے اشعار باق رکھے؛ باق قلم انداز کردے ۔انھی اشعار 
کا ایک جموعد اعدیل حضرت نواب حمید اللہ حان بہادر فرماں‌رواے 
یووپال کی توجہات عالیں سے ”نسخہٴ حعیدیم“ کے نام سے شائع 
ہوچکا ے ۔ جو اردو اشعار دیوان کی طباعت کے بعد کہے گۓ ء وہ یا 
تو ان کے رقعات میں آ گۓے ہیں یا بعض کسی مسودات ہے لے کر 
شائم کے جا چکے ہیں ۔ مثلا چند چیزیں حضرت مولانا ابوالکلام آزاد 
٢۳ءء'‏ ہ اب دی می ۔ کچھ ایا درراہ کان خی 
میں چھپ چکے ہیں جو نظامی بدایونی ے خاص اہتام سے شائع کیا 
تھا۔ کچھ اشعار آسی صاحب نے 'مکمل شرح کلام غالب؛ میں چھاے 
ہیں ۔ لیکن بعض اشعار اس وقت تک منظر عام و وت 20 
(باق حاشی صفحہ ۱ہ پر) 


,1و 


نسخبٴ حمیدیہ کے دو ایڈیشن بھویال ے شائع ہوۓ تھے ۔ اب ید 





(بتیں حاشیں صقحہ .۹ ) 

حضرت مولانا ابوالکلام ے معلوم ہوا کەه نواپ سعید الدین 
احمد خاں طالب مرحوم کے پاس اردو دیوان کا ایک قلمی نسخہ 
تھا ء جس میں غالب کے غیر مطبوعہ اشعار بھی تھے ۔ مولاناۓ 
حٹرم ے ان اشعار کی نقل لے لی تھی ۔ ارادہ یہ تھا کە انھیں 
الہلال ؛ (دور اول) میں شائع کردیں ۔ لیکن سوء اتفاق ہے 
”الہلال؟ بند ہو گیا اور بعض دوسرے مسودات کے ساتھ یہ اشعار 
بھی ضائع ہو گئے ۔ 

میں ے اس دیوان ی تلاش شروع کر دی ۔ مولانا مظہرالدین 
صاحب شی ںکوٹی مرحوم مالک ؟الامان؟ و ”وحدت؛ کی وساطت ہے 
طالب مرحوم کے متعدذ عزیزوں ے ملا ۔ لیکن قلمی دیوان کا 
کوئی سراغ نہ مل سکا ۔ اس تقلاش میں نواب صلاحالدین سرحوم 
کی بیکم ہے ایک اور قلمی دیوان مل گیا ء جس کے حاشے پر اور 
بعض اوراق پر متفرق اشعار درج تھے ۔ مرا خیال ے کہ کاتب 
ۓے انھیں غیر مطبوعہ سمجھتے ہوۓ الگ درج کیا ۔ لیکن ان 
میں سے بعض مطبوعہ دبوان میں موجود ہیں ۔ کچھ اشعار 
”اردوۓ معلیل؟ٴ میں چھپ چکےہیں ہگر اب تک دیوان میں شامل 
نہیں ہو سکے ۔ ثلاع 

میں ہوں مشتاق جفا جی پس جفا اور سہی 
تم ہو بیداد ہے غوش اس ہے سوا اور سہی 

متفرق اشعار ”الہلال؛ یا دوسرے رسائل کے حوالے ے دیوان 
غالب کے نسخہٴ نظامی میں چھپ چکے ہیں ۔ مثلا والبٔی رام پور 
کے غسل صحت کا قصّء دو تین قطعات ء سخن تکید ء کہن نکی 
وا یی غزل ء بعض اشعار رام پور والے ”مکاتیب غالب؛ میں شائع 
ہوچکے ہیں ۔ مثل برسات والا قطعہ جو نواب کاب علی خان مرحوم 
کو بھیجا گیا تھا ۔ اس کا شعر یہ ہے ء 

جناب قبلہٴ حاجات اس بلاکش نۓے 
بڑے عذاب ے کاۓ ہیں پاچ چار برسئ 
(باق حاشیہ صفحہ ۲ہ پر) 


بہت 


نایاب ے اور کسی قیمت پر دستیاب نہیں ہوتا ۔ 
(یقیں حاشیں صفحہ (ہ) 
جو اشعار اب تک غبر مطبوعں سمجھے جا سکتے ہیں ء اس لے 
کە کسی مجموعے میں شامل نہیں ہوۓ ء وہ ذیل میں درج ہیں : 
آپك ےۓے مسشنی الضر کہا ہے تو سہی 
یہ بھی اے حضرت ایوب گلا ے تو سہی 
وج طاقت ہے سوا ہو تو نہ پیٹوں کیوں سر 
ذہن میں خوبٴ تسلم و رضا ے تو سہی 
ے غنیعت کہ بب امید گزر جا کی عمر 
نە ملے داد مگر روز جزا ے تو سہی 
دوست ہ یکوئی نہیں ے ج وکرے چارەگری 
سہی لیک تمناۓ دوا ے تو سہی 
غیں ے دیکھے کیا خوب نباہی اس تۓے 
نہ سہی ہم ہے پر اس بت میں وا ے تو سہی 
نقل کرتا ہوں اہے نامہٴ اعال .میں میں 
کچھ نہ کچھ روز ازل تم ۓ لکھا ے :نو سہی 
کبھی آجاۓ گی کیو ں کرے ہو جلدی غالب 
شہرۂ تیزی شمشیں قضا ے تو سہی 
مکن نہیں ے بھول کے بھی آرمیدہوں 
میں دشت غم میں آہوۓ صیاد دیدہ ہوں 
ہوں درد مند جبر ہو یا اختیار ہو 
کت ناب ند گا انی چىیت وت 
جاں لب پہ آئی تو بھی ئن شبریں ہوا دہن 
از بس کم تلخیٴ غم ہجراں چشیدہ ہوں 
ے سبحب ہے علاقں نس ساغر ہے واسطف 
میں معرض ثال میں دست بریدہ ہوں 
ہوں خاکسار پر کسی ہے ے مجھکو لاک 
ے ‏ دائم" فتادہ ہوں ےۓ دام چیدہ ہوں 
(باق حاشید صفحہ ۳ہ ) 


اہ 


اب پروفیسر حمید احمد خاں صاحب نے اس کو ازسرنو مت ب کیا ے 
اور جلس ترق ادب لاہور اس کو شائع کر رہی ے ۔ 





(بقیں حاشیں صفحب +) : 7 
جو چاہے نہیں وه سی قدر و منزلت 
میں یوسف بب قیمت اول خریدہ ہوں 
پر گز کسی کے دل میں نہیں سے سی جکہ 
ہوں میں کلام نغز ولے نا شنیدہ ہوں 
اہل ورع کے حلقے میں ہر چند ہوں ڈلیسل 
پر عاصیوں کے زمے میں میں برگزیدہ ہوں 
پانی سے سک گزیدہ ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آئیۓے ے کہ مردم گزیدہ ہوں 

حاتے اور متن کے علاوہ عولہ بالا قلمی نسخے کے اول و آخر 
کے بعض اوراق پر چند اشعار اردو اور قارسی کے موجود ہیں جو 
میرے علم کے مطابق آج تک کہیں شائع نہیں ہوۓ ۔ مثلا یہ 
اشعار جو غالباً لوہارو والوں کی طرف ہے تقاضاۓ تشریف آوری 
کے جواب میں کہے گئے : 

خوشی سے یں آۓ کی برسات کے 

پتیں بادۂ ناب اور آم کھائیں 

سر آغاز موسم میں اندے ہیں ہم 

کہ دی کو چھوڑیں لوہارو کو جائیں 

سوا ناج ے جو کی مطلوب جاں 

ولغ لق ھت 

ہوا حکم باورچیوں کو کہ ہاں 

ابھی جا کے پوچھو کم کل کیا پکائیں 

وہ کھٹے کہاں پائیں اسلی کے پھول 

ت220 کریلے کہاں سے منگائں 

شت ء سو بھیڑ کا ریشہ دار 

٠‏ تع سھں 


(بائق حاشی۔ صفحہ ہ۹ پر) 


برا 


)م) 
عود ھندی 

غالب کے خطوط کا یہلا محموعہ '”عود ہندی؛ کے ام سے ٠‏ رجب 
۵ھ ( ۰ا تویر ۱۸۹۸ع) کو یعنی مزا کی وفات ہے تقریبا چار ما 
پہلے شائع ہوا ۔ اگرچە تمام سسودہ ہہہ ؛ع میں مکمل ہو کر سطیع میں 
دیا جا چکا تھا ۔ یں نسخں ہہ ٍ صفحات پر چھپا تھا ۔ اس کے شروع میں 
منشی متاز علی خاں کا دیباچہ اور آخر میں حکم غلام مولا صاحب قلق 
میرٹھی کی تقریظ اور ختلف اصحاب کے چار تارخی قطعے ہیں'۔ 

حا ی ے لکھا ے کہ سر وا ۵۰ع تک ہمیشہ فارسی میں خط و 
کتابت کرے تھے ۔ مگر سنہ ہذکورہ میں جب کہ وہ تاریخ ٹویسی کی 
خدمت پر مامو رکے گۓے اور ہمہ تن 'سہر تم روز“ کے لکھنے میں مصروف 
کت اس وقت پہ ضرورت ان کو اردو میں خط و کتابت کرنی پڑی 
ہو گی۔-قیاس کہتا سے کہ انھوں نے غالبا ۰ع کے بعد سے اردو زبان 
میں خط لکھنے شروع کے ہیں؟۔ 

لیکن مولانا مہر ۓ اُس ہے اختلاف کیا ے اور لکھا ے کہ غالب 
۵۰ع سے قبل اردو میں خط و کتابت شروع کر چکے تھے لیکن چولکەه 
اس زساۓ میں فارسی کا رواج تھا ہ اس لیے اس کو امس وفت زیائم ات 
نہیں دی گئی" ۔ لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان خطوط کی اہمیت کو حسوس 


(بقیں حاشیں صفحہ )٦‏ 
دو شعر سہرے کہ ہیں جو نواب شہاب الدین احمد خاں‌ثاتقب 
کی شادی کے موقع پر کے گۓے تھے : 
ہم نمّیں تارےہیں اور چاند شہاب الدینخاں 
بزم شادی ہے فلک کاہکشاں سے سہرا 
ان کو لڑیاں ئە کہو حر کی موجیں سمجھو 
ے تو کشی میں ولے نمحر رواں ے سہرا 
سہاراجە الور ۓ ”کاستان کا ایک نہایت عمدہ لسخہ معر پنجدکش 
سے لکھوایا تھا اور بہت روییہ اس کی تزثین پر صرف کیا تھا ۔ 
“١‏ مالک رام یع ذکر غالب > صفحس مم 
۲ حالی ع یادکار غالپ ۔ 
بے مہر : غالبپ : صقحسےوم 


"‌ًْٔ 


کیا گیا ۔ یہاں تک کہ بعض لوگوں کے دلوں میں ان کی اشاعت کا خبال 
پیدا ہوا ۔ 
سب سے پہلے منشی شیو نرائن نے ان خطوط کو چھاپنے کی خواہش 
ظاہر کی ۔ لیکن غالب نے ان کو مناسب خیال نہیں کیا اور منشی شیو 
ٹرائن کو لکیا۔ 
”اردو کے خطوط جو آپ چھاپا چاہتے ہیں یہ بھی زائد بات ے۔ 
کوئی رقعد ایسا ہو کا چو میں ے قلم سنبھا ل کر اور دل لکا کر لکھا 
ہو کا ۔ ور صرف سرسری ے ۔ اس کی شہرت میری سخن وری کے 
مناق ے ۔اس سے قطع نظر کیا ضرورت ہے کہ ہارے آپس کے 
معابلات اوروں پر ظاہر ہوں ۔ خلاصہ یہ کہ ان کا چھاپٹا سرے 
ٌ۰ 889000“ 
لیکن ہہ ؛ع میں چودھری عبدالغفور سرور اور منشی متاز علی خاں 
کے اصرار ہر ان خطو ط کو شائع کرۓ کے لیے آمادہ ہوگئے جو ان صاحبوں 
ۓ اکٹھے کر لے تھے ۔ 
مہر صاحب لکھتے ہیں : 
”متتی ممتاز علی خاں ے مختف رقعات جمع کراۓ ۔ سرور ے اپٹا 
جموعہ مع دیباچہ منشی صاحب کے حوالے کر دیا ۔ خواجه غلامغوث 
خاں‌صاحب ے خبرۓے بعض دوسرے خطوط فراہ مکر دے ۔ اس وقت 
۶٠۰‏ ک'"عام خطوط یک اشاعت ضروری نہیں ۔ صرف وہ 
٣۳۴‏ ئل آرنک ابان ہو - اسی لے غالب نے 
خواجہ غلام غوث غاں کو لکھا تھا کہ اب یہ عبارت جو آپ کو 
لکھ رہا ہوں حجوزہ مجموعہٴ نثر میں شمول کے لائق نہیں ے لیکن بعد 
میں جتنے خطوط مل سکے ء علمی اور غبر علمی کے امتیاز کو 
نظر انداز کرے ہوۓ جموعے میں داخل کر دے کئے ۔ اس جموعے 
نے ات ہندی؟ نام پایا _٤؛؟‏ 


و۔ سہرع غالب : صقحدےوم 
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اس مجموعے پر متاز علی خاں ۓ پیش لفظ لکھا اوراس میں ان 
خیالات کا اظہا رکیا * ۱ 

جھے مدت سے اس کا خیال تھا کہ فارسی تصنیفیں تو ان کی بہت 
سرتب ہوئیں اور جھاپی گئیں ۔ لوگوں نۓ فیض اٹھاۓ ء تعویذ بازو 
بناۓ مگر کلام اردو ۓ سواۓ ایک دیوان کے ترتیب نہ پائی ۔ یں 
دولت ارباب شوق کے ہاتھ نہ آئی۔۔۔-حالانکہ نثر اردو ان کی اوروں 
کی فارسی سے ہزار درجم پہخر ے ۔ یں سلاست بیان ء شستگ'ٴ زبان ء 
روزمےە کی صفائی اور ان کی شوخی کس کو میسر ے۔-ے۔-۔اے بھی 
ترتیب د چے قدر دانوں پر احسان :کیجے ت‌ 

اور مزا صاحب کے شاگرد یکتا جودہری عبدالغفور سرور تخلص 
ہے یہ ذکر آیا تو انھوں نۓ جتنے خطوط ء مرڑا صاحب کے ان کے 
نام آۓ تھے ء سب کو ایک جا کر کے ء اور اس بر ایک دیباچہ 
لکھ کے وہ مجموعد عنایت کیا ۔ عرصے نک سرگرم تلاش رہا ۔ جا بجا 
سے اور تحریریں سر زا صاحب کی ہہم پہنچائیں ۔ بڑی حنت اٹھائی ۔ تب 
7 2۷۳۰۰10000 لب ہا ھت 
غلام غوث خاں ے خبر تخلص جو ةواب معلول القاب لفٹینٹ گورنر 
بھادر ممالک مغربی و شا ی کے میر منشی اور بیرے مخدوم خاص اور 
حضرت غالب صاحب کے خلص بااختصاص ہیں اس قلاش میں میرے 
معین و مدد کار رے ۔ بہت کچھ ذخیرہ ان کی بدولت بہم پہنچا ۔ 

اس کتاب کی دو فصل اور ایک خاتمب سے ۔ پہلی فصل میں 
چودہری صاحب کے مرنب کے ہوۓ خطوط اور ان کا لکھا ہوا 
دیہاچہ ؛ دوسری فصل میں میرے جمع کے ہوۓ رقعات اور خالتے 
میں چند نٹریں ہیں جو جناب غالب ے اوروں ی کتابوں پر تحریر 
فرمائی ہیں ۔ 

”عود ہندی؟ اس کتاب کا نام ے ۔ خوشیو اس کی تمام عالم میں 
پھیلے---اسی دعا پر خم کلام ہے ۔؟کک 
”عود ہندی؟ کے اس ایڈیشن میں عبدالغذور سرور ۓ دیباچہ لکھا تھا 

اور اس میں ید خیالات ظاہر کے تھے : 
” اب ارباب اختیار کو معلوم ہو کہ میں انکسار ظہور عبدالغفور 


و۔ متاز علی خاں :ٍ پیش لنظ ”عود پندی؛ 


1 


منخلص یب سرور ماربروی بدو شعور سے اہل سخن کا طالب اور 
صاحب کلام کا خواہاں تھا ۔ جب کلام بلاغت نظام رشک مائب 
فخر طالب جناب اسد اللہ خاں غالب کا دیکھا ء دل کو بھایا ء یکتا 
پایا ۔ ترسیل مراسلات میں قدم بڑھایا ۔ ہر کتابت کا جواب آیا ۔ 


سبحان اللہ ! وہ زبان کہاں پاؤں کہ ان کے خلق کا بیان لب پر 
لاؤں ۔ مجھ سے ناچیز حقیر پر وہ ذرەنوازی مہر وار فرمائی کم میری 
نظر میں مبری ابرو بڑھائی ۔ کبھی جو جواب مر اسلہ میں تسابل و درنگ 
اور اصلاح شعر و عبارت میں دریغ اور ننگ تہ فرەایا ۔ جو امہ 
کہ یہ نام میرے یہ عبارت اردو تحریر کیا ء مکتوب سادہ رویوں سے 
دلربا تر ۔ اور ہر سطر اس کی سلسلہ مویوں ہے تاب فرسا زیادہ ے ۔ 
جس آنکھ ۓ دیکھا وہ بینا ے ۔ جس کان ے سنا وہ شنوا ے ۔ 
بس تنہا متلذذ ہوتا اور ات چے آپ مزہ اٹھاتا خلاف انصاف جانا 
دل پائل تام یہ شہرت عام ہوا ۔ اور ہنوز یہ قصد نا تمام تھا کہ 
پہ حسن اتفاق فخر زہاں ء وحید دوراں ء جناب متاز علی خاں صاحب 
تو طن می رٹ کہ عالم ریعان شباب میں بہ تہذیب ٹنس شب بیدارء 
تہجد گزار ء دل ترم ء ہٹتکادہٴ محبت گرم ء اخلاق جسم ء شفیق مکرم 
فطرت ارجمند ٤‏ ہمت بلند ء خصائل حمیدہ ء اوصاف پسندیدہ ء پاک 
نہاد ستحد با اتحاد ء پاکیزہ روش ء اخلاق منش ء سخن شناس ء انصاف 
اساس ء خوش تقریر ء عدٍالنظیر ہیں ء رونق افزاۓ مارہرہ ہوۓ اور 
قدوم نقدس لزوم سے اس قصے کو مشرف کیا ۔ 
ایک روز عفل مدوح میں ذکر ہمہ دانی و شیوا بیانی جناب استادی و 
غدوسی درمیان آیا۔ ارشاد کیا کہ کلام عرزا صاحب نس جاں نزا 
اور شمم دل کشا ے ۔ فارسی کا کیا کہنا ء اردو بھی یکتا ے ۔ 
نظم و نثر فارسی میں تو حجلیل یہ حليہ انطباع ہوا ۔ لیکن نثر اردو 
زیور طبع ہے عاری آیا ۔ اکا و خطوط کی یہ نام تمھارے آۓ اور 
تم نے سناۓے ہیں ء جمع کرو تو میں بیڑا اٹھاتا ہوں۔-۔-اس تعویذ ہے 
ئسم تائیں نے غنچہٴ دل کھلایا ۔ منشا خاطر ظہور میں آیا ۔ وہ مکتوب 
کہ یہ نام میرے آۓ نھے ؛ ترتیب دے ۔ گویا جواہر سے ہہا کان 


۱١۸ 


قلم دان ہے کال کر کشتی" اوراق میں جمع کیے-چونکد محبت 
جناب غالب مررے حال پر بہت غالب ے ۔ لہٰذا نام .اس انشا کا 
نے ضفب لے ے طل کو طف نے تلق ک طرق 
پایا طبیعت اور بڑھی ۔ تحریر تار کو دست قلم بڑھایا ۔ 
انتا علو اہم مد مطالب' لکھی 
ہے جا مھا امت لت 
موسوم کیا جو 'سہر غالب؟“ سے سرور 
تار بھی اس کی مہر غالب لکھی 
ہے ڑھ 
کوکب شعر شاعران ہند بر تو التفات غالب سے روشن اور خاک فکر 
ہندیان آبیاری سکرمت مدوح ہے کلشن ہو جیو - آمین تم آمین “١!‏ 
اس بیان ہے واضح ہوتا ے کہ سرور ۓ 'عود ہنتدی؛ کی اشاعت ہے 
۳ ۰۷۷۷۶۰۷۷0۷۷۷۷۹۷۷ 
لیکن بعد میں اس کو دوسری تحریروں کے ساتھ شامل کر دیا ۔ محموعم 
”عود ہندی؛ کے نام ہے شائع ہوا ۔ 
”عود ہندیٴ کو ہاتھوں ہاتھ لیا گیا اور گذشتہ سو سال میں اس کے 
مندرجبٴ ذیل اڈیشن شائع ہوۓ: 
۔ مطبع میرٹھ ج اکتویر وہ رع (ہ رجب ۵ہ۱۲ھ) 
کے حطر ۳ پروری ہےہ ۱ع (م صفر ۲۹۵٣ھ)‏ 
٣‏ مطبع نول کتور کان پور ستمیں ےہ وع (رمضان ۱۸۹۵) 
۳۔ کے جم آگرہ سی ۹۱۰ ۱ع 
۵۔ مطیع نول ل کشور کان خٌَّ ک۹ ۱ع (بار چہارم) 
۔ اور یونیورسٌی ع ڑھ ے۹۲ ۱ع 
ے۔ ٹیشنل پریس الہ آباد 21 
ہ۔ مطبع انوار احمدی الہ آباد 
و۔ مطبع کرعی لاہور؟ 
و۔ عبدالغفور سرور : دیباچم' عود ہندی 
۳ء ”ات و ضط 


۹ 


.وہ مطبع گلزار ہند اسٹم پریس لاہور 
,وہ مجلس ترق ادب لاہور ۔ مرتبيد سید مرتضول حسین قاضل جون 
ے٭٭* ا 
(م) 


اردوے معلول 
”اردوۓ معلمل؛ غالب کے خطوط کا دوسرا مجموعہ ے ۔یب محموعد 
ہ مارچ وم ؛ع کو چھپ کر شائع ہوا ۔ یں اردوۓ معلول؟ کا پہلا حصء 
تھا اس میں ۔ صفحجے توے۔ اس کے آخر میں تین صفحےکا غلط ثامہ تھا ۔ 
اسی مطبع ہے یہ حصد دوبارہ یکم رجب ہ ۔۱۳ ھ (۱۱ قروری ۱۸۹۱ع) 
کو شائع ہوا ۔ 
اردو معلول یىی ترتیب میں خود غالب ے بھی دالچسپی لی ۔ وہ اس 
طرح کہ جب ”عود ہندی' کی طباعت میں تاخیر ہوئی تو بعض احباب کے 
اصرار پر انھوں ۓ اپنے کچھ خطوط جمع کریۓ کی کوشش کی تاکہ ان کو 
دوسرے مجموعے کی صورت میں شائع کر دیا جائۓ ۔ چنانچەہ آنھوں نۓ اس 
سلسلے میں اپنے احباب کو خط لکھے اور خطوط کی نقلیں بھیجنے کی طرف 
اس طرح توجہ دلائی : 
”مطیع آکمل المطابع میں چند احباب مہرے مسودات اردو جمع 
کرتے اور ان کو چھیواۓ پر آمادہ ہویۓ ہیں ۔ مج سے مسودات 
مانگتے ہیں اور اطراف و جوائپ ے فراہم کے ہیں ۔ میں مسودہ 
نہیں رکھتا ۔ جو لکھا وہ جہاں بھیجنا ہوا بھیج دیا ۔ یقن ے کہ 
خط میرے تمھارے پاس بہت ہوں کے ۔ اگر ان کا پارسل بٹا کر یہ 
سبیل ڈاک بھیج دو کے یا آج کل میں کوئی ادھر آے والا ہو اس کو 
دے دو کے تو موجپ مبری خوشی کا ہوگا ۔“؛ 
(خط بنام علاؤالدین احمد خاں) 
”اجی حضرت ! یں منشی متاز علی خاں کیا کر رے ہیں ۔ رقعے جمع 
کے اور نہ چھبواۓ فی الحال پنجاب احاطے میں ان ک بڑی خواہش 
ے ۔ جانتا ہوں کہ وہ آپ کو ککہاں ملیں گے جو آپ ان سے کہیں 


ہت 


مگر یه تو حضرت کے اختیار میں ے کہ جتنے میرے خطوط آپ کو 
پہنچے ہیں ء وہ سب یا ان سب کی نقل بطریق بارسل مجھ کو بھیچ 
دیں ۔ جی یوں چاہتا ے کہ اس غط کا جواب وہی پارسل ہو ۔؟؛ 
(خط بہ نام خواجہ غلام غوث خاں ے خیں) 
سہر صاحب کا خیال ے کە جب خطوط جعع ہو گۓ تو ۱۸۰۳ ع 
میں غالب بنۓ اس کی طباعت کا اوادہ کیا ۔ یہی مموعہ اردوے 2-۷ 
نام ہے شائع ہوا ۔ اس میں میر سہدی روح کا دیپاچد تھاء اور یں اکمل 
المطاع میں فخرالدین کے زیر اہتام چھپا تھا۔* 
دو تل ۶ کے سدقت بی کی ا خے کی 
اس‌وقت سطبع جیدی کا ۲ وع کا چھپا ہوا مکمل 'اردوۓ معلول؟ کا نسخہ 
ہمارے سامنے ے۔ اس میں ہے میر سہدی غجروح کے دیباجے اور سرڑا قربان 
علی بیگ سالک کی تقریظ ہے چند اقتباسات یہاں نقل کے جاتۓے ہیں ۔ 
سی جناب یم الدولہ دییر الملک نواب(آسد اشاخان غاے 
تخلص کی ذات با برکات کی خوبیوں کا ایک ادنلی کرشعەہ ے : 
سبرا استاد کہ ہے جیں کا مخن عالکی 
ے ظہوری کا ظہور اور نظیری کا نظیر 
حضرت کا جو سخن ے وه در عدن سے - جو بات ے از وہ معی 
کرامات ے یں نر کی رنگیتی ۔ یہ نظم کی شیرہئی ۔ یہ غزل ک 
فصاحت ۔ یں قصیدہ کی متانت ۔ یں لفظوں کی مہو ۔ یہ تقرکیب 
کی خوش اسلویی ۔ یہ جدت معانی ۔ یں طاقت لسافی ۔ یہ سلاست عیارت 
یں روائی مطالب دیکھی ند سی ۔ سطریں ہیں کہ موق کی لڑیاں ہیں۔ 
باتیں ہیں کہ مسری کی ڈلیاں ہیں ۔ نثر نثرہ نار پر نظم انم قربان ۔ 
حسن تقربر پر تحریر شعاع کے نثا رکرۓ کو آفتاب زر یداماں۔ گفتار 
شکر بار کو جادو کہوں سحر کہوں حیران ہوں کیا کہوں لاحول 
و لا قوة کیا سودائیوں ى باتیں کرتا ہوں ۔ کیا جادو ے کیا سحر 
کا اثر ے ۔ گفتار اعجاز طراز کے رشک ے ہندوستان میں نہ جادوے 
ئن سحر ہے ہاں بابل کے کسی کو ۓ میں چھپا ہو تو کیا خبر ے ۔ 
بھلا اس عبارت فصاحت نشان کا کیا وصف بیان ہو جس کی صفائی 


١م‏ مولانا مہر ء غالب ع صفحد وم 


۲ ے٢‎ 


استعارات ی عجلت سے در شاہوار پانی پانی ۔ جس کی ولگیٹی فقرات ے 
خون جگر لعل رمانی ۔ نہیں نہیں ۔ یہ ستائش کچھ سرمایہٴ نازش نہیں ۔ 
کیا ۔وق کیا لعل ان کی وجد قدر و مقدار یعنی آب و تاب اندک 
تغبر میں نایاب ے ۔ اور یں قیامت تک یکساں ۔ تھی دستان سرمایںٴ 
سخن کو فیض رساں عبارت متین یىی کیغفیت دیکھ کر جامی تو کیا 
افلاطون خم نشیں کے سے ہرن ہوے ہیں اور اس کے ادراک غوامسمض 
میں اپنی عقل و خرد کھوےۓ ہیں - جہاں سر خوشان خمستان معانی 
جرعہ خوار بادۂ کمتار اور نشہٴ حسن بیان ہے سرشار ہوں پھر ہم 
سے تارسیدہ اس مخت سطالب کو کیا پائیں ؛ ککہاں ہے ایسی قوت 
متخیلد لائی ۔ سواۓ اس کے کہ یہ راہ باریک دیکھ کر قدم لڑکھڑائیں 
٤‏ ""ىٰى "عق 'انفعال میں غوطہ کھائی ۔ مگر افسوس که 
اس جنس کراں ار ڑکا کوئی خریدار تہ ہوا اور یویف مصر سخندای ؛ 
٠۰٥٦‏ !ا" حضرت کا ظہور حضرت اکبر شاہ کے عہد 
٣‏ 'داراۓ ایران کے عصر میں ہوتا ۔ نظبری ایتا 
۶.7 وت کو اف شعر می اپتا حریف غالب نظر آجاتاء 
خبر اب ہم یوں دل خوش کرۓ ہیں کہ اگر حضرت اس وقت میں 
زینت بش جہاں ہوے تو ہم کہاں ہوے ۔ ید ہارے طالع ی خوبی 
یہ ہماری خوش نصیبی کہ ایسے منتخب روز کار کے جال با کال ہے 
متقیس انوار فیض ہوۓ اور شرف قدم بوسی بہرہ اندوز ۔ جب حضرت 
۹٠٣‏ دحدان ٹیگ کو دیکھ لیا ۔ جب حضرت 
کا کلام سن لیا سب کا کلام سن لیا ۔ سہین میرے قول کی ید اردووکی 
تحریر ے کہ سہل الممتنع بلکہ متنع النظم ے ۔ اس اردو کا نیا انداز 
ے کہ جس کے دیکھے ہے روح کو اہتزار ے جو کہ بعد تکمیل 
“9۵٤٦٤‏ اط "و ان فارسی کہ وہ ایک آویزۂ گوش فصاعت و 
پبرایہ* کاوے بلاعت تی اور ہندوستان ے ایران تک ہر تکہ 
سنج کی ورد زبان ے مدتے حضرت کو طرز نوا٣جاد‏ اردو سے اکاڑے 
اور خط و کتابت میں اسی کا برتاؤ سے ۔ جب شائقن ہثر دوست ے 
اس مک پندی کا مزہ چکھا ء ہر ایک سرمایںٴ لدت مائدہ سمجے کر 
طلب کار خواستکار ہوا ۔ اس واسطے منسی جواہر سنگھ صاحب جوہر 


ے۹ 


کە یں صاحب اخلاق و مروت میں یکتا اور علم دوست و ہبتر آشنا 
ملازمین معزین سرکار سے ہیں اور اب بیئشن دار ہیں علم فارسی کو 
خوب جانتے ہیں اشعار بھی اسی زبان میں قرماتنے ہیں منشی صاحب کے 
اشعار قابل دید ہیں جتاب مر ڑا صاحب قبل کک شاگرد وشہد یں ایا 
خود جناب مرزا صاحب فرماے ہیں ۔ع ۔ در معرکت تیغیم کس جوہر 
داریم ۔ ان کی طبع والا 2452٤‏ َھ٘ی ی۶ "ھ" کے انۂ 
سلک تحریر میں سیف ہی کا رتس و50 
کلہاۓ پراگندہ جمع ہو کر ایک جا کادستہ ہوں تا اس کی رواح روح 
دی کے دماغ ٹکتہ سرایاں غیرت جمن ہوء اس واسطے۔ می رفخرالدین 
صاحب مہتمم اکمل المطابع دہلی نے سعی ے پایاں اور لالہ 
بہاری لال صاحب منشی مطبع مذکور ے کوشش فراواں ہے اکر 
خطوط چمع کے اور قصد انطباع کیا اورٴاردوۓ معللی؛ ام وکھاگیا 
اور ان خطوط کو دو حصوں پر متقسم کیاے مہلے حصہ میں صاف 
عاف عبارت کے خط غریر کے تا کہ طلاۓ ندرک نائ انمائ کا 
دوسرے حصہ میں مطالب مشکله کی عریر اور تقریظ وغیرہ لکھی تا 
سخنوران معنی یاب اس کے دیکھنے ہے مزا پائیں اور منشی صاحب 
موصوف نۓ اس ہیمچدان خاکسار یعنی جروح دل افکار ے اس کا 
دیباچں لکھنے کو فرمایا ۔ بندہ یں سن کر حیران ہوا کہ یا رب 
در شاہوار کے سامنے خزف ریژوں کا کیا اعتبار اور لعل و زمرد میں 
پتھر کے ٹکڑوں کا کیا وقار ۔ مگر الام وی الادب سمجھ کر اور اینے 
72.٤ ٦6‏ ۹ھ د جھ طرس تگیں ۔ 
بتول عرفق : 
چو ذرہ گرچد حقیریم تسم ایں بس 
کی آفتاب بود نتطہٴ متابل ما 
قربان علی بیگ سالک کی تقربظ 
”شیدائیان شاہد دلفریب سخن بر وقت اس کے خربدار اور شیفتکان 
حسن معائی ہر دم 2 00ج وق سد 7ک الا کم جو تو ضاقع 
ناظرین خرد پیشہ اور پسند خواطر شائقین درست اندیشہ ہو ہج الات 
صاحب نظران دیدەور جن ک آنکھیں شہستان معانی کی سیر ہے سیر ہوتی‌ہیں۔ 


۳ 


سشاہدۂ ماہ پیکراں سہر تمثال سے تسلی نہیں پاۓ ۔ اور رنگین مشامسان ٹکتد 
پرور جن کے دماغ میں کلستان سخن جو نیر اعقام سپہر سختوری و ماہ مشیر 
آسمان معبٔی گستری شہسوار عرصہ نکتہ دانی یک تاز میدان چادو پیاتی فرماں 
رواۓ کشور ٹاڑک خیا ی ژینٹ افزاۓ اورنگ پیمثا ی اثر نثریل رفعت ۔ شاعر 
ظعری! رتبت ۔ چمن آراۓ کلستان فصاحت ۔ حدیقہ پبراۓ عیابان بلاغت ۔ 
فروغ زم آفریٹش ۔ نور دیدۂ بینش ۔ استاد یکائہ ۔ مسلم الثبوت زمانہ رھک 
عرق و غیرت طالب جناب استاذی نمالدولہ دیبرالملک اسد اللہ خاں بہادر 
نظام جنگ غالب کی زبان معجز بیان پر آیا ہوا اور خامہٴ پروین انشاں نے 
ٹکلا ہوا علىی الخصوص یں سفینمٴۓ نظیر و مجموعہٴ دلیذیر جس کا ہر حرف 
باعت‌نظارۂ چشم نظارگیاں اور ہر لفظ سیب تازگ“ دیدۂ مشتاقاں ے۔ ہر سطر 
کو دریاۓ موچ خیز معانی اور ہر فقرہ کو گلزار ہمیشہ بہار رنگین بیانی کہنا 
چاہے ۔ عبارت ہے سلسبیل کی سلاست پید! ۔ مضامین سے آب کوثر کی لطاقت 
ہویدا ۔ کمند انداز رسا میں گردن ىعانی شکار ۔ شیریئی" ادا پر اداۓ شبریں 
لیاں نثار ۔ غور کیجے کہ فراہم آنا اس نسخہٴے بدل کا۔ اور طبع ہوتا 
اس کتاپ ے مشثل کا کیوتکر غنیمت نہ سمجھا جائۓ۔ ناظرین کو لطفارزانی 
و شائتین کو مذاق سخن فراوانی مبارک ۔ کیوں کر شکر فراہمی تہ ادا کیا 
جاۓ۔ ہاں اے سالک اندوپگیں کیسا شکرہتد کیا کلام ہے اے سے خجر 
گریں و ہنکام ماتم عام ے ۔ 
باید چو شمع در دل شہہا گریستن 
سر گرم بودن از تمہ دل باگریستن 
ٹا سازگار جسم مرا ا گداختن 
نا خوش گوار چشم مرا نا گریستن 
گرٹیست از تراوش سر چشعہٴ حیات 
باید بعمر خغضر و سبحا گریستن 

پنوڑ یں نامم' دلاویز تمام و کال تشریف طبع نہ پا چکا تھا کہ سیہر 
ے سہر ے بتاربج ء ذیفعدہ ۱۲۸۵ ہجری جامہٴ حیات جتاب مغقور و مہحوم 
کو چاک کیا ۔ آفتاب علم و کال کو ري خسوف دکھایا ۔ ماہتاب فضل 
و پر کو صدمدہٴ کسوف میں پھنسایا ۔ 


ے۹ 
اس سم گار سے کوئی بوچھے 
ہاتھ اس واقعں سے کیا آیا 
نہ سوجھا کہ عالم میں تاریق چھاۓ گی ۔ زمائه کو تسکین نم ہاتھ 
آۓ گی ۔ آنکھیں اشک بار دل بیقرار ہوں کے مگر: 
نیش عقرب نہ از یئے کیں است 
مقتضاےۓ طبیعتش ایں است 
اپٔی عادت سے اچار ے ۔ دشمتی اہل کال سے اس کا شعار ے ۔ کوئی 
مبتلاۓ آفت ہو ۔ خواہ گرفتار مصیبت ہو ۔ اس کو اینی گردن کا رنگ 
دکھانا ۔ کسی ئە کسی یکانہٴ آفاق کا نقش ہستی صفحد روز کار ے نٹانا۔ 
سخن آرائی وحہ سرائی ہے کیو ں کر بدل ہو ۔ سخن سنجی کے عوضی کبھی 
الہٴ پر درد اورکبھی آہ سرد لب پرے ۔ کہے جب یہ بارگراں اندوہ دل 
پر ہو دل کی جال ے کہ بیٹھ نہ جاۓ ۔ کیسی تارخ خاتمب* کتاب ۔ کیسا 
سال وفات۔ہاں گفتگو کو ختصر کرتا ہوں اور ایک قطعہ لکھتا ہوں ۔ 
قطعه 
کیا ککہو ںک چھکہا نہیں‌جاتا 
لب پہ نالوں کا اژدہام ہوا 
صلمدٴ یرگ حضرت فغاکت 
سبب ری خاص و عام ہوا 
ے بھی سال طیم سال وفات 
آج ان کا سخن تام ہوا 
(م) 
ساتیب غالب 
غالب ۓ دربار رام پور ے منسلک ہوۓ کے بعد جو خطوط والیان 
ریاست کو لکھے تھے ء وہ اس مجموعے میں یک جا کر دے گئۓ ہیں ۔ 
کلک ماود کر کے وک ھن سا کے ھر رہ سد 
مقدنے اور مفید حواشی کے ساتھ ان کو رام پور سے شائع کیا ے ۔ اس 
کتاب کا پھلا اڈیشن ےءو ؛ع میں شائع ہوا تھا ۔ اس کے بعد اس کے چار 


۵ء ۹ 


اڈیشن اور شائم ہوۓ ۔ آخری اڈیشن ےم رع میں شائع ہوا ۔ 

اس مجموعے کے سرورق پر یہ عبارت ملی ے : 

”یم الدولە دبیرالملک مرزا اسد اللہ خاں ہہادر نظام جنگ دہلوی 
متخلص بہ غالب کے آون عرائض و خطوط کا مجموعد جو نواب 
فردوس مکاںہ نواب غلد آشیاں (طاب ٹراہ) یا دیگر وایستکان درباری 
خدست میں لکھے گئے تھے ۔ٴ'' 
مکاتیب غالب ي ترتیب اور اشاعت کی تفصیل بش حسین زیدی 

صاحب نے اس طرح بیان کی ے : 

”٭نواب فردوس مکاں کے دامن جود و سخا میں پناہ لینے والے 
حضرات کی طویل فہرست میں مقبّی بد سعد اللہ عراد آبادی ء مزا 
اسد اللہ خاں غالب دہلوی ء منشی مظفر علی خاں اسبر لکھنوی ء 
منشی امیر احمد مینائی ء صاحب عالم ء میرزا رحمالدین حیا دہلوی ء 
شیخ علی بخش بیار ء میر عوض علىی عدیل ملیح آبادی خوش نویس 
٦ءء‏ "اداد لکھنوی داستان گو وہ عتاز ہستیاں ہیں 
جن ہے ارباب علم و ادب بخوبی واقف ہیں ۔ 

لیکن ان تمام صاحبان فضل و کال میں نجمالدولہ دبیرالملک: میرزا 
اسد اللہ خاں بہادر غالب دہلوی کو یں خصوصیت حاصل تھی کەه 
آغاز ےن , ؛ع میں مولانا فضل حق خیر آبادی کی وساطت ہے نواب 
فردوس مکاں نے انھیں فن سخن میں اپنا مشیر خاص مترر فرمایا تھا ۔ 
ابندا نواب فردوس سکاں وقی عطیات ہے میرزا صاحب کی ابداد 
"٦‏ غدر کے بعد ان ىی پینشن بند ہو گئی تو 
نواب صاحب نے جولائی ۹مہ ؛ع ہے سو روپیہ ماہوار تنحواء جاری 
فرما دی تھی جو ان کے انتقال کے بعد تک خلد آشیاں کے خزاۓ سے 
مليّی رہی اور س ڑا صاحب کی وفات پر ان کے متبنیٰ حسین علىی خاں 
شاداں کے وظیفے کی شکل میں تبدیل ہو گئی ۔ 

اس رشتے کی بدولت ےہ ع سے ۹۹ہ وع تک دربار رام پور اور 
میرزا غالب کے دومیان سلسلہٴ مراسلت جاری رہا ۔ اس صراسلت کا 


١۔‏ مکاتیب غالب : 
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معتدیہ حصہ عکمہ' عالیںٴ دارالانشا (بولیٹکل ریکارڈس آفں) رام پور 
میں حفوظ تھا۔نءو ؛ع میں احقر ۓے اعلول حضرت بندکان حضوریرنور 
کہتان پزہائنس عالف جاہ ء فرژند دل پذیر دولت انگلشیہ ٭ مخاص‌الدولہ 
ناصرالملکہ امبرالاسراء نواب سید ید رضا علی خاں بہادر مستعدجنگ 
فرماں رواۓ رام پور دام اقبالہم و ملکہم کی توجہ ہایوں اس نادر و 
نایاب ذخیرے کی اشاعت کی طرف میذول کراۓ کک جرأت کی ۔ 

بندکان اعلول حضرت کی ذات کراسی اپنے آباۓ کرام ک طرح 
سرہرستی" علوم و آداب میں عموباً اور پرورش زبان اردو میں خصوصاً 
اقرات و امائل میں عتاز ے ۔ بنا بریں حکم عالی نافڈ ہوا کی اس 
جموعے کو باحسن وجوہە ہے کت ا سن افادۂ اریاب ذوق کے لیے شائع 
5کر دا ھاتت۔ 

میں ے مولوی امتیاز علی عرشی (ناظم کتب خانہٴ رام پور) کو 
جن میں علعی قابلیت ء ذوق سلم اور علم و ادب کی عملی خدمت کے 
جذبات جمع ہیں ہیں اور مجھے ان ہے آئندہ کے لے بہت بلند اور خوش آئند 
توقعات ہیں ء اس ادبی خدمت کے سر اتيام پر مامور کیا اور 
وقتا فوقتاً مناسب ہدایات اور مشورے دیتا رہا ۔ ان کی مسلسل دو 
سال کی سعی و جانفشانی کے بعد آج ید جموعد اس قابل ہوا ے که 
اعلول حضرت شہریار رام پور دام اقبالہم و ملکہم کے حضور میں 
پیش 5اا تر سس 
اور مولانا امتیاز علی خاں عرشی ۓ دییاچے میں اس جموعۓ کا تعارف 

اس طرح کرایا ے : 

”و ؛ع میں جناب معلیل القاب عا ی مرتیت سید بشیر حسین 
صاحب بھادر زیدی ء چیف منسٹر ویاست رام پور ۓ حقیر عرشی کو 
حکم دیا کم بندکان اعلول حضرت ہزہائنس کبتان عا ی جا ء فرزند 
دلپذیر دولت انکلشے۔ ٭ غاص‌الدولد؛ ناصرالملک:؛ امبرالااماء ء ثوابپ 
سید چد رضا علی خاں ببادر مستعد جنگ قرماں‌رواۓ رام پور دام 
اقبالہم و ملکہم کے ایماۓ ہبایوں کے مطابق میرڑا اسد اللہ خاں بہادر 


و۔ مکاتیب غالب : صفحم ہ۔و (ہلا اڈیشن) 


عخے؟ 


غالب دہلوی کے مکانیب جو موصوف نے نواب فردوس ںًکاں ء نواب 
خلد آشیاں (طاب ثراہا) یا دیگر وابستکان دربار کے نام لکھے توے؛ 
اور عرصے ے عکمہٴ عالیہ دارالانشا میں حفوظ تھے ؛ ضروری حواشی 
اور ایک سیر حاصل مقدمے کے ساتھ تب کروں ۔ 
میری علمی ے بضاعتّی اس بارگراں کی کسی طرح متحمل نہ تھی 

اور داسن بمت اس خرف ے پاباں کے احاطے کو کوتاہ نظر آتا تھا 
مگر ہب مقضاے : 

سن دریں رتبد اٍ کجا ء لیکن 

مور پروردۂ سلمان است 
بس تعمیل حکم ترنیپ مکاتیب کا کام شروع کیا اور مسلسل دو سال 
کی شب و روزکی حنت کے بعد اس محموعے کی ٹرتیب کہ کریضے سے 
سبک دوش ہوا ٤٤٤١‏ 


) 
خطوط خالب 


غحالب کے خطوط کا یہ مجموعد منشی مہیش پرشاد ے تب کیا اور 

اس کی پہلی جلد پروفیسر عبدالستار صدیقی صاحب کی نظرثانی کےہ بعد 

ہندوستانی اکیڈمی الہ آباد سے ١و‏ ؛ع میں تائم ہوا ۔ اس پر عبدالستار 

صدیقی صاحب ے ایک عالانہ مقدمہ بھی لکھا ے اور اس میں سہیش پرشاد 
صاحب کی حنت کو سراہا سے ۔ لکھتے ہیں ۔ 

”غالب کے اردو خطوں کے دو مشہور حموعوں 'عود ہندی؛ اور 

'اردوۓ معلول؟“ کو شائع ہوۓ سر بہتر برس ہو چکے اور اب تک 

یہ دونوں کتاہیی کئی بار چھییں ء مگر اردو ثثر کے ان سادہ یرکار 

تھونوں کو خوش اسلوبی ے ترتیب دینے یا ان کے سن کی ء٤‏ جیسی 

چاہے تھی ؛ تصبحح کرنۓ کی کوشش نہ ہوئی ۔ ہر نبٌی اشاعت میں 

کچھ نی غلطیاں آ داخل ہوئیں ۔ بہاں تک کہ آخمر اشاعتوں کا سثکل 

ہی سے کوئی صفحہ غلطیوں ہے چا ے ۔ ان غاعطیوں کی خاطر خواہ 


ز۔ مکاٹیپ غالپ ‏ دییاچت 2 صفح ر0 


۸ء۱ 


اصلاح تب ہی ہو سکتی ٤‏ جب غالب کے ہاتھ کے لکھے ہوۓ خط 
سب کے سب مل جاے ۔ اصل خطوط کا ہاتھ آنا تو بڑی باتء چھاے 
کے ہراۓ نسخوں کا ملا بھی دشوار ہو گیا ۔ جوں جوں زمانہ گزرتا 
جاتا تھا ء کام ی ستکییں بڑعی جاتی تھیں اور یقن نس آتا تھا کہ 
کوئی کبھی اس کٹھن کام کو کر سکے کا ۔ ہزار آفریں منشی سہیئٹی 
پرشاد کی ہمٹ کو کہ وہ کعر باندھ کے اٹھ کھڑے ہوئۓے اور بڑی 
٭6 5" خطو ہت کے متعلی بہت وافر مواد جعمع کا 
نہ صرف 'عود ہندی؟ اور 'اردوۓ معلیل؟ کے خطوں کو اک جا 
کر کے قارخی سلسلے ہے ترقیب دیا ء بلکی جو اور غط کہریں اور 
شائع ہو تھے ان کو بھی ڈھونڈ ڈھونڈ کر تکالا اور کچھ آایے 
خط بھی ء نہ معلوم کن سشکنوں ہے حاصل کے + جو اب تک شائع 
نہی ہوۓ تھے ۔ اس سارے ذحمرے کو انھوں نۓ نارخحی ساسلے 
ہے مرتب کیا اور کئی برس کی لذتار محنت اور دوڑ دھوپ کے بعد 
ایک ضخم مجموعہ ”خطوط غالب' کے ٹام سے دو جلدوں میں تیارہوا۔ 
پہلں جلد اب َائع ہوئی ے اور امید ے کہ دوسری جلد کا چھایا 
بھی اسی سال ہو جاالۓ گا ۔۶' 
مننی سہیش پرشاد اس مجموعے کے بارے میں لکھتے ہیں ۔ 

”مو وع کی بات ے کہ جھے مرزا غالب کے خطوط کو پڑحاة 
پڑا ۔ اس وقتٗ سطبوعہ خطوط کے اغلاط و اسقام معلوم ہوۓ اور ان 
کے باب میں بعض اسور کا خیال ہوا ۔ چنانچں اسی کا یں فتیجں ے کہ 
آج یں نسخہ حضرت غالب کے قدردانوں ی خدمت میں پیش ہورہاے۔ 
”عود ہندی * اور ' اردوۓ معلول ؛ میں جتنے خطوط ہیں ؛ وہ سب 
اس مجموعے میں اک جا کر دے گئے ہیں ۔ اور ان کے علاوہ بہت ہے 
خط اس میں شامل ہیں ؛ جو ان دونوں کتابوں کے کسی نسخے میں 
نہیں ملتے۔ بلک کسی اور کتاب یا مختلف ادی رسالوں میں شائع ہوۓے 
ہیں؛ کچھ ایسے بھی ہیں جو اب تک کہیں شائع نہیں ہوۓ ۔ یا شائم 
ہو چکے ہیں مگر ان میں جا با غلعایاں تھیں ۔ جو خط 'عود ہندی“ 


و- ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ع مقدمب خطوط غالب 


0)2 


یا ”اردوۓ سعاول؟ میں ہپ ء اك کے عقابلے اور تصحیح کی کوشش کی 
گئی ے ۔ جہاں ہیں ایک من کے دو یا زیادہ نسخوں میں اختلاف 
تھا ء ہہتر صورت کو من میں رکھا اور اختلاف اگر کانب کے سہو 
پر سہّی پایا 7ا تو اس ہے قطح ظا تا کا ۔ صرف اہم اختلافات 
حاشیے میں دے گۓ ہیں۔ کہیں کہیں متن میں کوئی لفظ کم 
معلوم ہوا اور اس کے بغبر جملد ناقص ہو گیا تیا نو ضروری لفظا 
بڑھا دیا گیا اور اس طرح کا اضافہ ہنی دار لکیروں کے اندر رکھا 
١ے‏ 
برک مکتوب الیہ کے ام کے خط ىاریخی ترتیس ہے سرت یکے 
7٥٦‏ نام کے بہلے خط کی نازج کے لحاظ ہے 
مکتوب الیہوں کی تندع و تاخیر کی گی ے ۔ 'عود ہندی؟ میں بہت 
تھوڑے خط آےۓ ہیں ء جن میں تارخیں درج ہیں گر ان میں اکثر 
ایسے ہیں کہ ان میں دن اور سہینہ لکھا گیا ے گر سنم نہیں کا 
اردوے معلیل؟ کے بہت ہے خعلوں میں ناریخیں ہیں لیکن کہیں ہجری 
کہی عیسوی تارٹی ہیں: کہیں دونوں؛ اور بعض تارخں غلط بھی 
ہیں ۔اس مجموعۓے میں تمام تاریخوں کو ایک ڈھنگ پر رکھنے یکونش 
کی گئی ہے ۔ جن خطوط میں صرف ہجری ىاریخیں ہیں ۔ ان کے مطابق 
عیسوی تاریٹس خط کے آخر میں درچ کر دی گئی ہیں ۔ اس النزام 
7 ساتی 5 جتنا حصہ اصل میں نہیں ہے٤‏ وء کہنی دار لکیروں کے 
اندر رکھا تا ے ۔ کمہیں حاشے میں تار ہے د ےت ے ۔ جس 
خط میں کوئی تاریخ درج نہیں سلی ء اس کے زمانے کا تعین اندرونی 
شہادت یا کسی اور ذریعے ہے کی کی ۔ مثلا منشی ہرکوپال_ لفتم 
5۰۰۷۰ ٠د‏ اضار؛ "اگرہ کے .م اگت 
9ع کے پرجے سے معین کیا جا سکا ۔ اس لیے کہ اس میں منشی 
صاحب کے دیوان پر میرزا غالب کی لکھی ہوئی تقریظ کا ذکر ے۔“' 
غرض یہ ےءوعہ بڑی عنت اور تلاش و جستجو ےے مےتب کیا وت سے ۔ 
اس میں والیان ریاست رام ہور کے نام وہ خط بھی شامل کر لیے گئے ہیں ء 


وہ مئتی مہیش پرشاد ۔ دیباچہں خطوط غالب 


۰م 


جو ”مکاتیب غالبٴ کے نام ے امتیاز علی عرشی صاحب نے مرتب کر کے 
شائع کے تھے ۔ 

افسوس ے کہ 'خطوط غالب؟ کی صرف ایک جلد شائع ہوئی۔ دوسری 
جلد شائع نہ ہو سی ۔ 


(ے) 
نادرات غالب 


میرن صاحب کے نواہے افاق حسین آفاق دبلوی نۓ اس عحموعے میں 
وہ خطوط جمع کر دے ہیں خو غالب ے منشی نبی بخش حتبر اکہر آبادی 
فا ھے 5 ت۔ 
میر مسہدی جروح اور مر افضل علی میرن صاحب ان خطوط کو 
جمع کرۓ رے اور بالآخر یہ آفاق حسین صاحب کو ورۓ میں ملے اور 
انھوں ۓ ان کو مت بکیا؛ حواصی لکھے اور و سو وع میں پہلی بار یم جموعہ 
مشہور پریس کراچی میں چھیوا کر ادارۂ نادرات کراچی ہے شائع کیا ۔ 
آفاق حسین صاحب تمہید میں لکھتے ہیں : 
”یزرگوں کے قبرکات میں مر‌زا غالب کے یم غیر مطبوعہ خطوط 
بھی شامل تھے ء جنھیں 'نادرات غالب کے ام ے ارباب نظر یی 
خدمت میں سرمایہٴ ناز بنا کر پیش کیا جا رہا ے ۔ یہ خطوط سر‌ڑزا عالب 
کے عزیز دوست میر سہدی حسین مجروح اور میر افضل علی عرف میرن 
صاحب ہے فراہم کے تھے ۔ لیکن کسی وج_ ہے ان کی اشاعت کک 
نوبت ند آ سکی ۔ چونکہ میں نۓ اس خانوادے میں آنکھیں کھولییی 
اس لے اس گنج گراں مایه کو حفوظ رکھنے کا شرف بھی میرا ہی 
حصہ رہا ۔ اس صحبفہٴ ادب کا لٹک و تصرف ہر چند ہر چند میرے لیے 
قابل رشک رہا ے ۔ لیکن دنیاۓ ادب کو اس ہے حروم رکھتا بھی 
ایک گناہ ہے کم تہ تھا ۔ ویے بھی اس کی اشاعت ادبی عدمت کے 
علاوہ ایک ایسا قومی فرض تھی ء جسے ادا کے بغیر سبک دوشی 
ممکن نہ تھی ۔ جیے ابنی سعادت پر با طور پر فخر ے کہ یہ کام 
میرے ہی ہاتھوں انژام پا رہا ے ۔ اردو زبان اپنے سرہایںٴ ادب میں 


ام1۸ 


اس گراں مایہ اضافے پر جس قدر ا زکرے کم ے ۔“ 
باباۓ اردو ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب ۓ 'سرنامہ؛ کے عنوان 
ہے اس ہیموعے کا تعارف کرایا سے ۔ لکھتے ہیں : 

”ماق حسین آفاق صاحب میرن صاحب کے نواہے ہیں ۔ :اردوۓ 
معلوٰ“جن کی نظر ہے گذری ے وہ میرن صاحب ہے مبخوبی واقف ہیں۔ 
مبرن صاحب کو سرزا صاحب ہے عقیدت نہیں ٭ عشق تھا اور سرزا 
صاحب بھی ان کو بہت عزیز رکھتے تھے ۔ ان کے پاس مزا صاحب 
کے ہاتھ کے لکھے ہوئۓ بہت ہے خط تھے ۔ ان میں ہے چند انھوں 
ے مجھے بوی عنایت فرماۓ تھے ۔ آفاق صاحب کو مرزا صاحب کے 
خطوںکا ایک جموعہ جو اب تک شائع نہیں ہوا ء ترک میں ملا ے ۔ 
یہ سب خط مر زا صاحب کے قدر شناس اور عزیز دوسمت مشی پیخش 
حقبر کے تام ہیں ۔ مزا صاحب صنشی نی بش حقیر کی سخن فہمی 
اور ذوق کے بہت قائل تھے اور ان ے انھیں خاص تعلق اور خلوص 
تھا ء جو ان رقعات کے لفظ لقفط ے تمایان ے ۔ اس بنا پر یم غطوط 
بہت بیش قدر ہیں ۔ 

آفافی صاحب سے صرف خطوط کی اشاعت پر بس نہیں کی بلکم سر‌زا 
صاحب کے بہت سے تجی اور معاشرتی حالات ء قلعہ ے تعلق اور 
روزسہ ک زندی کی بہت سی باتیں بھی اس موعے میں شامل کر دی 
ہیں ۔ ایک اور اچھا کام یں کیا کہ ان خطوں میں تیز دوسرےخطوں 
میں جن اصحاب اور مقامات کے نام آۓ ہیں ء ان کے حالات بھی 
تلاش کر کے لکھ دے ہیں ۔ بعض خطوں کے سنہ اور تارج کی تصحیح 
بھی کر دی ہے ۔ 

مرزا غالب ہر بہت سی کتابیں اور مضامین لکھے گئے اور ابھی 
اور بہت کچھ لکھا جاۓ کا ۔ یم محجموعم جسے آفاق صاحب ے 
”نادرات غالب' کا تام دیا ے ء اس موضوع میں قابل قدر اضاقہ ے ۔ 
اس میں بہت سی ایسی باتیں ملتی ہیں جو کسی دوسری جگہ نہیں 


ر۔ آفاق حسین آفاق دہلوی : متمہید نادرات غالب : صفحب جن 


۳م" 
ملیں گی ۔ آفاق صاحب ےۓ نہ صرف بہت ے ان غیر مطبوعہ نادر وقعات 
کو ضائع ہوۓ ہے با لیا جو منشی نہی بخش حقیر کے ام ہیں ۔بلکہ ابی 
طرف ے تلاش و تحتیق کے بعد ایسے حواشی وغیرہ کا اضافں کیا رے 
جن میں بہت سی کار آمد معلومات ہیں ۔؟١'‏ 

)م۸( 
سر نت 
غالب کے خطوط کا جموعہ مولانا غلام رسول مہر نے مرتب کیا 
۔ اور اس جموعے میں وہ تمام خطوط آ گۓ ہیں جن کا مرتب کو سراغ 
مل سکا ے ۔ اس میں صرف وہ خطوط نہیں ہیں جو ”مکاتیب غالب؟ اور 

”نادرات غالب؟ میں شائع ہو چکے ہیں ۔ 
اس جموعے میں خطوط کو تارخی اعتبار ہے ترتیب دیا گیا ے ۔ جن 

خطوط پر تاریخیں نہیں تھیں ء ان کے بارے میں داخلی شہادتوں کی بنا 

فیصلہ کیا گیا ے کہ وہ کس زماۓ کے ہوں گے ۔ 
مولانا سہر ۓ اس مجموعے میں ان لوکوں کے حالات بھی بڑی حنت 

ے مرتب کر کے درج کر دے ہیں ء جن کو غالب نے یہ خطوط لکھے تھے۔ 
ابتدا میں تعارف کےعنوان ہے مولاتابھر ۓ اس جءوعۓے کیخصوصیات 

اس طرح بیان کی ہیں 

”اس جموعے میں میرزا کے وہ تمام خطوط آ گئے ہیں؛ جن کا صرتب 
کو سراغ مل سکا۔ صرف دو جموعوں کو جھوڑا گیا ۔ ایک مکاتیب 
رام پور کا جموعب ء دوسرا منشی ان ہی بخش حقیر کے نام خطوط کا 
جموعہ ؛ جو ”نادرات غالب؟ کے نام سے چھپا ۔ 
تمام خطوط تارج وار تب کر دے گے ہیں ۔ جن خطوط پر تارغیں 
ثبت نہیں تھیں ء ان کے بارے میں داخلی شہادتوں کی بنا پر قیا۔آ 
فیصلہ کیا گیا کہ وہ کس ماۓ کے ہوں کے ۔ اغلب سے اکثر 
قیاس درست ہوں ۔ اگ رکہیں لغزش ہوئی تو اسے مرتب کی سعئی نارسا 
کا نتیجد سمجھنا چاہے ۔ 


٦‏ ڈاکٹر عبدالحقی سرنامہ نادرات غالب ۔ صفحہ ہم 


پر 


۳م" 


تمام مکتوب الیہم کے حالات لکھ دے گئے ہیں تا کہ سرزا کے 
ساتھ ان کے تعلق کی حیئیت واضح ہو جاۓ اور خطوط ملاحظہ 
فرماے وقت وہ حیثیت سامنے رے ۔ 

خطوط میں جا مجا مقامی اور تارخی تلمەیحات ہیں ء جن کک حقیقت 
مکتوپ الیہم سے بخفی تھی ۔ لیکن عام خوائندکان کرام تشرخ تک 
بغبر انھیں سمجھ نہیں سکتے ۔ اور خططوط ہے بقدر طاب و ذوق 
لطف اندوز نہیں ہو سکتے ۔ سرتب سے حتّی الامکان سمام تلمیحات کی 
تشریجح کر دی ے ۔ 

اپتدا میں مقدمہ لکھا ے ٤‏ جس میں انشاۓ غالب کی خصوصیات 
بیان ى گی ہیں ۔ ان خصوصیات کو مد نظر رکھتے ہوۓ خطوط کا 
مطالعہ یقیناً زیادہ دلچسپی کا باعث ہو کا ۔؟؟' 
شمخ غلام علی این سنز لاہور ۓ اس مجموعے کے کئی اڈیشن شائع 

کۓ ہیں ء آخری اڈیشن چوتھی بار وو ؛ع میں شائع ہوا ے۔ 
)۹) 
کات و رقعات غالب 


یہ مختصر سا مجموعہ میجر فلر ڈائرکٹر حکمہ“ٴ تعلیم بتجاب ۓ مرتب 
کروایا اور فروری ےہ, ؛ میں مد سعادت علی خاں صاحب نے مطبع سراجی 
دہلی میں چھپواکر شائع کیا تھا ۔ اس کے سرورق پر یہ عبارت می ے : 
”حسب الحکم میجر فار صاحب ہہادر ڈائرکٹر پبلک انسٹرکشن 
مالک پنجاب 
یہ دو رسالے تابی یہ ثکات غالب و رقعات غالب 
تصنیف جناب اسد اللہ خاں 
بچد معادت علی خاں کے مطبع سراجی میں طبع ہوۓے 
اس میں غالب کے دو مختصر وسالے شامل ہیں ۔ ایک تو !کات غالب؟ 
اس رسالے میں غالب نے فارسی : زبان کے قواعد پر روشنی ڈا ی ے ۔ یہ 
رسالہ آردو زبان میں ے ۔ دوسرے رسالے میں غالب کے چند قارسی خطوط 





7 مولانا غلام رسول سہر تعارف خطوط غالب ۔ صفحد ے 


"۴ھ" 
ہیں جو آنھوں ۓ ”پنج آپنگ؛ ے انتخاب کے ہیں ۔ 
”کات و وقعات غالبٴ کو غالب کے شاگرد ماسٹر پیارے لال آدذوب 
م بر کت سے ۔ 
)۱( 
قادر نامةہ 
اس مخٌتصر سی کتاب کو غالب تۓ عارف کے بیٹوں باقر علی خاں اور 
حسین علی خاں کے لیے سرت بکیا تھا۔ یہ رسالہ 'آمد نامہ؛ اور ٭خالق باری“ 
کے طرز پر لکھا کا سے ۔ 
”قادر نامہ“ کا پہلا اڈیشن حبس پرس دبلی سے ۔ہ ٥۰‏ (م۱۸۹ع) میں 
شائع ہوا تھا ۔ اس کا ایک نسخد برٹش سیوزیم کے کتب خانۓ میں راقیم ۓ 
دیکھا ے ۔ 


فارسی 
),۰)" 
کلیات غالب 


غالب کے فارسی دیوان کا ہلا اڈیشن ۵ع میں مطبع دارالسلام 
دہلی میں چھپا تھا ۔ اس کے بعد کلیات مکمل صورت میں مطبع نول تو 
سے ۳ہ ۱ع میں شائم ہوا ۔ اس کے ۳ 9 ْ رر ا اہن اک سیون 
میں پیش کی سے لکھتے ہیں : 
”ہم یں خیال کرۓ میں حق بد جانب ہیں کم دیوان استمیرء 
نوسیں ۵ہ رع سہ ماہی میں مرتب ہوا ۔ دوسری بات یہ کہ اس کا 
نام میخائہ* آرزو سراتجام“ رکھا گیا تھا ۔ بد قسمتی ہے تا حال اس کا 
کوئٹی نسخہ دستیاب نہیں ہو سکا ۔ اس وقت تک دیوان کا جو سب 
سے پرانا مخطوطہ ملا ے ء خدا بش اورنٹیل لائبریری پٹنہ میں حفوظ 
ے ۔ اس کی کابت کی تارج رم ربیع الآخر م۵ م,ھ (م جولائی 
۳۸ع) سے اوراس کک اکا عغالب کک مشہور دوست لالہ چھج مل 
کھٹری ہیں ۔ مکن ے کم یہ مخطوطہ اصل تسخہ ہے 'سے خانہ آرزو 
سر انجام“ ہی کی نقل ہو۔ ہہر حال یہ خطی نسخہ بھی غالب کا دیکھا 
ہوا ہے اور اس کے حاشے میں بعض چیزیں خود ان کے قلم لے 
اضافہ ہوئٹی ہیں ۔ 
فارسی دیوان پہلی مرتیہ ۵مہ ؛ع میں چھبا ۔ جیسا کہ اس کے صفحبٴ 
اول پر تحریر ے ۔ یہ نواب ضیاء الدین احمد خاں نر رخشاں یق 
تصحیح و ترتیب ے ۔ مطبع دارالسلام حوض قاضی دبلی میں طیع ہوا 
تھا ۔ یہ بڑے سائیز کے پندرہ سطری مسسطر پر لکھا کیا ے ۔ کاتب 
خوش خط اور بڑی حد تک صحبح نویس ے غلطی کم کرتا ہے ۔ 
اس کے آغاز اور آخر میں خودغااب کا لکھا ہوا دیباچہ اور تقریظ ے 


1٦ 
جو اس وقت بھی دیوان میں ملتی اور پنج آپنگ کے آپنگ چہارم میں‎ 
٤٤١۔ بھی شامل ے ۔ دیوان میں نظم و نش ,ین صفحات پر عیط ے‎ 
دیوان کا دوسرا اڈیشن بہت مدت بعد مہ ۱ع میں شائع ہواہ۔ یں‎ 
+ہعچ صفحات پر مشتمل ے ۔‎ 
(0۰) 
ابر گہریار‎ 
غالب کی یب ناعام شتوی کلبات فارسی میں شامل تھی ۔ لیکن‎ 
۰ھ مطابق مع میر حکم غلام رضا خاں کے اصرار پر علیحدہ‎ 
چھبوائی ۔ یں مثنوی اکمل المطابع دبلی میں سہر فخرالدین کے اہتام سے‎ 
چھی ۔ اس کے ساتھ انھوں ے دو قصیدے ء تن قطعے اور دس رباعیاں‎ 
بھی 9 دئی۔ بعدمی ان کو "سبد چین؟ میں بھی شامل کر لیا‎ 
کیا‎ 


)۱٣( 


سبد چین 


سید چین؟ میں غالب کا متفرق فارسی کلام ے ۔ یں جموعہ سب سے 
پہلے مہ ۱۲ھ مطابق مع میں ید مرزا خاں کے مطبع چدی ء؛ کوچ" 
دو می جب کر شائم ووی ۔ 

۸ع میں مالک رام صاحب ۓ اس کا نیا اڈیشن تیار کیا جو 
جتّید برق پریس دہلی میں چھبا اور مکتبمٴ جامع دہلی کی طرف سے شائع ہوا۔ 
مالک رام صاحب لکھنے ہیں : ”'پہلے اڈیشن میں ترقیب کا کوئی خیال نہیں 
رکھا گیا تھا ۔ اس میں یہ نقص دور کر دیا گیا ے ۔ ئیز مرڑزا کا بہت سا 

اک رم ۔ غاب یتر فا تہ اک تا 

صفحم ۔ م١‏ 
ىہ غلام رسول سہرع غالب : صفحد مم 


ع۱۸2 


کلام جو ادھر ادعر منتشر حالت میں پڑا تھا وہ بھی اکٹھا کر کے اس میں 
کامل کر دیا گیا ے ۔ اس اڈیشن میں ےہ شعر ہیں ۔ا 
)۱) 
پنچ آھنگ 

پنچ آہنگ' غالب کی فارسی نثر کا مجموعدہ ہے ۔ اس کا بہلا اڈیشن 
معابع سلطانی دہلی میں وم ع حکم غلام نبف خاں کے اہتام سے چھبا ۔ 
یں اڈیشن ‏ وم صفحات پر مشتمل ے ۔ اس کا دوسرا اڈیشن اپریل ۱۵ع 
میں سنشی ٹور الدین احمد لکھنوی کے مطبع دارالسلام دہلی میں چھپ کر 
تیار ہوا ۔ اس اڈیشن میں مم صفحات ہیں ۔ پہلے اڈیشن کے مقابلے میں 
اس اڈیشن میں دو نثری غریریں زیادہ ہیں ۔ ایک تو دیباچمںٴ دیوان رثتہ 
نواب حسام الدین احمد خاں دوسرے دیباچںٴ تذکرہ الەوسوم بی طلسم راز 
فراہم اوردۂ میر مہدی۔۔ 

غالب کی زندی میں 'پنچ آہنگ' کے یہی دو اڈیشن شائع ہوۓ؟ 

)١( 
مہر نم روز‎ 

غالب ۓ 'سہر نم روز“ رے ۲١ھ‏ (م۵ہ۱ع) میں مکمل کی اور اس 
کا پہلا اڈیشن مرزا فتح الملک غلام فخرالدین عرف مرزا فخرو کے مطبع 
قخر المطابع دہلی ہے شائع ہوا ۔ یہ اڈیشڈن بڑے سائز کے ہ رہ صفحات پر 

اس کتاب میں غالب ۓ خاندان تیموریہ ی تارخ لکھی ۔ے۔۔ ۵ ۱۸ع 
میں بہادر شاہ ظفر ۓے ید کام ان کے سبرد کیا تھا اور اس لیے وہ قاعے 
میں باقاعدہ ملازم ہو گئے تھے ۔ ان کا منصوبہ یہ تھا کہ وہ 'یرتوستان؟ 
کے نام سے پوری تاریخ دو حصوں میں لکھیں گے ۔ پہلے حصے 'سہرنیروز؛ 
میں امیر تیمور سے ل ےکر ہایوں تک کے حالات و واقعات کی تفصیل ہوگی۔ 
3/۸۰۷۷۲ کر عاب ےی 

٭. مالک رام : غالب کی فارسی کی تحریریں ء ” افکار “ فروری 


وو رع صفحب ۳ك۱ 


۸م 


اور دوسرے حصے 'ماہ نم ماہ؟ میں جلال الدین اکبر ہے لے کر بہادر شاہ 
ظفر تک کے تاربختی حالات و واقعات کا بیان ہوکا۔۔-بعد میں اس منصوے میں 
شاء وقت کے حکم ہے یم تبدپلی ہوئی کہ بجاۓ امیر تیمور کے آغاز آفرینۂ 
ہے اس کتاب کو شروع کیا گیا تھا۔ واقعات کو فراہم کرے کاکام حکم 
احسن اللہ خاں کے سہرد کیا گیا تھا ۔ غالب ان واقعات کو فارسی کہ 
قالب میں ڈھالئے پر مامور تھے ۔ غالب نے لا حصد 'سپر نم روز“ تو 
مکمل کر لیا اور وه چھپ کر شائع ہو ب گا لیکن ماہ نم ماہ؟“ کی 
اشاعت کی نوبت نہی آئی ۔ کیوں کہ ے۵ہ وع میں غدر بڑاء اور وہ بساط 
الٹ گئی ۔ بہادر شاہ اور ان کے خاندان پر مظالم کے پہاڑ ٹوۓ ۔ چنا جہ 
'ماہ نم ماہ؟“ مکمل نہ ہو سی ۔ 

چونکه ”مہر تم روز ؛ میں ماہ نیم ماہ؟ کا ذکر تھا۔ اس لیے لوگ 
اس کے بارے میں دریافت کرتے رہتے تھے ۔ 

غالب لکھتے ہیں : 

جات صاحب اطراف و جوانب ے اماہ نیم ما“ کے بھیجنے کا 

حکم بھیجے ہیں اور میں جی میں کہتا ہوں کہ جسپۓ'مہر نم روز“ 

کی عبارت ند سمجھے تو ” ماہ نم ما٤‏ کو ٠۲1‏ کر جیاکد ہج 

صاحب ! 'سہر نم روزٴ کے دیباچے میں میں ے لکھ دیا ے کہ اس 

تاب کا نام ”پرتوستان؟“ ے اور اس کے دو عبلد ہیں ۔ پہلی جلد میں 

ابتداء خلقت عالم ے ہایوں بادشاہ تک کی سلطنت کا بیانء پہلے حصے 

کا نام "سر نم روز“ اور دوسرے حصے کا نام 'ماہ ٹم ما“ ۔ پھلا 

حصہ چھاپا گیا ۔ جا بجا بھیجا گیا قصہ تھا جلال الدین اکبر کے 

حالات لکھنے کا کہ امیر تمر تک کا نام و نشان سٹ گیا ۔؟“' 

)۰( 
دجو 

'دستنبو؟ کا پلا اڈیشن منشی پر کوبال تفتد ءمدشی نبی بخش حاِبر ء 
مرزا حاتم علی بیگ سہر اور منشی شیو نرائن آرام ء کی نگرانی میں مطبع 

١۔‏ جوالہ مولانا سہر : غالب : صفحه ۱۵م 


۸2۸۹ 


مفند خلالق آگرہ میں نومبر ۵ہ ؛ ع میں جھپا ۔ دوسرا اڈیشن ۱۸۵ ع 

میں لٹریری سوسائئی روپیلکھنڈ بریلی کے مطح میں قاضی عبد الجمیل جنوں 

کے اہتام سے شائع ہوا ۔ تیسرا اڈیشن ےط ےت ١ےہ‏ اع میں چھب کر 

ضائع ہوا۔ : 
غالب نۓ اس کتاب میں اینے حالات اور ے۸۵ ١ع‏ کے ہٹکایے ی 

تفصیل لکھی ے ۔ ١‏ می ےہ١‏ ع سے انھوں ۓ اس کو لکھٹا دروع 

کیا اور م جولائی ہ۵ہ۱ کو ۰ 
ا کر لکھتے 


”میں ۓ آغاز کر سی ے۱۸۵ ع سے سم جولائی ۶۸ع 
'رو داد سہر ٣٢٥ "۹١‏ دی ۓ تا حال نکر میں 


لکھا ے اور التزام اس کا کبا ے کہ دسا تیر کی عیارٹ یعی پارمی 

قد میں لکھی جاتے اور کونی لفظ عری نہ آۓ۔ جو نظم اس میں 

درج ہے وہ بھی ے آمیزش عربی ے ۔ ہاں اشخاص کے نام نہیں با لے 

وہ عربی ء انگریزی ء ہندی ء جو ہیں لکھ دے ہیں ۔! 

”دستنبو“ کا فارسی من اور اس کا ترجمہ رسالہ 'اردوۓ معالی؟ دہلی 
(تمارہ ہ۔م) میں بھی غائع ہوا ے ۔ 


(ے١)‏ 
کلیات نثر غالب 


'"پنچ ۳٦‏ د+وسرا اڈیشی ن ۹۵۳ ۱ع میں شا ہواتھا مہر مہر نم روز“ 
۳۴ع میں جھی نھی ٤‏ اور '”دستنبوٴ کا دوسرا اڈیشنین ۸۵"ء ۱ع میں نکلا 
ت1 ابی جلد ہی نایاب ہو گئیں ۔ اس ۶ ست٭َ وت 
جنوری ۸٦۱۸ع‏ میں انٗ قینوں کو ”کلیات نثر غالب؟“ کے ام سے 


شائع کر دیا ۔ 


وہ غالب ‏ اردوۓ معالےی ع صفحد ے 


٭ْ‌" 


ہ۸٦(‏ 
قاطع برھان 

غالب نے 'قاطع بزہان؛“ کو ہے رھ مطابق .ہم رع میں مکم ل کیا 
اور ی۔ کتاب ےھ (۱۹۲١ع)‏ میں مطبع نول کشور میں چھی ۔ ابیک 
روییہ اس کی قیمت مقرر ہوئی ۔ اس ہے پہلے اڈیشن میں رو صفحات تھے۔ آخر 
میں غالب کی لکھی ہوئی تقریظ بھی شامل تھی ۔ اس کی کتاات مشہور 
شاعر اتی تد تسلیم بے کی تھی ۔ ان کی تار بھی اس اڈیشن کے آخر میں 
طع جھ۔ 

یہ کتاب غالب نۓ غدر کے بعد لکھی ۔ اس زماۓ میں پر طرف 
خاموشی اور اداسی کا عالم تھا ۔ اس زماۓ میں انھوں ۓ وقت گزارۓ 
0ت لیے چدحسین تبریزی کی کتاب !برہان قاط“ کا مطالعں شروع آتا۔ 
کتاب میں انھیں ے شیار غلطیاں نظر آئیں ۔ چنانجں ' قاطع درہان “ کے نام 
۳ َ9 "“ 

صاحب عالم مارہروی کو لکھتے ہیں : 

”اس درماندگی کے دنوں میں چھاے کی 'بربان قاطع؟ میرے یاس 

تھی ۔ اس کو میں دیکھا کرتا تھا - ہزارہا لغت غاط ء ہزارہا بیان 

لغو ء عبارت پوچ ہ اشارات پا در ہوا ۔ میں ۓ سودوسولغت کے 

اغلاط لکھ کر ایک حموعہ بنایا ے اور ٴ قاطع بربان ؛ اس 5ھ 

رکھا ے . چھہواے کا مقدور ند تھا 7ھ وچ ے ق27 روا لیا 

ےے ۔ اگر کہو تو بب سپیل مستعار بەیج دوں ۔ نتم اور جودەری 

صاحب اور جو اور سخن شناس اور منصف ہوں اس کو دیکھیں اور 

پھر سری کتاب میرے پاس پہنچ جاۓ ٤٤‏ 


(۹) 


درفش کاویانی 
”درنش کا وبانی؛ در اصل 'قاطع برہان' کا دوسرا اڈیشن ے جس کو غالب 
ے کچھ ترسم اور اصافے کے ساتھ یہہ رع میں اکمل المطابع دہلی میں 
چھپوا کر خود شائع کیا ۔ اس اڈیشن میں کل ہچ ہ صفحات تھے ۔ 


9ػ9 


'قاطع برہان؟“ کی اشاعت کے بعد غالب کی غخالفت کا ایک طوفان اٴنڈا 
"ىر مندوجھ ذیل رسالے ان کے چواب میں لکھے گۓ ‏ 

عق قاطح ؛ مولفہ مولوی سادات علی ۔ یب مطبوعب م وہر وم مطہم 
1۱ بل صدات +و۔ جح 

٭۔ "ساطع برہان'“ مولفہ مزا رحم یک ۔ 

پ۔ ”قاطع القاطع؛ مولفہ مولوی این الدین پٹیالوی ۔ 

م۔ "موئد برہان؟ مولوی آغا احمد علی ۔ 

غالب اور ان کے احباب ۓ ان 
لکیے : 

25 ادافع ہذیاں؟٤‏ مولمہ تیف علی مطبوعہ اکعل المطاع دہلی ۰۳ع 


٦‏ عتئت۔ 


کے جواب میں مندرجہٴ ذیل رسالے 


ي- 'لطائف غیبی؛ مم صفحات کا یہ وسالں در حقیقت غالب بے خود 
لکھا تھا لیکن ابنے دوست سیف الحق ہیاں داد خاں سیاح تچ 
کس تا 

5" ہوالات عبدالکرم“ غالب کا لکھا ہوا وسالں ضخامت کل 
۶ صفحے ۔ 

م۔ ”امہ غالب؛ یں خط غالب نۓ میرزا رحم بیگ مصنف 'ساطعدرہان' 
کے نام لکھا بھا ۔اگست ۹۵ہ رع میں چھبا ۔ ”عود پندی؟ میں بھی 
9 اھ 

""× تیز؛“ غالب کا لکھا ہوا مم صفحےکا یہ رساہ اکمل ا مطابع 
دہلی میں جھبا۔ اس میں مولوی احمد علی کے اعتراضات کے جواب 
ہیں ۔ یہ رساله ےم ؛ع میں شائع ہوا ۔ 


لت (٢‏ 
گل رعنا 


"کل رعنا؛ غالب کے فارسی اور اُردو کلام 5 افتخاپ ے ۔ یب انےاپ 
حالب نےۓ کلکتہ کے دوران فیام میں اپنے 
کی فرمائی ۳۰“ 


دوست مولوی سرلج الدین احعد 


وہ مہر : غالب ‏ صتحصہ ہم ۔ وم 


شی 


مالک رام صاحب اس کے متعلق لکیتے ہیں : 
”صولوی سراج الدین احمد کلکتہ کے ہفتہ وار فارسی اخبار 

"آئینہ“ سکندر؛ کے اڈیٹر بھی تھے۔ وہ سرزا کے کلام کے بہھٹ قدر دان 

تھے ۔ جچنانچہ انھوں کے فائی ی آکہ آپ اپنے اُردو اور فارسی کلام 

کا انتخاب میرے لے تیار کر دعجے۔ اس پر سر ڑا لے وہیں کلکتہ میں 

رہہ رع میں ”کل رعنا؟ کے نام سے ایک انتخاب مر تب کیا ۔ 

بد قسمتی ے یہ کتاب ناپید ہوگئی ۔ الیتہ غالب ۓ اس کے آغازو 

انجام کے لے جو فارسی نر لکھی تھیں ء وہ حفوظ رہکئں اور یہ بھی 

اس لیے کم یں 'پنج آپنگ“ میں شامل کر لی گی تھیں ۔ اس انتخاب 

کے چند اوراق مولانا حسرت موہانی سرحوم کے پاس تھے جو أن کی 

وفات کے بعد ان کے قیمتی کتب خانے کے ساتھ ضائم ہو کئے ۔ 

خوش قسمتی دیکھیے کہ ے۵ رع میں مہرے ایک مہربان دوست 

ے اچانگ اس کا ایک مکمل نسخد جھے تحطہ میں دیا ۔ مہرے علم 

میں یں اس کتاب کا واحد نسخد ے ۔؟؟' 

مالک رام صاحب ہۓ اس کو دی سے شائع بھ یکر دیا ے ۔ گل وعنا؛ 
کا ایک قیمنی نسخد حکم بچد نبی خاں صاحب کےکتب خاۓ میں بھی ے ۔ 

(م) 
انتخاب غالی 

'انتخاب غالب؟ غالب کے فارسی اور اردو کلام کا انتخاب ے جو 
انھوں نۓ نواب خلد آشیاں یىی فرمائش پر ہہ ؛ع میں مر‌تب کیا ۔ اس 
انتخاب کو امتیاز خاں صاحب عرشی نے مقلمے اور حواشی کے ساتھ 
سطیع قیتمد .بی میں چھیوا کر ۲ء ؛ع میں شائع کیا ۔ 

بشیر حسین زیدی صاحب 'تقریب؛ کے عنوان ہے اس انتخاب کے 
بارے میں لکھتے ہیں : 

”'نواب خلد آشیاں ۓ فارسی و اردو کے چیدہ اشعار کی ایک 

بیاض مر تب رات سم رر فا سس 

فرمائش کی کہ اپنے اردو اور فارسی کلام کا انتخاب ارسال کر دمجے 

تاکہ نے شامل بیاض کر لیا جاۓ۔ ستمبر ہہو رع میں ء مبرزا 


وہ مالک رام :ٍ غالب کی فارسی تصائیف 'افکار غالبۂ ممبر ہہ 
صمفحہ ۰ج١‏ 





بت 


عاحب نے اس ارشاد کی تععەیل کی اور یکے بعد دیگرے کلیات‌اردو 
و فارسی کے خود کردہ انتخابات جدا گائه کتابی صورت میں نقل 
کرا کے ء نواپ حلد آشیاں کے حضور میں ڈاک کے قةوسط نے پیی 
۰٦‏ 

سرکار کے ملاحظے کے بعد ء یں دونوں نهخے کتاب خاے کو 
بھیچج دے گئے ۔ اس عہد کے منتظمین کتب خائد نے ؛ صرف فارمی 
اتتخاب کو ععبمٴ دوادین میں داخل ہوتۓ کا شرف عطا کیاء اور 
رسم ژمانہ کے مطابق انتخاب اردو کو تاقابل التفات خیال کر کے ء 
٦‏ تک" مت گنی کی گہری تیند سلا کر 
سطمئن ہچ کے ۔ حسن اتفاق ہے مولوی امتیاز علی خاں عرشی ء 
کا کاب سان ۓ 'ردی گھر؛ ی متاع کاسد کا جائزہ لیتے ہوۓ ء 
دوسرے نوادرات کے ساتھ اردو انتخاب بھی برآمد 0 ٭ اور 
میرڑا صاحب کی نھکی ہوئی زندگی کا یہ کارنامہ ء ملک کے ارہاب ذوقی 
کے لے عحفوظ ہو گیا ۔ ٥١۶‏ 
عرشی صاحب ًۓ اس انتخاب کی تفصیل دیباے میں لکھی ہے اور 

ُس کی قدر و قیمت کی وضاحت کی ے ۔ اور اس نتیجے پر پہنجے ہیں : 

”مرڑا صاحب ے یہ انتخاب چند روز کے الدر مرتب کیا تھا۔ 
عجلت میں یوں بھی ذہن کی مام قوتیں کامل اتتراک و ہم آہنگی 
سے کام نہیں کر سکتیں ۔ میرڑا صاحب کے یہاں اس بر مستزاد یہ تھا 
کہ آۓے دن کی بماریوں سے ان کے قواۓ ظاہر و باطن ے حد کمزور 
٣‏ تک 'دسی اور بریشان روزاری ے طر 
طرح کی دماغی الجھنوں میں الگ گرفتار کر دیا تھا ۔ اب انھیں 
شعر و سخن کی جگہ کافور و کفن کی پڑی رہتی تھی۔ اور صرف 
موت کی آس پر جی رے تھے ۔ ان حالات میں مستبعد نہیں کہ اچھے 
برے میں فرق و تمیز کرے وقت ان ے اجھے شعر نظر انداز ہوگئے 
ہوںء اور دو چار معموی اشعار کو کسی وقتی چڈے کہ تحٹ 
ج 0۔ 


١۔‏ التخاب غالپ ”نتقرویبی٤‏ ؟ صقحدے 


م23۳۴" 


7 وو مر کر کے لی اتب 
میں ایسا نایاب اضائس ے جس کی قدر و قیمت میں برابر تریق ہوق 
رے کی ۔١٢‏ 
(+م) 
مثنوی دعاء صباح 
”ٹنوی دعاء صباح“ اس دعا کا ترجمہ ے جو حضرت علی ے ملسوب 
ے ۔ غالب ہۓ اس دعا کا منظوم فارسی ترجمہ اپنے بھاعے عباس بیگ عحشر 
ھ+"' 
مالک رام لکھتے ہیں : 
”یں مختصر سا رسالہ ے ۔ اوپر جلی قلم ہے عربی عبارت اور اس کے 
نیچے کسی اور کا کیا ہوا فارسی نتری ترجمں ے ۔ دھر اس کے نیجے 
الب کا منظوم ترجمد ے ۔ ید ثنوی مر ڑا کی زندگ ہی میں مطبع 
نول کشور میں چھبی نھی لیکن اس پہلے اڈیشن کے نسخے نایاب‌ہیں۔ 
بیرے علم میں اس کا صرف ایک نسخہ ہے ۔ اس میں کل ہم صفحے 
ہیں ۔ ”دعاء صباح“ کے ٭ ۱ شعر پہلے مم صفحوں میں آ گئے ہیں ۔ 
صفح وہر ےئ پر سات شعر ایک اور دعا کے ہیں جو حضرت 
زین‌العابدین ہے منسوب ہے اور جس ے متعاق روایت ے کہ اسہ 
٭دعاء صباح؟ کے بعد سمجدے میں بڑھنا "ئ0 
(+۲۳) 
متفرقات غالب 
”متفرقات غالبٴ میں پروفیسر سید مسعود حسن صاحب رضوی ادیب 
ۓے غالب کے متفرق کلام کو ایک نادر و ایاب بیاض کو سامنے رکھ کر 
متب کیا اور یہ کتاب ے مو میں رام پور کے ہندوستان پریس میں 
چھپ کر شائع ہوئی ۔ 
یہ مجموعہ غالب کے فارسی خطوط ء مثنوی باد خالف اور ایک اور 
جا عرشی : دیباچہ انتخاب عااب 
8 8+ +9 چھ889ٗٔ 8 ٌ۰ 


ه‌ّٗ‌ٔ( 


مثنوی پر (جو ۱۸۵۴ع) میں تشیع کے الزام ہے برات کے اظہار کے لیے 
لکھی گئی تھی ؛ ستتمل ے ۔_: 
مسعود صاحب ”مقدمہ؛ میں لکھے ہیں : 
”مزا غالب کے غەر مطہوعں مکتوبات و منظومات کا یس عموعہ 
جو ”متفرقات غالب؟ کے نام سے پیش کیا جا رہا ے ٤‏ غالب کہ 
قدر دانوں کے لیے خاصی دلچسی کا باعث ہو گا۔ اور غالب کے 
متعلق تحقیق کرئے والوں کے لے کچھ تیا سواد فراہم کر دے کا ۔ 
اس جموعے میں جو چیزیں شامل ہیں؛ ان کے بارے می ںکجھ ضروری 
بائیں ذیل میں بیان کی جا ہیں : 
میرے کتب خاۓ میں ایک بیاض ہے جس میں مر ڑا خالب کے 
اڑتالیس (ہم) پارسی خطء دو فارسی قطعے ء ایک فارسی مٹتوی ٤‏ 
اور ایک اردو غزل بھی شامل ے ۔ یہ کل خط ایسے لوگوں کے نام 
ہیں جو کلکتہ میں متم تھے ۔ اور یم سب نظمیں ایسی ہیں جو غالب 
ے کلک کے قیام کے زہاۓ میں ہی تھیں ۔ اس سے قیاس کیا 
جا سکتا ے کہ کسی کلکتہ کے رہنے والے ہی نے یہ تمام چیزیں اس 
بیاض میں جمع کی ہیں ۔ ان میں ہے چند نظمیں اور چند خطوں کے 
اقتباس اپنے ایک مض ون کے سلسلے میں رسالہٴ ”الناظر؟ لکھندو کے 
دسمبں م۹۳ ۱ع کے پرے میں شائع کر دے تھے! ۔؟؛ 
'متفرقات غالب؟ کو دو حصوں میں تقسم کیا گیا سے ۔ پھلے حصّے 
میں غالب کے غیر سطبوعہ خط ہیں اور دوسرے حصے میں غیر مطبوعد 
رظومات'۔ خط دواوی سراچالدین احمد ء مزا احمد بیگ خاں ء ابوالتاسم 
خاں ادارۂ جام جہاں تما اور شیخ ناسخ کے نام ہیں ۔ منظومات کے حمے 
میں ایک غزل در توصیف مبرزا احمد بیگ خاں طہاں و مہڑا ابو القاسم 
خاں قاسمء قطعبٴ قاسم بہ غالبء قطعب* غالب یہ قاسمء قطعد حذم در جواب 
قطعں* قاسم ء متنوی باد خغالف ء ایک سلام اور ایک بشثتوی شامل ہں۔ 
آخر میں دو ضمیعے ہیں؛ ضمیمہ الف میں رقعبٴ اطق بنام غالب اور ضمیمہ 
ب میں جواب متنوی غالب کو درج کیا گیا ے ۔ 
١۔‏ پروفیسر سید مسعود حسن رضوی ادیب ءٍ مقدمہ متمرقات غالب : 
صفحہ وم 


۲ 


سمعود صاحب ۓٗ 'متفرقات غالب؟پر ایک مقصل مقدمہ بھی لکھا ے 
جس میں غالب کی ان غیر مطبوعہ تحریروں کی اہمیت پر تفصلى بحٹی 


تر 


(مم) 
باغ دودر 


”باغ دودی عالب کی فارسی نظم و نثر کا جموعہ ے ۔ اس کا واحد 
قلمی نسخہ سید وزیرالحسن صاحب عابدی کے پاس حفوظ تھا ۔ اس محےموے 
کو عابدی صاحب نے پہلے اورنٹیل کالج میگزین میں چھاپا اور اب اس کو 
کتابی صورت میں بھی حھاب دیا گیا ے ۔ لیکن یہ کتاب باقاعدق کے ساتے 
٭ہے۹ ۱ع میں اورنٹیل کالج کے جشن صد سالہ کے موقع پر شائع کی جاۓے 
گی ۔ 

عابدی صاحب دیباحہٴ اشاعت ثائی میں لکھتے ہیں : 

7 ق مھ" 'باغ دودر؛ راقیم ۓ عجلہ“ دانش کدۂ خاور شنائی' 
دانش اہ (یونیورسٹی اورئٹیل کالج ممگزین) میں دو قسطوں میں شائع 
کی تھی ۔ پہلی قسط میں کتاب کا حصہٴ نظم ۔ہوں سیلادی سیحی 
میں اور دوسری قسط میں حصہٴ نثر ہوم میں طبع ہوا تھا ء لیکن 
تحقیق ثامہٴ باغ دو درجو تعلیقات پر مشتمل ے ۔ اور تیسری قسط کہ 
طور بر جھینا تھاء ابھی مطبع کو نہیں دیا گیا تھا کھ کالج کی طرف 
سے فیصلہ ہوا کھع ”باغ دودرٴ اداررے کے جشن صد سالہ می تاسیس 
(بسال ۔ے۱۹م) کی یاد کار مطبوعات کہ سلسلے میں مستقل کتاب 
کہ طور پر شائع کی جا ۔ چناتچہ تحتیق ٹاہے کو تیسری قسط کہ 
طور بر چھاپنے کے بجاۓ کتاب کی اس دوسری اققاعت میں شامل کر کے 
پیش کیا جا وہا ے ۔١١!‏ 
اباغ دودرۓۂ موجودہ صورت میں .مم صفحات پر مشتمل ے ۔ اصل 

کتاب ہو صفحے پر ختم ہو جاتی ے۔ بقیہ صفحات میں عاہدی صاحب کے 


١۔‏ سید وزیرالحسن عابدی : دیباچہٴ باغ دودر 


۲:۹2 


لکھے ہوے حواشی ہیں ۔ صفحم وم پر خاتدٴ کاتب کےتحت مندرجمٴ ذیل 
عبارت ملی ے : 
””آفریدگار مہر و ماہ را سپاس کہ درس زان فرخندہ تواماں کتاب 
فیض انتساب سبد حین از تصنیف خان والا شان شہنشاہ قلمرو سخن 
گسٹری ء یکہ ثاز عرصہٴ معنی بروری 'علامہ عصر؛ بانی مبائی نظم و 
نر رشک عرف و فخر طالب نجمالدولہ دببرالملک اعد اللہ خاں‌غالب 
رحمۃ الله علیه حسب فرمائش منشی ہبرا سنگھ صاحب کھتری ساکن 
دبلی واقع کوچہ گندی گلی کہ یکے از شاکردان حضرت مصنف اند 
غط بدخط احقرالعباد عنایتعلی بتارۓ ہغم جولافى ۰٦ہ‏ ۱ع روز ینڈچشٹبہ 
سوا اختتام کرات ست 
اور شروع میں سندرجہٴ ذیل عبارت ے : 
دو در دار و این باغ آراستہ 
٥ھ‏ ' دو برخامتم 
”بنامیزد سبد جن میوۂ را گویند ک بایان موسم برشاخسار ماند 
و جوں آں ر' مجحیتند شاخمار سراسر ے بار ماند - پر آئیٹم آنجہ بس از 
انطباع کلیات فارسی گفتہ شد با آغ ہنکام فراہم آوردن نکارش دست 
چم نہ داده بود اینک در اوراق جداکانٹ ضبط کرد شد وایں را 
سبد چین نامیدہ آمد ۔ دائم کہ از فراہم آوردن دہ ہزار بیت کلیات چہ 
ود کی اڑیں ایبات کہ در شار بہ ہزار نۃوائد رسید خواہد کشودے 
"٦‏ "از تراوض گریز ٹیست ہ تا باید ژیست سخن باید گفت۔ 
تاچار تا زندہ ام ایں جموعہ* مقالات پریذان انتہا نس خواہد پزیرفت ۔ 
ضیائنکس در علم و عمل نا سمام می گذرم ۔ ایں نیز اتحام خواہد ماند 
چوں زعجیرۂ نظم کراں بزیرفت ء نا گاہ یاران نثری چند آوردند ۔ آں 
ران درس عموعہ گنجانیدم و باغ دودر نامیدیم۔ از آں جا کہ 
سید باغ دودر یک ہزارو دو صد و ہشتاد و سم عدد دارد ۔ و از 
روۓ حسن اتفاق با آغاز تکارش صحیفہ مطابق افتاد ء ایں نام الطغے 
9 700 
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ہو1 

باغ دودرٴ“ کا پہلا حصہ منظومات پر مشتمل ے ۔ اس میں قطعات ء 
تر کیب بند ء قرجیع بند ء شثنویاں ء قعصائد ء غزلیات ء فردات اور رباعبات 
شامل ہیں ۔ دوسرے حصے میں مثنویات کو یک جا کیا کیا ے ۔ اس میں 
مختلف نگارشاتء خطوط بناممنشی جواپر سنگھ جوہر؛ راۓ جھح ملکھتری ء 
چد فضل اللہ ؛ منتی تہی بش ٤‏ تواب علاؤالدین خاں ء جان جا کوب ء 
٦۹۷ٌی۳۷٤۶ٹئٰ+‏ "۰ 
لاں ء میر احمد حسین میکش : قطب الدولہ شاہ صاحب ء نوروز علی خاںء 
پھرا سنگھ شامل ہیں ۔ 

عابدی صاحب نے ان سب پر مقید ء حواشی لکھے ہیں جو کتاب کے 
آخر میں شامل ہیں ۔ 





عالیت ایک عظم شاعر ہیں ۔ ان کی شاعرائمہ عظمت امت یی ×ت 
قسلم کیا ے ۔ اردو میں شاید وہ تٰہا شاعر ہیں ء جن کی شاعری دلنشیں اور 
دل آویز ہوۓ کے ساتھ سانھ خیال انگیز اور فکر خیڑ بھی ے ۔ اوه 
دلو ں کو لبھائی ء حواس پر منڈلاتی اور روح یر سرخوشی ب نکر چھا جائی ے۔ 
لیکن اس کا سحر بس ہیں پر حم نہیں ہو جاتا ۔ وہ فکر کو اذن بروازؤ 
بھی دیتی ے ۔ اس کے ہاتھوں ذہن میں اجالا بھی ہوتا ے اور وہ ادراک 
میں تیزی اور شعور میں بیداری ٣٠٣٦‏ لت عالب صرف حسوساٹت 
ہی کے شاعر نہیں ہیں ء ان کے یہاں غور و فکر اور سوج نجار کا بھی خاصا 
سامان ملتا ے ۔ وہ زندگی کو دیکھٹا اور بسر کرنا ہی نہیں سکھانۓ ء اس 
رت ا تلاش و جستجو کا درس بھی ديتے ہیں ۔ اور نی صرف ید 
بلکە ان حقیقتوں کے مختلف پہلوؤں کا ادراک بھی ان کے بیش نظر رہتا ے ۔ 
ج ظا 0 ئ ہس : لیکن ا" ٣‏ اسان زی کی 
کوئی بڑی ہی اہم حقیقت ہوٹی ے ۔ 

بادی‌النظر میں وہ کوئی بہٹ ہی معمو لی سا خیال بی ش کرے ہیں ء لیکن 
اس کی تہ میں بھی کوئی بڑا ہی فلسفیانہ نکتہ ہوتا ے ۔ غانب عم انسان 
بھی ہیں اور عطم 'شاعر بھی ء عظم فن کار بھی ہیں اور عم منکر بھی ۔ 
ژماۓ کے عظم نباض بھی ہیں اور نہذیب کے عظمِ علمبردار بھی اور اں کی 
شاعری أن کی عظم شخصیت کے انھیں پہاوؤں ی ایک نہایٹ ہی حسین اور 
دل آویز تصویر ے ۔ 


۲۳ 


اس تصویر میں عظمت کا رنگ بہت منمایاں نظر آتا ے ۔ وہ کات 
باوتار معلوم ہوتی ے ۔ وجاہت اس کے ایک ایک انداز ے ٹبکتی ے ۔ 
شان و شکوە اس کے پر خط ہے پھوٹا بڑتا ے ۔ اس میں جلال بھی ے ٤‏ 
جال بھی ۔ وہ برکار بھی ے ء سادہ بھی ۔ اس میں گہرائی بھی ہے ء 
گیرائی بھی ۔ وسعت بھی ے ء ہعد گیری بھی ۔ بلند آہنکی بھی ے ء آہسته 
روی بھی ۔ اس میں بڑا توع ے ۔ بڑی ہی رنکا رنق ے ۔ وہ ہشت پہلو 
رکی ے بلکہ بڑی ہی پہلودار شاعری ے۔ وہ آئینٹ ے : اور آئیٹں بھی 
دکھائی ے ۔ ہر شخص اس آئینے میں اپنے آپ کو دیکھ سکتا ے - پر فرد 
کو اس میں اپنے گرد و پیش کی تصویر نظر آ سکتی ے ۔ اس کے آہتک 
میں اس عہد کے دل کی دھڑکنوں کو سنا جا سکتا ے ۔ بظاہر وہ عدود 
ے کیوں کہ وہ ظرف تنگناۓ غزل سے باہر نہیں نکلتی ۔ لیکن اس کی 
وسعتوں کا کوئی ٹیکانا نہیں ۔ اس میں اختصار اور ال ضرور ے لیکن اس 
کے باوجود اس میں جو غضب کی گہرائی و گبرائی ے وه کسی دوسری 
جگد ڈھونڈے ہے بھی نہیں مل سکتی ۔ پر چند کے وہ دشنہ و خنجر اور 
بادہ و ساغر ہے گہرا ربط رکھتی ہے لیکن اس کی تہ میں نازو غمزہ کی 
بات اور مشاہدۂ حق کی گفتگ وکو دیکھا اور سنا جا سکتا ے ۔ وہ بڑی ہی 
برکار شاعری ے ۔ اس کو دیکھ کر بعض اوقات آنکھیں خیرہ ہو جاتی ہیں۔ 
لیکن اس کی جگمکاہٹ دلوں کو نور اور آنکھوں کو سرور ۓخشی ے۔ 
وہ بڑی ہی مرصع اور زرنکار ے اور اکثر اس میں ان شہستانوں کا سا 
ماحول نظر آنا ے ٤‏ جس میں ہر وقت رنگ و نور کی بارشیں ہو رہتی ہیں 
اور جن کی آب وتاب اور چمک دمک میں ب یک وقت حسن و چال بھی 
نظ نے اور عظمت و جلال بھی ! 
7 غالپ غزل کے شاعر ہیں ۔ انھوں ے غزل کے بنیادی موضوع حسن 
وعشق کی حقیقت سے بڑی ہی بھرہور تصویریں کھینچی ہیں - ان کی عستیہ 
شاعری زندگ ے معمور ے ۔ وہ زندگ آمیز بھی سے اور زندگ آسوڑ بھی ۔ 
اسی لے وہ زندگ سے بیزاری نہیں سکھاتی ۔ بلکہ زند یی کو بس رکرۓ کا درس 
دیی ے ۔ اس میں جذبات کی بڑی اہمیت ے لیکن وہ تمام تر جذباتی نہیں ے۔ 
اس میں روایت کے اثرات ہیں لیکن روابی پرے سے اس کو دور کا 


بھی واسطہ نہیں ۔ اس میں ایک فرد کی انفرادی کیٹیات کی ترجانی ضرورے ۔ 


فی 


لیکن وہ ایک سماجی بس منظر بھی رکھتی سے ۔ دہ اینے زماۓ کی فیداوار 
ے ۔ اس میں ژماے کے مخصوص حالات کا عکس ممایاں نظر آتا ۰ ,۳۳ھ“ 
اس کی سماجی اہمیت بھی ے ۔ وہ ایک تہذیب کی عکاس اور آئینہ دار ے ۔ 
اس میں فراری ذہنیت کا احساس نہیں ہوتا ۔ وہ تو بنیادی انسانی جذبات کی 
عکاسی کرتی ے ۔ اس ہے انسانی ژندی کے جذیاتی پہلوؤں کا صحیح اندازہ 
ہوتا ے ۔ اس میں بڑی ہی ستھری فضا ے ۔ وہ بڑی پاک صاف اور شثافی 
ے ۔ جیسے کوثر و تستم میں دھل کر نکلی ہو ۔ اس میں میدیبی لو 
عاللے اھ ے ۔ آسی لے جذیب کر اور مہذب بتای ے ۔ 
اس سے دلوں میں تاریکی اور نکاہوں میں اندھیرا نہیں ہونا ۔ وہ تو زندگی 
میں شمعیں سی فروڑزاںکرتی اور دلوں میں دے سے جلای ے ۔ روشنی دیتا 
اور مور کرنا ہر حال میں اس کے بیش نظر رہتا ے ۔ اور بھر سب ے 
۶۱ سس 99ف زندی کے معور کو عام کرٹی سے ۔ اس کہ 
ختلف پہلوؤں پر ۔وچنا اور غور کرنا سکھاتی ے ۔ اس لے اس کے خالص 
جذباتی پہلو میں بھی ایک مفکرائہ آہنگ کا احساس ہوتا ے اور ایک 
فلسفیانہ زاویںٴ نظر کی چھلک صاف دکھائی دبتی ے ۔ 

یں عتقیدں شاعری سیدعی سادا اور سہاٹ نہیں ے ۔ اس میں بیج و 
خم ہیں ۔ نشیب و قراز ہیں ۔ یں خاصی پہاودار ے ۔ اس میں نہیں ہیں۔ اس 
میں رمز و ایا ے ۔ اشارہ و کتایہ ے ۔ ید کچھ ئە کہنے پر بھی نہ جاۓ 
کیا کیا کجھ کہی ے ۔ اسی لیے اس میں معنوی گہرائی کا احساس بھی 
ہوتا سے اور صوری گہرائی بھی نثظر آنی ے ۔ غالب کی عظلمت اسی میں 
ہے کم عتقیں سوضوعات کو پیش کىرتے ہوئۓ وہ عینی رجحانات کا شکار 
نہیں ہوۓ ۔ ذہنی الجھٹوں ۓ ان کا راستہ نہیں روکا ۔ اسی لیےان کی صورت 
مسخ نہیں ہوئی ۔ وہ اس وقت کے ایک عام صحت مند انسان کی ذیتی و جذناق 
کیفیت کی پوری طرح ترجانی کری ے ۔ ید انسان ایک خاص معاسرے 
فرد ے ۔ چناتچں اس کی عام حرکات و سکنات اس کو کے کک 
رکھتی ہیں ہیں ۔ اسی لیے اس کی ایک ایک بات میں اس معاشرے کا عکس 
بت سے اس معاشرے میں آۓ والے فرد کی جذبایق زندق 7 
ختلف پہلوؤں کو ابی عنقیں شاعری میں ے تقا ب کیا ے ۔ یی سیب ے کہ 
غالب یی عشقیہ شاعری اہی ایک مضبوط بنیاد و سے ۔ وہ حض خیا یف 


نی لٹا 
٠۔۲‏ 
نہیں ے۔ اس میں حقیقت و وافعت کا خون ے ۔ خلوص و صداقت کی 
کرسی اس 7اا ابا ایک ظا کے ۔ اس غارس ور لے جتا 
ے کم یہ حسن پرسی انسانی فطرت میں داعل ے ۔ غالب ے اس حسن 
کو اپتے آس پاس اورگرد و پیش دیکھا ے ۔ وہ اس حسن ہے متاثر ہوۓ ہیں۔ 
اس ے ان کے دل کو لبھایا ے ۔ ان کی زندگ میں رنگینی پیدا کی ہے اور 
اس طرح یہ زندی ان کے لے بلا کی حسین اور یہ دنیا غضت کی دل آویز بن 
گی ہے ۔ غالب ے اس حسن اور دل آویزی سے زندی کو یسر کرنا 
سیکھا ے ۔ یہی وج ے کہ زندگ ان کے لے ایک فن بن کی ے اور 
اتھوں ۓے ہمیشہ اس کو ایک فن ہی سمجھا ے ۔ ان ک ساری شاعری میں 
شروع سے آخر تک اس خیال کی ایک لہر سی دوڑی ہوئی نظر آیق ے۔ 
وہ زندگی کو فن بناۓ کی فکر میں سرکرداں دکھائی دیتے ہیں ۔ یہ کاوش ان 
کے یہاں برابر جاری رہتی ے ۔ اسی لیے ان کے یہاں ژندگی کے ساز کے ساتھ 
اسکا سوڑ بھی ملا جلا نظر آتا ے ۔ جب انھِں زند گالظ کو حسق 
نہیں سلتا اور وہ فن بٹتی ہوئی نہیں دکھائی دیتی ء تو وہ اداس آور عغمگن 





ان کا دل غم کھاۓ میں بہت بودا سے ۔ ان کہ لیے مۓ کل فام کہ کم 
ہوۓ کا ریچ بھی بہت زیادہ ے ء بلکە چہی تو ان کا غم ے۔ اسی لے 
غالب ۓے حسن کو اتنی اہمیت دی سے ۔ ید حسن صرف گوشت پوست کے 
انسانوں بی میں نہیں ہوتا۔ یں تو کاثنات کی پر چیز میں ہوتا ے ۔ 
یں حسن قول و فعل میں بھی ے ۔ رشتے اور رابطے می بھی ے۔ انسان ی 
کوئی بات بھی اس ہے خا ی ہیں ۔ چی وجەہ ے کہ غالب زندگق بسر 
کی ع لے اک کے ۸ 2 ھجت رس ۔ ہی عال لق کی علمرت 
میں ہذیب کو پیدا کرتا ے اور اسی ہے وہ خود بھی مہذب بتتی ے ۔ 
غالب کی زندگی اور فن کا حور یہی حسن اور اس کہ ختلف چلو ہیں ۔ یہ 
حسن غالب کے یہاں کسی ایک چیز تک حدود نہیں ۔ اس کا عمل دخل 
تو زندگی کے مختلف اور متدوع پہلوؤں میں ے ۔ وہ تو انھیں ہر طرف چھایا 
ہوا نظر آتا ے ۔ اسی لے تو وہ حیرانی کے ساتھ اس کو دیکھتے ہیں اور 


۲۰۰ 


سوچنے کے لیے مجبور ہو جاۓ ہیں کہ ید پری چہرہ اوگ کیسے ہیں ؟ اور 
ان کااغزہ و عشٌوہ و ادا کیا ے ؟ شکن زلف عنعریں کیوں ہے؟ اور نگه 
۵۰7 ں؛ء اوران صرف ید بلکہ یہ خیال بھی ان کے یہاں 
غور و فکر کی تحریک پیدا کرتا ے کس آخر اس کہ علاوہ زندگی میں جو 
حسن ہے وہەکہہاں سے آیا ے ؟ سبزہ و مل کے حسن کا منبع کیا ے؟ اب رکیا 
چیز ے ء ہوا کیا ے ؟ اور یہ سلسلہ ہیں رکتا نہیں ۔ غالب کی شاعری 
میں انھیں مناظر اور مظاہر کی تلاشل و جستجو ے ۔ اس کا آغاز حبرت ہے 
ہوتا ے ۔ اور حیرت ہی غور و فکر ی بنیاد ے ۔ لیکن غالب صرف اس 
غورو فکر تک ۳ئ رکھے۔ غور و فکر کے ساتھ ساتھ 
اس ے لطف اندوز ہوۓ اور اس کے پاتھوں بیدا ہوۓ وا ی مسرتوں سے 
سینہ بھر لینے یق تمنا بھی ان کے ہاں جاری رہتی ہے ۔ اس صورت حال ے 
ان کی عطمب کو سہارا ملتا ے اور وہ اس کے لیے ایک ستون بن جاتی ے ۔ 

۷۷×" ری جس اور اس ے پیدا ہوۓ وا لی 
لذت ے ۔ اس کا وجود حسن ہے دلچسنی لینے اور متاثر ہوۓ کے نتیجے 
ہی میں ہوتا ے اور حسن ہے یہ دالجسیی انسانی فطرت میں داخل ے۔ 
اس لے غالب کے نزدیک عشق ایک بنیادی انسانی جذبہ ے ۔ اس کے 
بغیر انسان کی تکمیل بمکن نہیں - غالب اے ایک رشتب سمجھتے ہیں ۔ 
۳۰۷۳۲ ال ا" ایک لکاؤے ۔ ایک نسبت ے ۔ 
جس کی نوعیت بہ یک وقت جذباتی بھی ے ء ذہنی بھی ۔ جسانی بھی ے ء 
روحانی بھی ۔ لیکن غالب افلاطونی عشق کے قائل نہیں ہیں ۔ طبعاً وہ رومانی 
ہیں ۔ ان کے عشق میں اس رومائی مزاج کے اثرات بھی ملتے ہیں ۔ لیکن 
:07 ئآ یل سور ہیں رکھتے. ان کی شاعری 
میں نو عسی عام انسانوں کا عق رہتا ے ۔ اسی لے وہ اسے انسانوں ک 
جدبائی زندی کا ایک نظام ڑجے ہیں ۔- خوارش اور جذبہ اس عسّق کی بنیاد 
ہے ۔ افسان اس خواہش کی تکمیل اور اس جدے کی می جاہتا ے ۔ ؛س 
لیے نئے رابطے بنتے اور رمتے قائ حم ہوے ہیں ۔ اور انسانی زندگی کے نشیب و 
فراز انھی رشتوں اور رابطوں کے کرد گھوستے ہیں ۔ انسان ان کو قائح اور 
بای رکھنے کے لیے نہ جاۓ کیا کیا کچھ کرتا ے ۔ عجب عجب حرکتیں 
اس سے سرزد ہوں ہیں ۔ لیکن وہ اس سے دامن نہیں بجا سکتا ۔ بہر حال 





×٭ 

غالب کے عسق کی نوعیت انسافی ے ۔ اس ق بنیادیں حعیقت پر استوار 
ہیں وہ سا تا ۳0ک 
اس کے لے تو نہ جانۓ کیا کیا کجھ کرنا پڑتا ے ۔ نہ جاۓ کیسے کے 
ہفت خواں ط ےکرتنۓے بڑے ہیں ؛ تب کہیں جاکر وہ رونق ہستی کا باعث 
بنتا ے ۔ اس کے بغیر انجمن ے شمع نظر آئی ے ۔ عشق سے طیعت کو 
رتا کاردا ستا ے۔ وه اسے درد کی دوا بھی سمجھتے ہیں اور درد 
لا دوا بھی ۔ لیکن عتق ی آزہائشوں ہے گذرنا ان کے تردیک اد 
وه تو اس کو شٌمرد پیشہ سمجھتے ہیں اور اسی لے ان کے خیال میں وہ 
طلبکار مد ہوتا ے ۔ اس ہے عہہدہ برآ ہونۓ کے لیے تو ہاب نبرد ہوۓ ک 
حروری ے اق ا ا تو لف اک کی ایک دھمی میں مرجاتا ے۔ 
ک0 وی کا ایی سای سور ر کی اگوی ا ےرت 
اُس کی کشمکش سے الگ کر کے نہیں دیکھتے ۔ اسی لے معاشرتی زندیء ان 
کے خیال میں اس ہر اتّر انداز ہوتی سے ۔ وہ معاشری زند یکو متا رکرتا ے ۔ 
حالات ہی اس کی قدریں متعی ن کرے ہیں۔ ماحول ہی اس کے معیارو ںکو بناتا 
ے ۔ یہ خیالات غالب کے عشق کو حقیقت ہے قریب کررۓ ہیں ۔ اس کی 
حیثیت بمام تر جذباق ہی نہیں رۂی ۔ وہ حض غم عشق ہی کو سب کچھ 
نہیں سمجھتےء غم حیات کو بھی دیکھتے ہیں ۔ بلکہ بعض جگہ تو غم حیات 
ایال ان کے یہاں ع سسی پر عا 0 کت 
ایسی چیز ے کہ محبوب کی وفا سے بھی اس کی تلافی نہیں ہو سکتی ۔ 
یھر عسّشق غالب کے یہاں صرف دنیاوی معاملات تک حدود نہ ے ۔ وہ 
ایک روحانی حیثیت بھی رکھتا ے ۔ اس لبےغالب اس کے وجدای پہلو پر بھی 
غور کرتے ہیں ۔ اور یہی ہے ان ی شاعری میں عشق کی منکرانم تحلیل 
اور اس کے فلسفیانہ تجزے کا آغاز ہوتا ے ۔ غرص غالب کے نصور عنق 
کی نوعیت انسانی ہے اور اس کے ختلف پہلوؤں کے اظہار میں زندقی کے 
ا گنت نفسیاتی اور اعلاق حتالق ے قاب ےت نت 
اس میں ے کہ انھوں نۓ ان سب کو پیش کرۓ میں ایک فلسفیانہ آپنگ 
کو پیش نظر رکھا ے ۔ اور اس فلسفیانہ آہپنگ کے ساتھ ایک انسان کی 
زندی کے تمام پہلوؤں پر روشنی ڈا لی ے ۔ جو کجھ وہ دیکھتا ے ء جو 
کجھ وہ حسو سکرتا ے ء جوکچھ سوچنا ے ء ان سب کی تصویریں غالب 
کی شاعری میں ملّی ہیں ۔ 


۲ 


اس عشقیں شاعری ہی ہے اس حقیقت کا اندازہ ہو جاتا ے کہ غالب 
کا مزاج بنیادی طور پر فلسفیانہ ہے ۔ اور یہ فلسفیانہ مزاج کسی حدود کا 
پابند نہیں ہے ۔ ید تو پھمل کر ےکراں ہونا چاہتا ے ۔ اس کی نظر تو 
ساری زندگی پر ہوتی ے ۔ وہ تو کل کائنات کو اپنے ییش نظر رکھتا ے ۔ 
غالب ۓے بھی اپنے آپ کو صرف عشق اور اس کے ختلف پہلوؤں ک 
٦‏ دہ نہیں کیا ے ۔ انھوک ۓ عشق کو وسعت ضرور 
دی ے ۔ اس کو متنوع معاملات کا حامل ضرور بنایا ے ۔ لیکن وه اس 
دائرے ہے باہر بھی نکلے ہیں اور حیات و کائنات کے مختلف مسائل کو بھی 
اپنا موضوع بنایا ے ۔ ان معاملات کی نوعیت ما بعد الطبیعیاتی بھی ے : 
اخلاق بھی ۔ نفسیانی بھی ےء عمرانی بھی ۔ غالب ۓ ان سب میں فلسئیانہ 
حعائق کی تلاش و جستتجو یىی ے ۔ لیکن اس سلسلے میں انھوں بے جتنی 
باتیں بھی کہی ہیں ء وہ کسی ہ کسی زاوے ہے انسان اور انسانی زندگق 
کو سمجھنے میں معاون ضرور ہوتی ہیں ۔ غالب ان باتوں کو اسی مقصد ہے 
پیش کرے ہیں ۔ ان میں انسان ی بلندی اور اس کے ارتتا اور تہذیب کا 
خیال ہوتا ے ۔ غالب کے نزدیک انسان عظمم سے ۔ دن کی اس کی عظمت کا کوئی 
ٹھکانا نہیں ۔ ره سای نات آن 1ئ اسان 
۳ ۷ی کی یت می ۔ ان کو اسان ے الک 
کرۓے کا خیال غالب کے ہاں سب ہے زیادہ 'مایاں ے ۔ لیکن اس کی وضاحت 
انھوں ۓ براہ راست نہیں ی ے ۔ بالواسطہ طور پر اس خیال کو جگػب جکی 
واضفح کیا ے ۔ جہاں کہیں بھی وہ انسان کی زبوں حا ی ء اس ک عرویی 
اور ناکامی کا بیان کرتے ہیں ء وہاں در حقیقت اس کی تجہ میں چی خیال “ 
ہوتا ے ۔ انسان ىق عظەت کا احساس 7000 2 کر 
.ىک +٭لے تصوریت اور عینیت کی طرف ے ۔ یہی وج 
ےکہ وہ انسان کے لیے ایک مثالی ماحول کک ماج ۔ اور جب زندگی 
میں اس کے لے یہ ماحول نہیں پیدا ہوتا تو وہ اس کی شکایت کرے ہیں اور 
ه9 )0ن ایان ہونا سے کہ انسان اس ماحول کے 
ةس ہوۓ کے باوجود زندہ رہتا ے اور اسی میں اس کی عظمت کا راز ے ۔ 
زندگی انسان کو جینے نہیں دیتی ۔ زندگی میں وہ جن چیزوں کی تمنا کرتا ے؛ 
وہ اہے نصیب نہیں ہوتیں ۔ لیکن اس کے باوجود وہ زندگی سے ند نہیں 


رت 


موڑتا ۔ بلکە ان ناسازکار حالات میں بھی زندی بسر کرتا ے ۔ غالب ک 
فکر میں ان خیالات کی کویی جگمہ جگد سٹائی دیتی ے ۔ اور وہ در حقیقت 
انھیں ىی بدولت عظمتٹ سے ہم کتار ہوے ہوئۓے نظر آے ہیں ۔ 

غالب کو اپنے مسائل تصوف پر بڑا ٹاز ے ۔ وہ ان پر بڑا فخر کرے 
ہیں اور وہ فخر و ناز ے جا نہیں ے ۔ کیونکہ ان کے یہاں تصوف انسان اور 
انلات اک ذ ہی اور روعان ‏ ذیب کے کرو کے سک 
کے دہ رت وھ دہوعسمحعسی سے عمت وی 
بڑی سرت ساس ای کا ور ظا فا ک0 کت 
توحید غالب کا ایمان ے لیکن یہ نوحید صرف ذات باری کے بیان تک 
محدود نہیں ۔ وہ تو اس سلسلے میں وحدت الوجود کے تمام پہھلوؤں کو پیش 
کرے ہیں اور اس کا مقصد صرف مابعد الطبیعیاتیق ہی نہیں ہوتا بلکہ انسان 
کو بعض حدود کا پابند بنانا ہوتذ ے ۔ کہ ان حدود میں رہ کر ہی ذہنی 
تہذیب ہو سکتی ے ۔ اصل شہود اور شاہد وسشہود کو ایک سمجھناء 
پر حجاب کو پودۂ ساز جاننا ء ایک برق حسن کے جلوے سے زمین تا آسان 
پر چیڑ کو سرشار دیکھنا اور اسی طرح کی ان گنت باتیں جو غالب کے 
نہاں جگہ جگہ ملتی ہیں ؛ در حقیقت ان کی بنیاد انسان کی ذہی تہذیب 

۔ اس طرح سوچے بغیر انسانی زندقی کو سمجھا نہیں جا سکتا اور اس کی 
سن ےک و وش تک ان خیالات کے باوجود 
انسان کی زندگی میں ے راہ روی بھی پیدا ہو سکتی ے ۔ معیاروں کا خیال 
اس کی نظروں ے اوجھل بھی ہو سکتا ے ۔ بنیادی انسانی قدریں اس کے 
یہاں نظر انداز ہو سکتی ہیں ۔ ظاہر ے اس طرح وہ ارتقا کے راسطے پر آگے 
نہیں بڑھ سکتا اور اس کی ذات ایک مثا ی نظام حیا ت کو قائم کرنۓ میں معاون 
نہیں ہو سکتی ۔ 

انسان یں سب کچھ کرتا ے اور اس کی بدولت ١ے‏ زندیی کو بسر 
کر کے ادا آ چان ہں اور ور ا کر کت 
باوجود زندگی بسر کرئۓ میں اسے خاطر خواہ کامیاں نہیں ہوتی ۔ جو کجھ 
ےی پیسھ َّ زندگ میں انسان کو اس یىی 
عثلمت مور ےٹ ہب ۔ قید حیات و بند غم میں انھیں 
,کوئی فرق سر ا انھیں تو وہ دونوں ایک معلوم ہوتۓ ہیں اور 


1ھ 


ان کے خیال میں موت ہے پہلے انسان کو اس ہے نبات نہیں مل سکتی ۔ 
زندگی میں انییں سوت کا کھٹکا لکا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ان کی نگہیں 
کار کاہ پہستٹی میں 2 کو داغ ساماں دیکھتی ہیس اور انھی یں حسوس 
ہوتا ے کہ خون گرم دہقاں ہی در حقیفٹ بر رق خرمن کا بیولا ے ۔ انھیں 
تَلات ک5 یں اثر سے کہ غالپ انسائی زندگی کو فقریب اور عالم کو 
دام خیال سمجھتے ہیں اور انھی اس کی کوئی مضبوط بتیاد نظر نہیں آتی ۔ 
لیکن اس کے باوجود وہ زندگی ہے نایوس نہیں ہیں ۔ ان کے یہاں قثوطیت 
_ؤ٭٥0۵2‏ ۹ یا سے وہ کوئی .7 نہیں رکھتے ۔ زندگی کا 
انداز نظر الیں غم سب دوجار کرتا ے ۔ وہ اداس ضرور ہوۓ ہیں ۔ لیکن 
زندگی کی سسرتوں ے کنارہ کشی اختیار نہیں کرے ۔ مسرتوں کا خیال 
بہ پر صورت !ن کے بیش نظر رہتا ے اور وہ اس خیال کو زندیق کے لے 
ضروری سمجھتے ہس ۔ غالب کے ا" رر اصضات عم سے جو ان 
مسرتوں کو تلاش کرتا ے ۔ 

یہ خیالات غالب کی شاعری میں بہت نمایاں ہیں ۔ ان کو پیٹ کرۓ 
میں ایک منٹکرانہ انداز اور فلسفیانہ آرنگ ے۔ غالب کی بڑائی اس میں ےکہ 
آنهوں 2 ان خیالات کو رندگق ے الک وع کا سے ۔ وہ انسانی زندق 
کو سمجھتے اور بسر کرےۓے میں مد و معاون ہوۓے ہس ۔ انسائی زندیق ےہ 
کہرے لگاؤ ہی ۓ ان خیالا ت کو پیدا کیا ے۔ کی لیے ان ک بنیادوں میں 
استواری: نظر آنی ے ۔ ٤۰۱۰ء‏ وت 

غالب کی فکر ماورائی نہیں ہےں۔ ان کے خیالات حض سابعدالطییعیات 
ہی ہے تعلق نہیں رکھتے۔ ان کی نوعیت انسانی ے اور وہ انسافی زندق کے 
انفرادی اور اجتاعی دونوں یہلوؤں ہے تعاق رکھے ہیں ۔ یھی وجہ ے کہ 
اكٗ کے یہاں انسانی نفسیات کی ترجانی کے ساتھ ساتھ ایک اجتاعی زاویہ" نظر 
سے عمرانی معاملات کی ترجی بھی ملتّی ے ۔ اینے زماۓ کے ہنی او 
معاشرق پہاوؤ ں کو انووں ۓ ابنی غزلوں میں بڑی خوی >> 
۰ اتی ای شکست کی حای دی ےہ 
لکن ایک دی اور ایک نظام معاشرت کی آواز شکست سے یقی اس 
میں قدم قدم پر دوجار ہونا پڑتا ے ۔ غالب نے ایک ایسے ماحول میں 
آنکھ کھولی تھی جو انعطاط و زوال ہے دو چار تھا ۔ جس میں ہر چیزکی 








۲٢ 


بنیادیں ہل چک تھیں۔ جس میں زندی کے تمام شع ےکچھ آکھڑے ا کھڑے ے 
ا رر کی کات کی کہ اتا ری 0ن ری رکا 
ستارے جھلملا رے تھے۔ معاشرق معاشی قدروں کی شمعیں مجھ چکی تھیں ۔ 
اس صورتٗ حال ےۓے اجتاعی زندی میں ایک حشر سا برپا کر رکھا تھا ۔ 
نفسی نفسی کی کیفیت تھی ۔ یوں حسوس ہوتا تھا جیسے آفتاب سوا نیزڑے 
پر آگیا ے ۔ زندگ میں ایک عجیب انتشار تھا ۔ افراد ان حالات کے ہاتھوں 
پریشان تھے۔ انھیں ایک حکوست کے دم توڑ دینے کا بڑا غم تھا۔ ایک تہذیب 
کے متزلزل ہو جاۓکی وجد ہے ان کی آنکھیں پرنم تھیں ۔ ان کے دلوں‌میں 
آندعیوں کے غبار تھے ۔ اور ان ک زندی ایک ذہنیکرب کے عالم میں گذر 
رہی تھی ۔ غالب ہۓ اس صورت حال کو شدت ہے حسوس کیا ۔ انھیں‌خغود 
بھی ان حالات کا غم تھا ۔ اسی لیے ان کی آنکھیں بھی پرنم دکھائی دیتی ہیں ۔ 
عالب کے یہاں جو شدید غم ہے اس کی نوعیت بظاہر انفرادی نظر 
آتی ے لیکن اکر ذرا غور سے دیکھا جاۓ تو اس میں اجتاعی ونگ و آہنگ کا 
احساس ضرور ہوتا ے۔ بلکہ صحیح بات یه ےکم غالبکا سارا غم دوحقیقت 
معاشی معاشرقی اقدار کی ناہمواری کی پیداوار ے ۔ اس ناہمواری کا نتیجد 
تھا کہ غالب جو کجھ کرنا چاہتے تھے وہ ئد کر سکے ۔ انھوں ۓ زندی 
سے جن چیزوں کا تقاضا کیا ء وہ انھیں نہ مل سکیں ۔ کیوں کہ حالات اس 
کے لیے سازکار نہیں تھے ۔ ساری زند میں انتشار تھا ۔ اس انتشار کے عالم 
میں افراد ی تمناؤں کے بر آۓ کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا۔ یہی صورت حال 
غالب کے دل میں داغ بن گی ہے ۔ اور اس نۓ ان کی ساری شاعری میں 
ایک کسک کا سا عالم پیدا کر دیا ے ۔ غالب کی لے یوں تو بڑی جان‌دار 
ے لیکن وہ اسی وج ہے زغخمی معلوم ہوتی ے ۔ اس کو س نکر دل بھر آتا 
ے اور آنکھیں پرئم ہو جاتی میں ۔ 

اپنے زساے کے عمرانی معاملات کو غالب نۓ کھلم کھلا پیش نہیں 
کیا ے ۔ ا نکو پی شض کرئۓ میں ان کی تمہ داری ء ان کی رہزیت اور اعائیت 
اپنے شباب پر نظر آتی بے لیکن جو شخص ذوا بھی ساجی شعور 'رکھتاے 
اور ج کو غزل کے مزاج سے تھوڑی سی بھی واقفیت ے ؛ وہ ان کی شاعری 
میں اجتاعی معاملات و مسائل کو بخوی دیکھ سکتا ے ۔ غالب غزل کے 
حصوص اشاروں اور کنایوں میں یہ باتیں کرۓ ہیں ۔ لیکن اس پردے کہ 
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پیجھے معنویت ى جو اصلی روح ے ء اس کو وی دیکھا جا سکتا - 
غالب جب دل کے سوڑ نہاں ہے چلنے اور اپنے عدم ے بھی برے ہوۓ 
کا ذکرکرے ہیں جب ان کے یہاں ٹیاک اہل دنیا کا شکوہ ہوتا لے اوروہ 
افسردی کی آرزو کرے ہیں ۔ جب ان ک نتکابیں دل ےہ جگر تک ایک 
ساحل دریاۓ خوں دیکھٹی ہیں ۔ حالانکہ اس ے قبل اس رەگذر میں جلوۂکل 
٥٠٢‏ ۰۰ک وہ ضسوس ' کرے ہیں کہ خموشی میں نہان 
لاکووں خوں گشتہ آرزوئیں ہیں اور جب انھیں اپنا وجود گور غریہاں کا 
چراغ مےدہ نظر آتا ے ء جب وہ پر موسم میں ماتم بال و پر کی صدائیں 
سنتے ہیں ٤‏ جب انھیں اپنی اسبری کا احساس ہوتا ے اور وہ اپنے آپ کو 
۹۶۹۶۰۲ مت جب ان ک نظریں بادۂ مہائہ کی سرمسیوں 
کو خم پہوے ہوۓ دیکھتی ہیں ء جب انھیں داغ فراق صحبت شب کک 
جلی ہوئی شمعیں غاموش نظر آتی ہیں تو درحتیقت ان کا زاویہٴ نظر اجتاعی 
ہی ہوتا ے ۔ اور وہ اس اجتاعی زاویںٴ نظر ہے اپنے زماۓ کے عمرانی حقائق 
کو ے ثقاب کرتے ہیں ۔ لیکن غالب ان عمرانی حالات کی حد درجد ناساز کار 
کیفی ت کو حسو سکرۓ کے باوجود قتوطیت اور یاسیت کا شکار نہیں ہوے ۔ 
زندی سے روگردانی کا خیال ات کے یہاں پیدا نہیں ہوتا ۔ جولانی 
ان کے اں باق رہی ے ۔ انھیں تھک کر بیٹھنا نہیں آتا بلکه کہی ںکہی 
۰۰۷۰۰۰۰٤‏ اگ ان ان تمایاں ہوجاتا ے۔ بادۂ شیانہ 
کی سر مستیوں کو تم ہوتا ہوا دیکھ کر جب وہ لذت خواب سحر 
ہے اٹھنے اور بیدار ہونۓ کا پیغام دیتے ہیں تو اس خیال کی پوری طرح 
وضاحت ہو جاق ے ۔ بغالب زندی کے شاعر ہیں ۔ اس لے ان حالات کی 
حد درجہ مایوس کن حالت دیکھ اک فی وہ ان حالات ہے مایوس نہیں 
ہوے بلکه نئے حالات ہے مطابقت پیدا کرۓ پر آکساے ہیں ۔ زندگ اور 
اس کی قدروں کا خیال ہی ان ہے یم سب کچھ کراتا ے ۔ انسانیت ہی 
انھیں یہ سب کچھ کرنےۓ پر جبور کریق ہے ۔ یہاں بھی ایک تو تفکر کا 
پہلو ان کی شاعری میں غالب دکھائی دیتا ے اور دوسرے ان خیالات کی 
نوعیت انسانی نظر آئی ہے ۔ اور اسی میں غالب کی نڑائی ے ۔ 

اس میں شک نہیں کہ ان خیالات و نظریات ے غالب کو عظم 
بناۓ میں نمایاں حصہ لیا ے ۔ معنوی گہرائی اور گیرائی ان کی عظمت کی 


ھ. 


بنیاد ے ۔ ۔ لیکن ان خیالات و نظریا ت کو جس طرح انھوں ے فن کا روپدیا 
ے ء اور یم معنویت جس طرح ان کے یہاں جالیاتی اقدار سے ہم آہنگ 
ہوئی ے ء اس کا بھی ان کو عظم بتاۓ میں بڑا ہاتھ سے ۔ غالب کے یہاں 
موضوع اور فن ء مواد اور ہثیت کی مکمل ہم آہنگی ملتی ے ۔ انھوں ہے 
اظہار کے نئۓے سلسلے تلاش کے ہیں ٤‏ فن کو ٹی وسعتیں دی ہیں اور 
حسن و جال کا ایک نیا عالم پیدا کیا سے ۔ ان کے اظہار میں اس تہذیب 
ک روح ے جس میں انھوں ے آنکھ کھولی اور جس کے سائے میں ان ک 
تقو و تما ہوا ۔ ان کا فن اس معاشرے کا عکس سے جس کے وہ ایک فرد 
تھے اور انھوں ے جن جالیاتی اقدار کو ییدا کیا ے ء ان میں اس زندگ 
کے کر اور روٹی سے حو شود ان کے اتد اور ات کے ات 
ا سد ا رر کا رنگنٹی ے ء ولوله 
ے ؛ حوصلہ سے ۔ سی لے وہ سجا سجایا نظر آتا ےرتا کک 
اس میں سے پھوٹنی کے نت ۔ الب کے الفاظ سے بڑا کام لیا 
سے ۔ الفاظ جس طرح ان کے ہاں زندق ہے بھرپور نظ ر آے پة ٤+‏ 

اور اردو شاعر کے یہاں نظر نہیں آے ۔ اس کا سیب یم ہے کہ غالب کے 
الفاظ میں معنویت کا ون ہوتا ے ء خیال کی کرہی ہوق ہے ۔ اسی لیے 
تو وہ جس شاعرانہ حسن کو پیدا کرےۓ ہیں ؛ اس کی مثال ساری آردو شاغری 
کی روایت میں کہیں اور نہیں مل سکتی ۔ غالب ۓ ان الفاظ ہے کل و گزار 
کھلاۓ ہیں او رکجے اس طرح چمن آرائی کی ے کہ اس کی ساحری پر مان 
لانا پڑتا ے ۔ ان الفاظ کو ملا کر جو ترکیبیں وہ تراشتے ہیں و ات کے 
من میں کلکاریاں سی کرق ہیں اور ساتھ ہی ان ی درویت ہے وہ جو ایک 
صوق آہنگک پیدا ہوتا ے اس پر سے بزار ترعم قریان کے جا سکتے ہیں ۔ 
خالب کے مہاں غضب کا ترغر 7 08 تفم ے اور اس کا سیب یسے 
کد عالبے ری فی مرا کے کات مت اپنے اندر ایک ات 
رکھتے ہیں ۔ غالب کی تخئیل بلا کی سحر کار ے ۔ اس لے وہ تشبیہات و 
استعارات ء علامات و اشارات کے روپ میں تبٔی دنیاؤں کو پیدا کرتی سے 
اس یىی محرک تخیل کی وہ ے بای ے جو غالب میں بدرچمٴ اتم موجود تھی ۔ 
۹۷١۹٦٢ + + + 8‏ ٴ ۶١١٠"‏ 
فن ختلف رنگوں کا سے سے ۔ اس کا ہیولا تو جذب و سوز ہ تخیل یىی 








یا ما 


٥۶٦‏ ۷ "ان کے سی 'امہبد اور نا امیدی کی کشمکٹر ؛ 
جذب و سسّی ء شوخی و شنگنٹگی ء فعا لی او جولائی ء طنز و مزاح ء جدت 
و ندرت اور تازہ خیا ی و نازہ کاری ے تیار ہوا ے ۔ غالب درحقیقت انھیں 
کا سکب تھے ۔ اسی لے ان کا عکس ان کے فن میں بھی نظر آتا ے ۔ 
بہرحال اس میں بڑا حسن ے ؛ بڑی رنگیٹی ے ء بڑی رعنائی ے ء بڑی ہی 
لیے دے رہنے وا ی کیفیت ے ہ بڑا وقار ے ء بڑا رکھ رکھاؤ ے ۔ وہ بڑا 
آئینں دار ے ۔ غالب کو عظم بتاے ہم اس فی اور جالیاق لو نے بھی 
کچھ کم حصہ نہیں لیا ے ۔ ان کو عظم بناے اور ان کی شاعری کو 
عظمت سے ہمکنار کرےۓ میں اس کا یہ جالیاتی پہلو برابر کا شریک ے,۔ 
غالب بڑے پہلو دار شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں بڑا تدوع ے ۔ 
بڑی ہی رنکا رن ے ۔ بڑی ہی گہرائی اور گیرائی ے ۔ وہ صرف جذبات 
ہ یکو متاثر نہ یکرق؛ ذبن پر بھی اس کا گہرا اثر ہوتا ے ۔ وہ خیال انگیز 
اور فکر خیز بھی ہے ۔ وہ انسان ء زندگ اور کائنات ہے تعلق رکیتی ے۔ 
آانھںی کے معاملات و مسائل کو اس نے اپنے دامن میں سمویا ے ۔ وہ 
زندگی ہے بیزار تہیں کرت ء اس کو بسر کرنا سکھاتی ے ۔ وہ کائنات سے 
0٥‏ :1+" و ء کائناتی حقیقتوں کے ادراک کی طرف متوجه 
کرٹی ہے ۔ ماحول ہے چشم پوشی اس کا مقصد نہیں ۔ وہ تو اس کے تختلف 
پہلوؤں کا شعور پیدا کرق ے ۔ اس میں بڑی زندگ ے۔ وہ بڑی ہی ہم ەکبر 
ے ۔ اس میں بڑا حسن ے ء بڑی ہی دلاویزی ے ۔ اس لیے اس میں‌عظلمت 
کا احساس ہوتا ے اور وہ خود غالب کو بھی عظم بنایق ے ! 


اس میں شبد نہی کس شاعری ء شاعر کے ذاتی احساسات اور انذرادی 
تربات کا آئیدں ہے ۔ لیکن شاعر کی بڑائی اس میں ے کہ وہ اپنے ان ذاق 
احساسات اور تجربات میں عموبیت کا کچھ ایسا ونگ بھوتا ے کہ وہ ایک 
عام انسان کے احساسات اور تجربات کا روپ اختیار کر لیتے ہیں۔-اور اس 
طرح اس کا پر تجربە انسانی زندگ کی ایک عام حقیقت بن کر سامنے آتا ے۔ 
ہی وہ منزل ے جہاں پہنچ کر آپ بی جگ ہی بن جاتی ہے اور ہر 
انفرادی خیال اور جذدے کا اطلاق عام اجتاعی اور انسانی خیال اور جذدے 
پر ہوۓ لگتا ے ۔ بڑا شاعر صرف اس کو جذبات و احساسات ہی تک 
حدود نہیں رکھتا ء بلک اس کو فکر سے ہم آہنگ کر کے انسانی زندی کے 
فلسفیانه اور نفسیاق حقائق کی تصویر بھی بنا دیتا ے ۔ ہی شاعری کا 
آفاقی پہلو ے ۔ اسی پہلو کی بدولت شاعری عظمت ہے ہ مکنار ہوتی ے اور 
اس کا مخلیق کرۓ والا عظم شاعر کہلاتا ے ۔ 

غالب کی شاعری میں شروع سے آخرہتک یہی صورت حال نظر آتی 
ے ۔ وہ ایک عظم شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں عظمت ے ۔ اس لیے 
کە انھوں ۓ اس میں جن جذبات و احساسات کی ترجانی یق ے ؛ ان میں 
پر جگد آفای پہلو ابی جھلک دکھاتا ے ۔ بلکہ اکر ایسا ہوتا ے کہ ان 
کی آگاعری میں وہ مقامات بھی آے ہی 7 جہاں ہہ نات اپنے معراج کال 
پر نظر آبی ے۔۔۔اور حقیقت یہ ے ک_ آفاقیت کے اس معراج کال ہی ۓے 
انیھی عظم بنایا ے۔۔اس آفاتیے ہی کا یہ اتر ے کہ غالب کی شاعری 
میں تالر کا سحر پیدا ہو جانا ے اور ان کے اشعار دلوں میں اترے ہیں 


رف 


اور روح پر سرخوشی بن کر چھا جاے ہیں ۔ بات یہ ے کہ انسان ان کی 
شاعری میں اپنے ہی جذبات و احساسات کا ارتعاش‌سا حسوس کرتا ے اور 
اس آئیۓ میں اس کو اپنے ہی انٹکار و خیالات اور معاملات و مسائل کے 

یس شاعری موضوع کے اعتبار ہے وسیع اور ہمد گیر ے ۔ اس میں 
تنوع اور رنکا رن ے ۔ وہ ظرف تنگناۓ غزل میں محدود ہوۓ کے باوجود 
اپنے دامن میں کشادگی رکھتی ے ۔ اس میں حسن کی رنگیٹیاں ء عہوب 
کی رعنائیاں ء عاشق کی الم سامانیاں ء سب ہی کچھ موجود بس ۔ غالب 
کا کال یہ ے کہ انھوں نۓے ان موضوعات کے ان گنت پہلوؤں کو اس طرح 
پیش کیا ۓےکہ محبوب کے بیان حسن میںء اس کی سیرت و شخصیت کی ترجانی 
میں ء عشق و عاثشی کی ے شبار واردات و کیفیات کے تذکرے میںء زندی 
کی مسرتوں اور شادمانیوں ء مجبوریوں اور حرومیوں کی شاعرائب عکاسی 
میں ء ہر انسان کو اپی ہی تصویر دکھائی دیٹی ے ۔ 

حسن وجال اور اس کے مختلف پہلوؤں کا احساس غالب کی شاعری 
کا ایک اہم موضوع ے اور ان سب کا بیان انھوں ۓ بڑے ہی رچے 
ہوۓ انداز میں کیا ے ۔ اس کا سبہب یه ے کم حسن و چال سے دلچسی 
الب کی گھٹی میں بڑی تھی ۔ اس دلچسبی کو پیدا کرۓ میں ان ک 
نسلی خصوصیت اور خاندانی سزاج کا بھی بڑا ہاتھ تھا ۔ ماحول کے اثرات بھی 
اس میں شامل تھے ۔ کیوتکہ جس ماحول میں غالب نے آنکھ کھولی اور 
جس تہذیبی روایت کے ساۓ میں ان کا نشو و تما ہوا اس میں حسن اور 
حسن پرستی کو بنیادی حیئیت حاصل تھی ۔ ناسازکار سیاسی ء معاشی اور 
معاشرق حالات نے اس تہذیبی روایت کی بہت سی دوسری خصوصیات کو 
پس منظر میں ڈال دیا تھا ۔ شجاعت اب صرف تصور میں باق رہ گئی تھی ۔ 
سپدگری کا عیال صرف فخ رکرۓ کے لے افراد کے دلوں میں پیدا ہوجاتا تھا 
لیکن احساس حسن اور ذوق چال کی شععیں ابھی تک اس تہذیبی روایت 
ى عرابوں میں فروزاں تھیں ۔ اب یں احساس حسن اور ذوق جال باعث 
تسکین ہی نہیں تھا ء اس کی حیثیت ایک پناہ اہ اور وسیلہٴ فرار کی بھی 
جس قے×- مہ کے ڈاھ گاینت کا لک فرت اھر کم کی ھ ھک 
دیر کے لے فراموش کر دینے کا ایک وسیلہ بھی تھا ۔ لیکن بنیادی طور پر 


۲۲۱ 


یہ احساس حسن اور ذوق جالء ایک عام انسات کی فطری کیفیت کو ظاہر 
کرتا ے ۔ غالب ۓ اپّی شاعری میں جہاں حسن اور اس کے متعلقات ی 
ترجانی ی ے ء وہاں عام انسان کی فطری کیفیت کو ظاہر کیا ے ۔ 
یس اور بات ے کہ اس میں ایک تَہذیبپ کی حسن پرسی بھی اپنی جھلک 
دکھاتی سے ۔ غالب ے اس حسن اور حسن پرسی پر کسے کسے حسین 
اور دلآویز اشعار کی تخلیق ى ہے : 

سادگی و برکاری ے خودی و ہشیاری 

حسن کو تغافل میں جرأت آزا پایا 
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شب ہوئٹی پھر انیم وخشندہ کا منظر کھلا 
٦‏ "مت کہ گودا بے دہ 5 کر کیل 
مند ئن کھلنے پر رے وہ عالم کس دیکھا ہی نہیں 
لف سے بڑھ کر نقاب اس شوخ کے مند پر کھلا 
رنگ شکستد ء صبح بہار نظارہ سے 
- وقت ہے شگفتن کل ہاۓ ناز کا 
بلاۓ جاں ے غالب اس کی ہر بات 
٣ات‏ "گیا ء٠‏ ادا کیا 


کوئی میرے دل سے بوجھے ترے تیر ن مکش کو 
یم غلش کہاں سے ہوق جو جگر کے پار ہوتا 


ود کی آنکھون کے آکر تو کیا 
باٹ کرے کہ میں لب تشتبٴ تقریر بھی تھا 





جب تک کس ئە دیکھا تھا قد یار کا عالم 
میں معتقد فتم'ٴ عغشر نے ہوا نھا 


جہاں تیرا ثتش قدم دیکھے ہیں 
خیاباں خیایاں ارم دیکھتے ہیں 





٣۳۰ 


٥٢٣‏ ٭۶ہٹتٹپ9ٰٴٰٰٰٰ۶"" 
ہوگیا۔ گوشت سے ناخن کا جدا ہو جانا 


جب وە جال دل فروڑء صورت دسہر نم روز 
آپ ہی ہو نظارہ سو یردے میں مئہ چھپاۓ کیوں 
دیکھو تو دل فریبی“ انداز نقش پا 
موج خرام یار بھی کیا گل کتر گئی 
دل ہواۓ خرام ناڑ سے پھر 
محشرستان ے قراری ہے 


جال جسے کڑی کاں کا تیر 
دل میں اسے کے جا کرے کوئی 


ساق به جلوہ دشمن ایمان و آ ہی 
مطرب یں نغعہ ربزن کین و ہوش سے 
یا شب کو دیکھتے تھ ےکہ ہر گوشہٴ بساط 
دامان باغباں و کف گل فروش ہے 
لطلف خرام ساق و ذوق صداۓے ےت 


یع جّنت نکا٥ء‏ وه فردوس گوش سے 


نہ شعلے میں یںکرشمہہ نہ برق میں یہ ادا 
کوئی بتاؤ کہ وہ شوخ قند خو کیا ہے 


مانگے ے پھر کسی کو لب یام پر ہوس 
ژلف سيا رخ پب پریشاںل کے ہوۓ 
چاے ے پھز کسی کو مقابل میں آرزو 
سرمے سے تیز دشنبںٴ مڑکاں کے ہوئۓے 
آک نو بہار ناز کو تاکے ہے پھر نکاہ 
چبرہ فروغ ہے سے کلستاںك کے ہوۓ 


")"ھءءٗ۵ٗ۵٤‎ 


بظاپر یں اشعار غالب کے ذای اور انفرادی تجربات ہے تعلق رکھتے 
ہیں اور ان میں ان کا ذاق رد عمل ہی ممایاں نظر آتا ے لیکن ان میں جو 
باتی ں کہ یکئی ہیں ء ان کا اطلاق ہر انسان پر ہو سکتا ے۔ ان تبربات میں 
پر انسان کو اپنے ہی تجربات کی جھلک نار آتی ے ۔ 

غالب کا کال یی ے کہ انھووں ۓ ان تجربات کو اس طرح پیش کیا 
ے کہ وہ پر شخص کو اہنے تبربات معلوم ہوے ہیں اور ان میں اپنے 
مخُصوص انداز بیان ہے یں کیفیت بیدا کر دی ے کہ وہ دل میں اتر جاۓے 
ہیں ۔- ان کو دی کر ہر شخص یں حسوس کرتا ے کہ یں تو میرے 
۶ ۴ یسٹھٹالب کے ہاں اس سلسلے میں ایک جدت اور|چھواتا'پن 
ے ء جو دلوں میں اہنی جگہ بناتا ے ۔ اس میں التہاب ‏ یکیفیت ے ؛ جو 
حواس کے تاروں میں ارتعاش کی سی کیفیت پیدا کرق ے اور ان تمام 
باتوں ہے جموعی طور پر ان کے اس قسم کے اشعار میں ایک آفاق رنک و 
آہنگ پیدا ہو جاتا ے ۔ 

حسن اور حسن. پرستی کے ساتھ غالب کی شاعری میں عشق و عاشعی 
کے معاملات اور واردات و کیفیات کی ترجانی بھی مل۴ّی سے اور 
حسن پرسی کے موضوعات کے مقاءلے میں عشق و عانقی کے موضوعا تکجھ 
ژیادہ ہی نمایاں نظر آے ہیں ۔ ان معاملات اور واردات و کیفیات میں 
٦صٰف9ء9‏ قنوع "دا کا ہے ۔ وہ بہت وسیع اور ہمہ گبر ہیں ۔ کیوٹکہ 
اذ میں انسانی زندیق کے رنکا رنگ تجربات کی تصویریں ملی ہیں ۔ ان 
تصویروں میں حثیقت پسندی کا رنگ بہت گہرا کے ۔ ان میں روایٹ سے 
تھوڑا سا اخراف ضرور ملتا ے ۔ جذدے کے ساتھ شعور ی ہم آہنگ بھی نظر 
آتی ے ۔ 0" ان تمام باتوں کے باوجود غالب "ات اک اس طرح شاعری 
کے سا بے میں ڈعالا ے کہ وہ انْ کے انفرادی معاملات اور جذبات و 
"کہ" 29 بھی عام 'انسانوں کے جڈباٹ و 'احساسات معلوم 
پوے ہیں ۔ کیونکہ ان میں رومان حقیقت کے سانھ اور جذبیە شعور 
کے ساتھ پوری طرح ہم آہنک ے ۔ 12ن کو اس طرح ماصیف 
کے سانے میں ڈھالا ے کہ وہ ان کے انفرادی معاملات اور جذبات و 
احساسات ہوتۓ ہوۓ بھی عام انسانوں کے معاملات اور جذبات و احساسات 


“)“۸۰ 


معلوم ہوے ہیں اور ان میں انسانی زندگی کے نفسیاتی حقائق کی محبح 
تصویریں نظر آی ہیں ۔ یہ اتعار ان کی شاعری کے اسی رجحان کے صحیح 
ترجان اور عکاس ہیں : 

عشیق ہے طہیعت ےۓے زیست کا مز پایا 

دوہی د9ا پائی ء درد بے دوا ٦‏ 


دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 
گ اس گھر کو لگی ایسی کہ جو تھا جل گیا 





میں نے چاہپا تھا کہ اندوہ وفا ہے چھوٹوں 
وہ سمگر صرے مرتے یہ بھی راضی نب ہوا 


واۓ دیوانگیٴ شوق کہ ہر دم مجھ کو 
آب جانا ادھر اور آپ ہی حیبران ہونا 
کی مرے قتل کے بعد اس ۓ جفا ہے توبں 
ہاۓ اس زود پخماں کا پشیاں ہونا 


ے نیازی حد کے ری بندہ پرو رکب تلک 
ہم کہیں کہ حال دل اور آپ فرمائیں کت 








کوئی میرے دل سے پوجھے ترے تیر نی مک شکو 
یس خلش کہاں ہے ہوتی ء جو جگر کے پار ہوتا 


غم قراق میں تکلیف سیر کل مت دو 
جھے دماغ نہیں خندہ پہاۓ نے جا کا 
گو میں رہا رہینں ستّم ہاۓ روزکار 
لیکن ترے خیال ے غافل نہیں رہا 


درد دل لکھوں کیو ںکر؛ چاؤں ان کو دکھلاؤں 


انکلیاں فکار انی ء خاسب خوں چکہاں اپنا 


ء۳.ئءیج“ 
نہ لڑ ناصح ہے غال بکیا ہوا گر اس ۓ شّدت کی 
٣‏ یع ' زور چلتا ے گریباں پر 
میں اور صد ہزار نواۓ جگر خراش 
تو اور ایک وہ نہ تنیدن کہ کیا کہوں 


وقا کیسی ء کہاں کا عشق ء جب سر بھوڑنا ٹھہرا 
قو پھر اے سنگ دل ! تیرا ہی ستگ آستاں کہوں ہو 








میں 


رے اس شوخ سے آزردہ ہم چندے ت کلف سے 
تف ہر طرف تھا ایک انداز جنوں وہ بھی 


عشی عجھ کو نہیں وحشت ہی سہی 


میری وحشت تری شہرت ہی سہی 





دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے پہ رنک آ جاۓے ے 
میں اسے دیکھوں بھلا کب مھ ہے دیکھا جاۓ ے 
۰ئ( تائل بردہ دار راز عق 
پر ہم ایسے کھوۓ جاےۓ ہیں کہ وہ پا جاۓ ہے 


ان کے دیکھے ہے جو آ جاتی ے من پر رونق 
وہ سمجھتے ہیں کہ ہار کا حال اچھا ے 


جی ڈھونڈتا ے پھر وہی فرصت کے رات دن 

بیٹھے رہیں تصّور جاناں کے ہوتے 
یں اسعار عشق و عاشقی کے ختلف پہلوؤں یىی تصویریں پیش کمرتۓے 
ہیں ۔ ان میں ایک خاص مزاجء ایک خاص افتاد طبح ء ایک خاص زاویںٴ نظر 
ایک خاص بنہذیبہی فضا اور ایک خاص معاشرتی ماحول کے اثرات بہت ممایاں 
ہیں ۔ لیکن ان تمام باتوں کے باوجود ان میں ایسے جذبات و احساسات کی 
ترجانی ے ء جو تمام انسانوں میں ستخرک ہیں ۔ جو ازل سے ہیں اور جو 
ابد تک رہیں کے ۔ ان ہے یہ اندازہ ہوتا ‏ ےکہ عشق انسان کا بنیادی جذب 
ہے اور اس جڈذے کے زیر اثر جو کیفیات اس پر طاری ہوتی ہیں ؛ وہ بالکل 
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فطری ہیں ۔ ہر انسان کو ان منزلوں ےےگزرنا پڑتا ے ۔ بہی ان کا آفاق پہلو 

ے اور غالب نے اس قسم کے اشعار میں اسی آفاق پہل وکو نمایاں کیا رے۔ 

عشق اور اس کی واردات و کیفیات بھی عجیب عجیب صورتیں اختیار 
کرق ہیں ۔ کبھی تو انسان اس راہ پر جل کر اس کی لڈتوں ہے لطف اندوژڑ 
ہوتا ے اور مسرتوں ہے ایۓ سینے کو ىھر لیتا ے ۔ لیکن کبھی یہ مسرتیں 
اسے نصبب ہی ہس ہوتیں اور اس باہ کی بر منزل اس کے لے رب وغم 
کا سامان ییدا کری ے ۔ انسانی زندگی میں یہ دوئوں بہلو اک دوہر کے 
کے ساتھ اس طرح ملے جلے ہیں کہ انھیں ایک دوسرے ہے جدا نہیں کیا 
جا سکتا۔ ہر مسرت بر غم کا سایہ ہوتا ے ۔ ہر شادمانی بالآخر المٹاکی 
میں تبدیل ہوجائی ے ۔ عشق کی رنگیٹیوں اور رعنائیوں کا خاتمہ حرومیوں 
اور ناکامیوں یر ہوٹا ے اور ان رنگینیوں اور رعنائبوں کے ہاتھوں پیدا 
ہوے وا ی مسرتیں اور شادمانیاں ء مسائب و آلام میں تبدیل ہوحای ہیں ۔ 
ہے جو تو مھ تاور یار تک باق نہس 
ہے" وہ اندوہ ونا نے لے آپ کی گنا کان نے کے نس 
ستم گر اس پر راضی نہیں ہوتا ۔ بر بھی محبوب ہے عبت اور اُس سے 
لطف اندوز ہوۓ کی آرژو پہر حال اس کے دل میں باق ری ے ۔ وہ اس 
کے کوجے میں جاتا ے ء رہ گذر پر بیٹھتا ے لیکن خواہش پوری نہیں ہوتی 
اور آرزو کی تکعیل کا سامان پیدا نہیں ہونا ۔ وہ زماۓ کے سّم بھی اٹھاتا 
ے ۔ اسازکار حالات بھی اس کے راستے میں حائل ہوے اور سامان ستّم 
بنتے ہیں ۔ وہ ربین سم ہاۓ روزکار رہتا ے ۔ لیکن عہوب کے خیال ہے نھر 
بھی غافل نہ رہتا ۔ اسی عالم میں وقت گذرتا جاتا ے ۔ رض عئر کیک 
رنتار تیز سے تیز تر ہوٹی جائی ے اور وہ وقت کرت فی 
ہوتا جاتا ے ۔ بالآخر شعلمٴ عشق سید بوش ہو جاتا ے ء تمٹا کی ث 
بجھ جاتی ہے ٢‏ آرزو کا چراغ کل ہو جاتا ہے ۔ یہی انسانی زندگ کا امجام 
سے ۔ بھی زندگی کی سب ہے بڑی حقیقت ے ۔ کسی انسان کو ان حالات 
سے مفر نہیں ۔ 

غاابی عشق و عاشتی کے تعاملات اور واردات و کیفیات کی ترجانف 
میں انسائی زندگی کے انھیں حقائق کو پیش نظر رکھتے ہیں ۔ 


ًْ؟۲۲۲۰٤‎ 


0 "ماد یک لف پہلوؤں پر انی 
شاعری میں جن خیالات کا اظہار کیا ے) وہ اس میں شید نہیں کہ آپ بیتی 
ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ لیکن غالب کی انسان دوستی ء انسانیت پرستی اور 
آفاقیت یسندی ۓ ان سب میں ایک چگ بیتی کا رنگ و آپنگ ضرور پیدا 
کردیا ے۔ وہ جب انی بات کرے ہیں اور اننے انفرادی جذباٹ و احساسات 
کی ترجانی کرۓ ہیں؛ تو اس میں ایسی یاتیں زیادہ ہوتی ہیں؛ جو تمام انسانوں 
0 طط 'اینے ہی اشعار میں ان کا انسانی شعور 
اینے شباب پر نظر آتا ے اور تفسیاتی زوف بیٹی اپنے معراج کال پر 
دکھائی دی ے ۔ 

غالب کے اس انسانی شعور اور نفسیاتی ژوف بینی ے ان کی شاعری 
میں ایسے دوضوعات کو بھی جگہ دی ے ء جو حیات و کائنات کے بتیادی 
۷ءء اتھاتعلق رکھے ہیں اور ان کی شاعری ہیں ان 
موضوعا تکو تمایاں جگہ حاصل ہے ۔ اور یہی موضوعات ہیں جن کی بدولت 
ان کی شاعری عظمت ے ہمکتار نظر آتی ے ۔ حسن و علق کے تعاملات و 
۳۶ ک۳"ٌٗ بھی وہ حیات و کائنات کے معاملات و مسائل سے الگ کر کے 
ہس دیکھتے ۔ بلک ان کو انھیں مسائل کا حصم سمجھتے ہیں اور انسافنی 
زندق 6٦٢‏ لات و سسائل سمجھ کر ان کے ختلف پہلوؤں پر اظہار 
خیال کرے ہیں ۔ بنیادی طور پر ان کی نکاہ تحبر و تحسین اس حقیقت کی 
بھی جستجو کرئی سے کہ خود زندگی کیا ے ؟ اس زندگی میں انسان کى 
کیا حیثیت ہے ؟ وہ زندگی کے تقاضوں کو کس حد تک بورا کرتاے ؟ 
اور بھر یں نتیجہ نکالتے ہیں کہ زندی ے ثبات ے ۔ اس کی حیثیت خواب و 
خیال سے زیادہ نہیں ۔ انسان اشرف المخاوقات ے ۔ وہ عظم ے اور اس کی 
عظەت کا راز اس میں ے کہ وہ زندی کے اس احساس ے ثباتی کے باوجود 
اس کو بسر کرتا ے اور اس کو برتتے میں یش پیش رہتا ے ۔ اس 
سلسلے میں اپتی ذات کا احساس اور خودی کا خیال اسٰ کے لیے شمع راہ 
ثابت ہوتا ے اور وہ اسی کی روشنی میں ناسازکار حالات کی تاریکیوں کو 
چیرنا ہوا زندگی کے راستے پر آگے کی طرف بڑعتا ے ۔ لیکن ان مام باتوں 
کے باوجود زندق کے تجربات اس کو قدم قدم پر یں احساس دلاےۓ ہی ںکہ وہ 
جبور عض ے اور اس کو خود اپنا وجود ان حالات کا شکوہ سنج نظرآتا ے ۔ 


ا ا 


اسی لیے غالب کی ن کا دور رس زندیگ ہیں غم کو دیکھی سے اور 
وہ قید حیات اور بند غ مم کو لازم و ملزوم سمجھنے کے لے مجبور ہو جاےۓ ہیں ۔ 
خواہش و آرزو اس غم میں اضافے کا باعت بٹی ے ۔ ہزاروں خواہشیں ایسی 
ہوتی ہیں کہ ہر خواہش پر اس کا دم نکلتا ے ۔ لیکن اس زندگی میں یہ 
خواہشیں بھلا کب تکمیل ے ہحکنار ہوئی ہیں۔ ید صورت حال توانسان کو 
خود اپنا نوحہ خواں بنا دیتی ے اور وہ داغ حسرت ہسٹی لےہوۓ ایک 
شمع کشتہ کی طرح اس زندگی سے رخصت ہونا ے ۔ انسان کی بڑائی اس میں ے 
کہ ان تمام حالات کے باوجود زیست کرۓ کی شمع اس کے دل میں 
فروزاں رہی ے اور وہ زندہ رہۓ کی جد و جہد کرتا ے ۔ ہر انسان کو 
زندی کے سفر میں ان منزلوں سے گزرنا بڑتا ے ۔ غالب ۓ ان بنیادی 
انسائی حقائق کی ترجانی بڑے ہی منکرانہ انداز میں ی ے ۔ ید اشعار ان کے 
اس قسم کے افکار و خیالات کو پوری طرح پیش کرتے ہیں : 

نقش فریادی ہے کس کی شوخی* تحریر کا 

کغذی ہے پہن ہر پیکر تصویر کا 


غنچد پھر لکا کھلئے آج ہم نے اپٹا دل 
خوں کیا ہوا دیکھا ء گم کیا ہوا پایا 








دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 
آگ اسگھ رکو لی ایسی کہ جو تھاء جل گیا 
میں ہوں اور افسردگ ک آرزوء غالب! کہ دل 
دیکھ کر طرز تپاک اہل دنیا ء جل گیا 


ہوۓ گل ء تالےمٴ دل؛ دود چراغ عحفلء 
جو نری بزم سے نکلا سو پریشاں نکلا 


نھا زندی میں مرگ کا کھٹکا لکا ہوا 
اآڑے ہے پیشٹر بھی سا رنگ زرد تھا 
دل تا جگر کہ ساحل دریاۓ خوں سے اب 
اس رہ گذر میں جلوۂ کل ؛ آکے گرد تھا 


٤ 


دہر میں ثقش وفاء وج تسٹئلی ئن ہوا 
ے یں وەہ لفظ کب شربندۂ معئی نم ہوا 
٦ع‏ روسی' تک شکایت کیجے 
ہم نے چاہا تھا کہ ص جائیں سو وہ بھی نہ ہوا 


کیا آئینہ خاۓ کا وہ نقشہ ء تعرے جلوے تۓ 
کرے جو پرتو خورشید ؛ عالم شینمستان کا 
سی تعمیر میں مضمر ے اک صورت خرابی کی 
پیوللی برق خرمنؾ کا ے ء خون گرم دہقاں کا 
نظر میں ہے ہاری جادۂ راء فتا غالب ! 
کہ یہ شیرازہ سے عالم کے اجزاۓ پریشاں کا 


یس نب تھی ہاری قسمت کہ وصال یار ہوتا 
ا اور جیتے رہے ؛ ہی انتظار ہوتا 
غم اگرچم جاں گسل ےء پہ کہاں بچی ںکہ دل ے 
""ت''ہوتاء غم روز گ٤ر‏ ہوتا 





بندی میں بھی وہ آزادہ و خودییں ہیں کہ ہم 
٣‏ ۷د" کب 'اگر وا ہوا 


میں اور بزم ہے سے یوں تشنہ کام آؤں 
گر میں ۓ ک تھی توبەہ ساق ک وکیا ہوا تھا 


بوئی مدت کہ غالب مس گیا ء پر یاد آتا ‏ ے 
وہ پر اآک بات تا ات وت ہوتا توکیا ہوتا و 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
عرش سے پرے ہوتا کا کے ء مکاں اپنا 
ہم کہاں کے دانا تھے؟ کس ہر میں یکتا تھے؟ 
ے سبسب ہوا غااب ! دشمن آسماں ابتنا 


۲۲۸ 


رات دن گردش میں ہیں سات آسمان 


ہو رے کا کچھ نہ کچھ گھمرائیں کیا 


نہ گل نغمد ہوںء نہ پردۂ ساڑ 
میں ہوں انی نکست کی آواز 


یک نظر بیش نہیں فرصت ہستی غافل 
گرمیٴ بزم ہے اک رقص رر ہوۓ تک 
غم پستی کا اسدہ کس ہے ہو جز سرک علاج 
شمع ہر رنگ میں جلتی ہے سحر ہوۓ تک 


نغمہ پاۓ غم کو ہی اے دل غنیمت جانے 
ے لابو جائۓے کا یہ ساز ہستی ایک دن 





بس کہ دشوار ہے پر کام کا آساں ہوتا 

آدمی کو بھی میسر نہیں انساں ہونا 

تا کہان کچھ لان وی ند عایات کی 
خاک میں کیا صورتیں ہوں کہ پنہاں ہوگئیں 
ری ہے خوگر ہوا انساں تو ەٹ جاتا ے رخ 
ستکای اتی پڑیں عھ پر ک سان ہو کی 
قید حیات و بند غمء اصل میں دونوں ایک ہی 
موت ہے پہلے آدمی غم ہے نجاٹ پاۓ کیوں 











کے اد عاۓ ہوداک عی جات 
ہم انجمن سمجھتے ہیں: خلوت ہی کیوں نب ہو 


خیال سک کب تسکیں دل آزردہ کو پخنتے 
مرے دام تھنا میں ے اک صید زبوں وہ بفی 








ہے' عشرت کی خواہش ساقٴ گردوں ہے کیا کیے 
لیے بیٹھا ے اک دو چار جام واژگوں وہ بھی 





"ھ٣‎ 


خزاں کیا 7 فصل گل کہتے ہیں کی کو ؟ کوئی موسم ہو 
ہی ہم ہیں ؛ قفس ے اور مائم بال و پر کا ے 
عمر ہر چند کہ ے برق خرام 
دل کے خوں کرۓ کی فرصت ہی سہی 








ہزاروں خواہشی ایسی کہ ہر خواہش پہ دم نکلے 

بہت ٹکلے مرے ارمان لیکن بھر بھی کم نکلے 

ہوئی جن سے نوقع غسنگی کی داد پاۓ ک 

وه ہم سے بھی زیادہ خستہٴ تیغ تم نکاے 
ان انعار میں جو جذبات و احساسات اور کوٹ پیش کے 
گئے ہیں ان کا تعلق کسی نہ کسی طرح انسانی زندگی کے بنیادی حتائق 
سے سے ۔ ات کے انسان ان حقائلق ے دوچار ے سے ۔ زندی تد ہك رت 
قدم قدم پر ایسی ال آف ہیں ء جب‌اس کو ان حقائق کا احساس ہوتا ے 
کب یں زندگی ے اساس اور اس زندگی میں اس کی ہستی ے ثبات ے ۔ 
اس کا وجود ہی فتا کی دلیل ے ۔ زندگق ایک کرب مسلسل ہے اور وه 
اس کرب مسلسل میں زندگ کے دن گزارتا ے ۔ اس زندگی میں پر چیڑ 
موت کي ارف دوڑ رہی ے ۔ ہر خوشی پر غم کا سایہ منڈلا رہا ے ۔ اس لے 
7 کو حاصل بھی ہو جاۓ ء تب بھی وہ اس ہے خاطر خواہ 
لطف اندوز نہیں ہو سکتا ۔ نتغیر کا احساس اور نا کا خیال پر لمحد اس کو 
یی ے ثباتی کا احساس دلاتا رہتا ے ۔ کائنات کی ایک ایک چیز میں 
اس کو یہی ے ثیاتی نظر آی ے اور وہ اس کو دیکھ کر اپنے دل و جگر 
کو خون کرتا رہتا ے ۔ لیکن ان تمام باتوں کے باوجود جینےء زندہ رہنےء 
زندگی کو برتنے اور بسر کرئۓ کی خواہش اس کے ہہاں کم نہیں ہو ۔ 
اس لے وہ ان حالات میں بھی ولولوں اور حوصلوں کی شمعوں کو فروزاں 
رکھتا ے اور اسی میں اس کے کی بڑائی ے ۔ غالب نے انھیں حقائق پر 
حتلف زاویوں ے ان اتعار میں روشنی ڈا ی ے اور ان موضوعات ۓ 
ان کی شاعری کے آفافق رنگ و آپنگ کو اپنی انتہائی بلندیوں پر ہنچا 


دیا ے ۔ 


۲۳۰ 


غالب کی شاعری کے بنیادی موضوعات حسن و عشی اور حیات و 
کائنات کے معاملات و مسائل ہیں ۔ انھوں ۓ آن سب کو خالص انسانی 
زاویءٴ نظر سے دیکھا ہے اور ان سب کی ترجانی میں أن کے یہاں انسان 
دوستی کی ایک لہر سی دوڑی ہوئی نظر آق ے ۔ ھی وجہ ‏ ےکہ ہر انسان 
کو غالب کے پی شکے ہوۓ یہ مسائل اپنے مسائل معلوم ہوۓ ہیں اوز وہ 
ہر جگہ ان معاملات و مسائل کے پردے میں ایی ہی تصویر دیکھتا ے ۔ 
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غالب کی شاعری 
کے 


نئے ذارۓ 


غالب کے یہاں ایک انقلابی کی روح اور ایک باغی کا مزاج تھا ۔ 
یہ اور بات ے کہ وہ عملی زندگی میں کوئی انعلاب اور بغاوت تہ کر سکے۔ 
لیکن جہاں تک غعر و ادب کی دنیا کا تعلقی ے؛ وہ اس میں ایک بہت بڑے 
انقلابی اور باغی نظر آے ہیں ۔ ان کی بت شکنی مشہور ے اور اس میں 
ہد نہیں کم ان کے یہاں بت شکنی کا میلان بہت منمایاں ملتا ے ۔ انھوں 
ے روایت پرست ہوۓ کے باوجود روایت کے بہت ہے بت توڑے ہیں اور 
رسم و وہ عام کے بہت ہے سومناتوں کو ڈھایا ے ۔ لیکن اس کی تمہ میں ان 
کے بہاں ایک تعمیری رجحان کی کاوفرمائی بھی نظر آتی ے ۔ وہ نئی دنیاؤں 
کو تعمیر کرۓے ہوئۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ انھوں ۓ بہت ہے بتوں کو 
توڑا ے ۔ لیکن نے شار حسین بتوں کو بنایا بھی ےء اور اس اعتبار سے ان کی 
شاعری میں ایک نئی دنیا نظر آنی ے ۔ وہ نی ے ۔ اس میں تئے حالات ی 
عکاسی سے - نئے ماحول کی ترجانی ے۔ نئے احساس و شعوری نصوی رر کشٹی 
ے ۔اس میں ایک نئے ذہن کا پرتو صاف نظر آتا ے ۔ اسی لے وہ ذبن 
میں نبّی تحریک پیدا کرتی ے ۔ ا س کو صحح طوربر سمجھنا اور اس ہے اثر 
قبول کرنا آسان نہیں ہے ۔ اس کے لے ایک نئے ذہن کی ضرورت ے ۔ا یہ 
نیا ذہن بغیں ایک فذہنی تقربیت کے پیدا نہیں ہو سکتا ۔ یہ ذہنی تربیت 
کلام تحالب کے ان گنت زاویوں کو سامنے لا کر کھڑا کر دیتی سے ۔ اور 
یہ نئے زاوے ان کے کلام کو بہت ہی وسیع و ہمد گیر اور بڑا ہی پہلو دار 
بناٴ دیتے ہیں ۔ ہاں تک کہ وہ ایک ناپید اکتار سمندر نظر آۓ لگتا ے ۔ 


مراوہی 


اردو شعراء کے دیوان عام طور پر حمد و ئعت ے شروع ہوے ہیں ۔ 
لیکن”دیوان غالب؟ کا آغاز حمد و نعت ہے نہیں ہوتا ۔ اس کا یہ مطلب نہی 
کە غالب توحید پر ایمان نہیں رکھتے تھے یا یں کہ عشق رسول ہے انھیں 
کوئی تعلق نہیں تھا ۔ وہ بہت بڑے موحد تھے ۔ ان کے عشق رسول ہے 
سرشار ہوے میں بھی کوئی شبد نہیں ۔ لیکن اس کے باوجود وہ اپنے دیوان 
کو شکوہ و فریاد سے شرو عکرے ہیں اور یں شکوہ ان کا ذاتی شکوە نہیں ے ۔ 
یئ اد ات ت اپی فریاد نہیں سے ۔ اس شکوە و فریاد میں تو انسانیت 
کی لے تمایاں ے اور اس انسانیت کی لے میں شکوہ و فریاد ے ۔ غالب اس 
خیال کو زندگی کی سب سے بڑی حثیقت سمجھتے ہیں ۔ ان ک آلکھ انسان کو 
گھائل دیکھتی ے ۔ انساثیت انھیں زخموں ہے چور نظر آتی ے ۔ اس اعتبار 
سے وہ بڑی ہی مظلوم خلوق ہے ۔ انسان محبور عض ے ۔ وۂ کچھ کر 
نہیں سکتا ۔ حالات کے سامنے اس کی پیش نہیں جاتی ۔ وہ پیدا ہوتا ے اس 
لیے کہ ا سے سینا ے اور سے سے پہلے بھی اسے نہ جاۓ کتنی بار موت 
آو ہے اس کو مہوت کا سامنا کرنا پڑت ےک 6ت 
مستفل کرب کے عالم میں گذری ے ۔ مسرت کے لمجے اس کو بس براۓے 
نام ہی نصیب ہوۓ ہیں اور پر سسرت ایک غم کا پیغام ہوتی ے ۔ وہ اسی 
کشمکی میں زندیق بسر کرتا ے ۔ اس کی زندی کے ایک ایک لو نے 
لے یسی تکعی ے ۔ ایک ایک بات ہے ىے ثباتی کا احساس ہوتا ے ۔ وہ 
فطرت کی بڑی ہی حسین علیق ہے لیکن اس کی ہستی کا غمبر ہے بسی اور 
سے ثبایق ے اٹھا ے ۔ اس لے وہ امسں فطرت کی شکوہ سنچ ے ٤‏ جس کے 
ہاتووں اس کی تخلیق ہوئی سہےے ۔ حالب نے اسی حقیق ت کو اپنے اس شعر میں 
پیش کیا ے : 

نقش قریادی ے کس کی شوخی* تحریر کا 

کاغنذی ے پ ہن ہر بیکر تصویر کا 
الب اس حقیفت کو صحیح سمجھتے ہیں۔ اسی لے یں نقش انھیں فطرت کی 
شوخی' تحریر کا فریادی نظر آتا ے ۔ یہاں اتھوں نے فن کار کی چابک دستی 
کی داد هی دی ے ۔ اس تخلیقی عمل میں جو دلکشی اور دل آویزی ے؛ 
اس کو سراہا بھی ہے ۔ لیکن یں نقش انھیں فانی نظر آیا ے اور یہ ان کے 
۳۷۷۷۷۷۹۳۷۰۳ 0×0۷" ۔ نقش کبھی فانی نہ ہوتا۔ 


سی 


فن کے شاپکار میں تو ابدیت ہوی ہے ۔ وہ تو ہمیشہ ہمیشہ باق رہتا سے ۔ 
لیکن یں کیسی عجیب بات ے کہ زندگ اور فطرت کا سب بڑا فی ھاہکار 
۶ن کو ود اس حقیقت کا احساس ے ۔ اسی لے تو 
اس کا وجود کاغذی نظر آتا ے۔ کاغذی سے غالب کی مراد بےثباتی بھی ے۔ 
لیکن اس میں اس کے فریادی ہویۓ کی طرف بھی ایک بہت واضح اشارہ ے 
کیونکه ایک زساے میں ایران کی سرزمین پر یہ رواج عام تھا کہ فریادی 
کو کاغذ کے کبڑے بہناۓ جاۓ تھے ۔ انسان کے ہے ثبات وجود کا خیال 
آے ہی یہ سارا منظر غالب کے ذہن پر منڈلاۓ لگتا ے ۔ ایک جلی می 
کوندق ہے اور ید سعر مخلیق ہوتا سے ۔ اس کی معنویت انسافی زندق کی 
ایک نہایت ہی اہم اور بنیادی حقیقت کو اپنے دامن میں رکھی ے ۔ غالاب 
اس حقیقت کو سمجھتے ہیں لیکن اس کو سمجھنے کے باوجود ذہنی طور پر 
اس ے مطابقت پیدا نہیں کر ہاے ۔ اس لے اس حقیقت کا احساس ایک دکھ 
کی سی کیفیت ان پر طاری کر دیتا ے ۔ وہ اس پر کڑھتے ہیں ۔ یھی سبہب 
ے کہ ان کی لے فریادی ہو جاتی ہے اور اس فریادی لے کا نتیجم یہ ہوتا 
ے کہ ان کو ہر نقش قریادی اور پر پیکر تصویر کا پیرہن کاغذی نظر آۓ 
لگتا ہے ۔اس معنویٹ کے شدید احساس ۓ غالب سے یہاں نتش فریادی ء 
شوخی* تحریر ء پیرہن کاغذی اور پیکر تصویر کے نئے اشاروں کی تخلیق کرائی 
ے ء اور ان سب ۓ اس کو جالیاتی اعتبار سے چار چاند !5 دے ہیں ۔ 

غالب کی انقلاب پسندی ہاں موضوع اور فن دونوں میں تمایاں ے ۔ 
ایک بے چین روح ہی کو اس مضمون کا خیال پیدا ہو سکتا ے اور اسی کے 
پاتھوں ان نئے اشاروں اور کنایوں میں اس کی وضاحت ہو سکی ے م کلام 
غالب میں یں اشارے اور کنایے بڑی اہمیٹت رکھتے ہیں ۔ ج]لیاتی اقدار کو 
پیدا کرۓ میں ان کا بڑا ہاتھ ہوتا ے ۔ یہاں بھی سارا کھیل اشاروں اور 
کنایوں ہی کا ے اور اس میں ہہ نہیں کہ ان کی بدولت خود معنویت میں 
نی جان پڑ کئی ے ۔ 

اردو شعراء ۓ نہائی اور پجر و فراق کے مضعون کو طرح طرح سے 
باندھا ے ۔ اسی لے اردو کی شعری روایت میں یں مضموت خاصا پامال ے ۔ 
اس میں کوئی تی بات پیدا کرنا خاصا مشکل کام ہے ۔ لیکن غالب سے ابنے 
دیوان کی پہلی غزل کے دوسرے شعر میں نی بات پیدا کی سے ۔ یہاں ان کے 
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پیش نظر تدہائی اور ہجر و فرای گی تکلیف کا بیان ے ۔ یہ بیان !نیوں ے 
کیا ے اور بظاہر صرف اتی سی بات کہی ے کہ اتی ی رات کاتاا با 
ہی سنکل کام ے ۔ اس شام کی صبح نہیں ہوی ۔ بڑے بڑوں کو جب اس 
سے سابقہ پڑتا ے نو وہ خون تھوکنے لگتے ہیں ۔ ان کی حالت غیر ہو جاتی 
ے اور ہزاروں جتن کرۓ کے باوچود بھی یہ رات ان سے کاۓ نہیں کٹتی۔ 
ماد اور رامال مغمون کو غاب سے ۳۰۰۰۰۷۸۸ 
ات و 


کاو کاو سخت جانی ہاۓ تنہائی نہ پوچھ 
صبح کرنا شام کا ء لانا رے جوئے شبر کا 

لیکن چند پہلو اس میں ایسے 'مایاں ہیں ء جن کی بدولت یہ شعر بہت 
باہو کا نے ات پلوژن ہیں سب ے زیادہ تو 0تت 
چھی ہوئی اور تَہم در تہ معنویت ے ء جو اس کو نہایت ہی وسیع اور 
ہمەگبر بناتی ے۔ اور دوسرے اسکا مخصوص جالیاتی اظہار؛ جو اس معنویت 
کو نی زندگی سے ہمکنار کرتا ے ۔ بظاہر تو اس میں تدہائی کی سختجانی 
کا ذکر ے ۔ لیکن غالب' کہنا یہ چاہتے ہیںکە جو نکلینیں عاشق کو پجر و 
فراق کے عالم میں اٹھانی بڑٹی ہیں: ان کا بیان نہیں کیا جا سکتا۔ یں تکلیفیں 
اتنا طول کھینچتی ہیں اور ان کا سلسله اس قدر دراز ہوتا ے کہ یہ رات 
کبھی کشتی ہی نہیں ۔ ے چارا عاشق سی مس کے جیتا ے اور بالآخر اس 
کو جان محق تسلم ہونا پڑتا ے ۔ لیکن غالب ایسی سیدعی سادی بات نہیں 
کرے ۔ وہ بڑے پچلودار ے اعر ہیں ۔ بطاہر ان کے شعر میں جو معنویت نظر 
آتی ےء اس کی ت'ہ میں کجھ اور ہی ہوتا ہے ۔ کون جانۓ کم یہاں تنہائی 
کی سخت جانیاں اس عام انسان کی سخت جانیاں ہیں؛ جو انسانیت اور انسانی 
زندی کی علامت ے۔ جس کا نقش کسی کی شوخی تحریر کا فریادی ے اور 
جس کا پبراہن غالب کو کاغذی نظر آتا ے ۔ غالب بڑے پہلو دار شاعر 
ہیں ۔ ان کی بات سیدھی سادی ہوۓ کی بجاۓ تہ در تہ ہویق ے ۔ وہ 
استعاروں ؛ اشاروں اور کنایوں میں باتیں کرتۓے ہیں ۔ مشاہدۂ حق ک 
گفتگو بادۂ و ساغر میں اور ناز و غمزے کی بات دشنمٴ و خنجر میں کرنا 
ان کا تخغصوص انداز ے ۔ اس پہلو کو سامنے رکھ کر دیکھا جاۓ تو یں 
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بات صحیح معلوم ہوتی ےک اس شعر میں غالب ے ء جہاں تک پبرایہٴ 
پیان کا تعلق ے ء استعارے کا استعال کیا ہے اور اس وھدے تد آنے 
خیال کی وضاحت کی ے کہ دنیا میں انسان کی زندی ایک ستقل تنہائی 
اور ایک مسلسل ہجر و فراق ہے ۔ تنہائی اور ہجر و فراق کی یں شب تار 
اس ہے کاۓ نہیں کٹی ۔ اس پر وار ہوے رہتے ہیں ۔ وہ زخم کھاتا رہتا 
ہے اور ان زخموں کی تتلیف کبھی کم نہیں ہوتی ۔ ان کے سندسل ہوۓے کا 
تو تصور بھی نہس کیا جا سکتا ۔ غرض وہ اسی عالم میں زندگ کی رات کو 
گڈارنا ے ۔ لیکن یہ رات گذرتی نہیں ۔ تکلینوں کی وج ہے اس کا کلیجا 
من کو آتا ے ۔ وقت گذارۓ کی سمام تدبیریں تاکام ہو جاتی ہیں اور بالآخر 
وہ جان جان آفریں - یس دنا ے ۔ چی انسانی زندگی کا انام سے ۔ 
۲-حت جائی اور ایک مسلسل کربی داستان ے 
کر ےت محبوب مسرت کا خیال اور نشاط کا احساس ہے ۔وه 

گی پر جان دیتا ے ۔ ان دونوں کو حاصل کرۓ ہی میں اس کی زندگی 

گذری بے ۔ لیکن اس یىی کی یں تنا پوری نہیں ہوٹی اور ساری زندقل اس 

ایک ہجر و فراق کا عالم طاری رہتا ہے ۔ تنہائی کسی حال میں بھی اس کا 
"٣‏ ٦س‏ نان تو دریت وہ حرومی ے ء جس سے انسانی 
زندگی عبارت ے ۔ یں بحروسی فرہاد کی زندگی میں بھی تھی جس نۓ شیریں 
کو حاصل کرتے کے لیے جوۓے شیر کو نکالنے کی کوشش کی لیکن کامیاب 
تص ہو سکا۔ 

غالب نے ہاں سخت جانی پا ۓ قمہائی کے استعارے میں ثہ کا" کنا 
اسان زندی کے تد جاۓ کتنے معاملات و مسائل 
کی تصویر کھینچ دی سے اور نب جاۓ کتنے ٹھوس اور سنگین حقائق 
ے نقاب کر دے ہیں ۔ شام کو صبح کرتۓ کے لیے جوۓ شیری مثال دے 
کر نہ صرف یہ کہ غالب ۓ یہاں بالکل ایک نیا شاعرانہ پیکر قراشا سے 
بلک انسانی زندی کی ایک اہم حقیقت کی وضاحت بھی کر دی ے ۔ 
اسی لے یہاں معنویت اور حسن کا استزاج اپنے شباب پر نظر آتا اے ۔ 
موضوع اور فن کی تکمیل اور ہم آہنگی کی معراج اسی کو کہتے ہیں ۔ 

اور پھر آگے چل کر غالب ے عاشق کے جذیںٴ ے اختیار شوق کا 
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دک کے خی سے شمشجر بھی متاثر ہویق ے اور جذبم* عشق کک 


ے اختیاری کو دیکھ کر اس کا بھی شوق فراواں جوش میں آ جاتا ے ۔ 
 ---٤/ٰ" "۰‏ )9 ۹۷ 
بڑھتی ے۔ عاشق کے قتل ہوۓ اور اس کو قتل کرنۓ میں مزہ آتا ے اور 
اس طرح کاروبار شوق کی تکمیل ہوق ے ۔ یہ دونوں یہاں ایک بڑےمقتصد 
کے لے سرگرم کار ہیں ۔ ان دونوں کے سامنے ایک عظم نصبالعین ہے اور 
یہ متصد اور نصب الین ے) عق کی آخری منزل نک رسائی اورکاروبار شوق 
کے بلند ترین مقامات کا حصول ۔ اس صورت حال کے بغبر عثشق 
ے سعنی ہو کر رہ جاتا ے ۔ غالب کے یہاں عشق مارے باندے کی جیز 
نہیں ے ۔ وہ ایک اندرونی خواہش اور دی جذبہ ے ء جس میں عاشق کو 
ایک روحانی مسرت حاصل ہوتی ے ۔ اس میں جان دینے کو وہ انی زندگ 
کی معراج سمجھتا ے ۔ حبوب اس کام میں کسی طرح بیچھے نہیں رہتاء 
بلکہ برابر کا شریک ہوتا ے ۔ عاشق کے دل میں اس کے ہاتھوں قتل ہوۓ 
کی آرزو بیدار ہوتی ے تو وہ اس آرزو کو یورا کرۓ کے لیےآکے بڑھتاے۔ 
یہی اس کا مقصد ے ۔ غالب نے اس خیال کی تصویرکشی بڑے ہی دل موءە 
لینے والے انداز میں کی ے : 
جذبٴ ے اختیار شوق دیکھا چاہبے 
سینبٴ شمشیں سے باہر ے دم شمشمر کا 

جذیںٴ ے اختیار شوق یہاں عبت کررۓ والے کے والہائہ جنب و 
صوق کو واضح کرتا ے ۔ شمتشیر عحبوب کی علامت ے اور سینمٴ شمشم 
سے دم کا باہر آنا ء ا سکیفیت کی عکاسی ےء جو محبوب کے دل میں عاشق کے 
جذبەٴ ے اختیار شوق کو دیکھ کر پیدا ہوتی ے ۔ یہ ایک بڑا ہی مکمل 
اور بھرپور خیال ے ۔ لیکن غالب کی نظر اتی سطحی نہیں تھی ۔ وہ اینے 
آپ کو صرف اسی خیال تک عدود نہیں کر سکتے تھے ۔ درحقیقت اس شعر 
میں بھی جو معنویت ے؛ وہ بچھلے دو شعروں ہی کی معنویت کا تسلسل ے ۔ 
غالب یہاں بھی جذبںٴ ے اختیار شوق ء شمشم اور سین'ٴ“ شمشیر کے 
استعاروں میں یه کہنا چاہتے ہیں کہ اسان اپنے اندر ایک والہائهہ شوق 
اور جذبم رکھتا ہے ء اسی کا ام زندی ے ۔ انسانیت کی تمام ترق اسی 
جذب و شوق سے عبارت ے ۔ انسانیت کی تکمیل اس کے بغبر خواب و 
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خیال ے ۔ نصبالعین اور معصد اس کے بغبر اپنے آپ کو نمایاں نہیں 
کرۓ ۔ بلکہ انسان میں جذب و شوق ند ہو ٴٹو وہ اس سے گریزاں رہتے 
ہی''"'ائیکی اگ" انسان کے حنب صادف کا انھں یقین ہو جاۓ ء تو وہ اس 
کو ہاتھوں ہاتھ لیۓ ہیں اور اس سے ہم آغوش ہوے کی تمنا خود ان کے 
دل میں موجیں مارے لگتی ے ۔ انسانی زندگ کا ارتقا اسی طرح عمل میں 
آتا ے ۔ اس کی ترق یہی صورث اختیار کری ے ۔ 

٣٥٣‏ و اگر اس انداز ہے دیکھا جاۓ )و اس میں 
معنویت کا ایک نیا زاویہ پیدا ہوتا ے اور اُس معذویت ہے شعر کی حیثیت 
جت بلند ہو جاتیق ے ۔ بلکہ فی اور جالیاتی اعسبار سے بھی اس میں ایک 
ترفع نظر آےۓے لگا ے ۔ کیونکہ یہ نیا زاویہ جذیہ“ ے اختیار شوق کو 
صرف سیئہٴ شمشیر ہی نہیں رہے دیتا ۔ بلکہ یہ سب علاسوں اور اشاروں کا 
روپ اختیار کر لیتے ہیں اور اس طرح ان کا وجود بڑی اہمیت اخعیار 
کرلیتا ے ۔ کیونکہ وہ بم یک وقت نبٔی معنوی تکو بھی پیدا کرۓ پسں اور 
تی چالیاتی اقدار بھی ان کے ہاتھوں رو نما ہوتی ہیں ۔ 

اس کے بعد جو شعر اس غزل میں آتا ےء وہ بظاہر معنوی اعتبار ہے 
بقید تمام اشعار ے الگ معلوم ہوتا ے ۔ غالب اس شعر میں تو بظاہر یہ 
کہے ہوۓ معلوم ہوتۓ ہیں کہ عقل چاے جتنے بھی جن کرے لیکن 
دنیا میری بات کو سمجھ نہیں سکتی ۔ اس کے پاس جتنے بھی جال ہیں ؛ وہ 
سب بجھا دے جائیں لیکن میری گفتگو اتی بلند ے اور میرا عالم تقریر 
اس قدر ارفع ے کہ وہ میری گفتگو اور تقریر کے عنقا کو اسیر نہی 
کرسکی ۔ مطلب بظاہر یں ے کہ غالب کی بات کا سمجھنا آسان نہیں ۔ دتیا 
جہان کے علوم اور ان علوم کے ساے میں پرورش پاۓ والی عقل ء اس ےہ 
اسرار و رموز تک رسائی حاصل نہیں کر سکتی ۔ غالب نے ِظاہر اسی خیال 
کو سامنے رکھ کے یم شعر کہا ے ء 

آکی دام شنیدن 2 قدر جاے جھاۓ 
مدعا عنقا ے اپنے عالم تقریر کا 

لیکن اگر غالب اور ان کہ فن کے مےصوص سزاج کو دیکھا جاۓ ء 
تو اس میں کچھ معنویت پیدا ہوتی ے اور اس معندویت میں بھی اس سے قبل 
کے اسعار میں پیش کی جا 7ا عویت کا تسلمل نظر آٹا ے ۔ دذراصز 
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غالب یہاں بھی یہی کہنا چاہتے ہیں کہ انسان ایک عجیب و غریب ماوق 
ے ۔ ا س کو سمجھتا آسان بات نہیں ے ۔ وہ جوکجھ کہتا ے ء جس خیال 
کا اظہار کرتا ے ء اس میں ے شمار عواسل اور حرکات کا خون ہوتا ے ۔ 
اس لے اس کی باتوں کا سمجھنا علم اور عقل کے بس کي بات نہیں ۔ انسانوں 
کی باتوں میں احساسء جڈے,: ادراک اور شعور کی تہہ در تہ کیفیات ہوتی ہیں ۔ 
ان تہوں کو بھلا کون کھول سکتا ے ؟ اسی لیے ترق کی اتنی منزلیں 
طے کر لیئے کے باوجود کوئی بھی انسان کو پوری طرح سمجھنے کا دعویل 
نہیں کر سکتا ۔ 

غالب ۓ اس شعر میں بظاہر اپنی بات کہہ کر انسان کی بلندی کو 
واضح کیا ے اور دام شنیدن اور عنقا کے اشاروں ہے کام لے کر اس میں 
تہ صرف معنوی وسعت اور بلندی پیدا کی ے بلکہ انداز بیان کو حسنوچال 
ے بھی معمور کر دیا ہے ۔ 

غزل کے آخری تعر میں غالب نے بظاہر عالم وحشت کی تصویر 
کھینچی ے ۔ یہ عشق کی ایسی منزل ے جہاں پہنچ کر عاشق کو کسی 
طرح چین نہیں ملتا ۔ اسیری اس کا مقدر بن جاتی ے لیکن وہ ہر لمحے آتش 
زیر پا رہتا ے اور یہ کیفیت زنیروں کو ے کارکر دیتی ہے ۔ اس کےحلقے 
موۓ آتش دیدہ ہو کر ے کار ہو جاے ہیں ۔ عشق کی وحشت ہر صورت 
اپنا کام کرقی رہتی ہے ۔ اس کی گرسہی کی تاب بھلا کون لا سکتا ے : 

یس کہ ہوں غالب اسبری میں بھی آتش زیر پا 
٥+‏ اتی دیدہ ے حلقه سی یبر کا 

لیکن کون جائۓ کہ خالب نۓ اس میں اسبری ء آتش زیر پا ء موۓ 
آتش دیدہ اور زنبر کے اشاروں میں اس کے علاوہ اور کیا کیا کچھ کہا 
ے ۔ ہو سکتا ے کہ اسبر خود وہ انسان ہو جس کا تذکرہ انھوں ۓ اس 
غزل کے پہلے شعر میں کیا تھا ۔ اس کی اسری اس منزل کی علامت ہوء جس 
پر ائسان کسی خاص نصبالعین کو حاصل کرتے کی غرض سے بہنچٹتا 
چاہتا ے اور اس کے آتش زیر پا ہوۓ وا یکیفیت وہ قوت ارادی ہو؛ جس 
کا کوئی مقابلد نی ںکر سکتا ۔ جس کے سامنے زنجبریں کٹ کر گر جاتی ہیں 
اور اس کا ہر حلقہ ایک موۓ آتش دیدہ کی صورت اختیار کر لیتا ے ۔ 
اور یہ معنویت بعید از قیاس نہیں ے ۔ کیوں کہ غالب اپنے اس خصوص 


۲۲۴۲۴۱؟ْ 


07 ں+۔>؟؟؟ ‏ لے ہیں انی شاعری اس قسم کرخیالات 
ہے بھری پڑی ے ۔ 

یس معنویت نہ صرف ید کہ بلند اور عظم ے بلکہ اس ہے شع رکا 
حسن بھی دوبالا ہو جاتا ے ۔ اس معنویت کے ہاتھوں غالب کے اس شعر 
میں ایک بڑی ہی ہہ دار سی علامتی فضا پیدا ہوی ہے ء جس سے اس کا 
حسن دوبالا ہو جاتا ے ۔ 

غرض یں کہ غالب کا کلام اپنے دامن میں معنویت اور قن دونوں 
کے کچھ ایسے تئے زاوے رکھتا ے ء جن میں ان کی انسان دوستی اور 
انتلاب پسندی ک تصویر ابھری ہوئی نظر آی ے ۔ 





غالب ایک بڑی ہی رنلگین ؛ ایک بڑی ہی پرکار اور ایک بڑی ہی 
پہلو دار شخصیت رکھتے تھے۔ زماۓ نے انھیں یوں تو ان کو خود اتی شکست 
کٰیکن 'اسص کے باوجود ان میں گل نفعہ ء اور پردۂ سازء 
ہوتۓ وا ی خصوصیت موجود تھی ۔ اردو میں۔ ان کی سی باغ و بہار شخصیت 
کا شاعر کوئی اور پیدا نہیں ہوا ۔ ویسے یہ بہت بڑا دعویٰغ ے کیوں کہ 
سودا ء انشا اور اکیر کے ے شاعر بھی اردو میں پیدا ہوۓ ہیں ؛ جن کی 
بنیاد ہی شوعی اور شگننی پر ے ۔ لیکن غالب کی شخصیت میں جو بات 
تھیء وہ ان غعراء میں بھی نَہیں ے۔ غالب کی طبیعت میں جو رچاؤ اور ان 
کے سزاج میں جو پرکاری تی ء اس ہے سودا ء انشا اور اکجر محروم تھے ۔ 
ان سب کے جاں شوخی ضرور ے لیکن ان کی شوخی کی مہہ میں کسی ہے 
الجھتے ء کسی ہے لڑۓ ء؛ کسی کی نفی کرے کا ہاتھ ضرور کام کرتا ہوا 
دکھائی دیتا ے ۔ غالب کے یہاں یں الجھنے وا ی بات نہیں تھی ۔ وہ ہر چیز 
ے عحظوظ ہوۓ کی صلاحیت رکھتے تھے۔ ہر بات ان کے یہاں لطیف احساس 
کو بیدار کرق تھی ۔ وہ غلط باتوں پر بھی ہسکرا سکتے تھے ۔ سنجیدہ 
معاملات پر بھی ان کی طبیعت رواں ہوسکتی تھی ۔ اور یں سی کچھ کرشمم 
تھا مزاچ کی اس خصوصیت کا جسے عام طور پر احساس مزاح یا (55:6 
)۵٥ 100007‏ سے تعبیر کیا جاتا ے ۔ غالب کی شخصیت میں یں 
خصوصی ت کوٹ کوٹ کر بھری تھی اور یں اسی کا اثر ےکہ ان کی شخصیت 
میں شوخی کا وہ رچاؤ ملتا ے جس نۓ انی شاعری ہیں کل کاریاں کی ہیں 
اور اے زعفران زار بنا دیا ے ۔ 


٦ 


یوں‌تو ان یىی شخصیت میں غم بھی ے لیکن اس غم ۓ ان کے یہاں 
تاریکی نہیں پیداکی ۔ اں کا کال یہ ے کہ وہ اس غم کے باوجود زندگی 
سے دل چسپی لے سکتے ہیں ۔ اس کے ختلف پہاوؤں پر ہنس سکتے ہیں ۔ 
مسکرا سکتے ہیں۔ انھیں رونا نہیں آتا ۔ وہ وت میں بھی ہسستے ہیں ۔ 
انھی ہنسنے پر رونا نہیں آىا ء روے پر ہنسنا ضرور آتا ے ۔ اور ان ک 
شخصیت ى ید خصوصیت بڑی حد تک اس معاشری؛ ہدیبی اور فکری ماحول 
کی بھی پیدا کردہ سے جس میں انھوں نے آنکھ کھولی اور جس میں ان کے 
ذوق و شعور کا نشو و تما ہوا ۔ غالب ۓ اس رجی ہوئی تہذیب سے دور 
آخر کو دیکھ۹ء جس کو مغلوں ےۓ کی صدیوں میں پیدا کیا تھا - ان کے 
زاۓ میں یہ تہذیب اغطاط پذیر ضرور تھی لیکن اس کی مخت ہے انکار نہیں 
کیا جا سکتا ۔ اس یختگی نۓ اس زماۓ کے افراد میں خود اعتادی پیدا ک 
اور انھیں اپنے پیروں پر کھڑا ہوٹا سکھایا ۔ اس زماۓ کی نیم مذہبی 
اور نیم سیاسی تحریکوں ۓ افراد کے دلوں میں ولولوں کے چراغ روشن کے 
اسنگوں کی شمعیں فروزاں کی اور اس کا فتیجہ ایک عام جولائی کی صورت 
میں روما ہوا ۔ غالب کی شخصیت اسی صورت حال کی ترجان ؛ عکاس ٤‏ 
ولک علم بردار ے ۔ اور ان کے کلام میں شوخی کی جو چاندنی سی چھٹکق 
ہوئی نظر آئی ے ء اس میں اس صورت حال کا بڑا ہاتھ ے ۔ 

غالب کے مزاج کی یہ شوخی سب سے زیادہ ان کی شاعری پر اثرانداز 
ہوئی ے ۔ اس شوخی نۓ اس میں زندگی اور جولانی بیدا کی ے ء جدت اور 
اپچ پیدا کی ے رنگینٹی اور برکاری پید ای ے ء اور اں سب نے مل کر 
اس کو ایک اچھا خاصا نکار خائہ بنا دیا ے ۔ ایک ایسا ٹکار خائدء جہاں 
پر تصویر اپنے رنگوں کی شوخی اور اپنے خطوط کے بانکپن سے پہچانی جلق 
ہے ۔ غالب کی شوخی ے ان تصویروں کو زندگ سے اس طرح ہم آہنگ 
کیا ے کہ ان میں سے پر ایک مند ہے بولتی ہوئی معلوم ہوتی ے۔ 

یہ نوخی غالب کی شاعری کا کوئی ایک پہلو نہیں ے ۔ ان یشاعری 
کہ ہر پہلو میں یہ شوخی ہے ۔ اور غالب کی شاعری کسی ایک پہلو سے 
عبارت بھی نہیں ہے ۔ اس میں بڑا تدوع ہے ۔ بڑی رنکا رنگی ے ۔ بڑی 
وسعت ے ۔ بڑی ہمہ گیری ہے ۔ لیکن اس تدوع ء رنکا رنگی ؛ وسعت اور 
ہمہ گیری میں شوخی کا عنصر ضرور 'مایاں نظر آتا ے ۔ انھوں ۓ حسن و 


اون 


عشق کے معاملات اور واردات و کیفیات کی تصویر کشی بھی کی ے اور 
اس کے ان گنٹ پہلوؤں کو اینی غزلوں کا موضوع بنایا ے ۔ تصوف کے 
مسائل اور فلسغے کے نکات بھی انھوں ۓ ای غزلوں میں پیش کے ہیں ۔ 
ععمرانی اور مَذیبی معاىلات کے اسرار و رموز کو بھی ے نقا ب کیا ے۔ لیکن 
ان سب کے بیان میں ان کی طپیعت کی شوخی عجیب عجیمعبپ زاویوں سے 
اپنے آپ کو روما کرتی رہی ہے ۔ یہ یں ذات خود ہی اہم نہیں ے ۔ 
اس اعتبار سے بھی ابمیت رک یی سے کس اس نے ان کی شاعری میں ایک 
تی فضا ء ایک نیا انداز اور ایک نیا آہنگ بیدا کر دیا ے اور اس طرح 
ان کی غزلوں میں معنوی اور فی اعتبار ہے ایک نی زندگ کی لہر سی 
دوڑا دی ے ۔ 

غزل کی شاعری سوز و گداز کی شاعری ے ۔ وہ شوخی کو گوارا 
نہیں کرت ۔ لیکن غالب کا کمال یم ہے کم انھوں نۓ اس شوخی کو غزل 
کے لیے گوارا بنا دیا ے اور وہ ان کی غزلوں کا ایک لازمی جزو نظر 
آتی ے ۔ اس شوخی کا تہ ان کے یہاں حسن کے بیان میں بھی چلتا اے ء 
محہوب اور محیت کرتۓ والے کے جو روابط ہیں اور ان کے نتیجے میں جو 
حالات پیدا ہوۓ ہیں ء ان میں بھی اس کی جھلک نظر آنی ے ۔ عشق اور 
کاروبار شوق کی جو تفصیل انھوں نۓ نیش کی ے ء اس میں بھی اس شوخی 
کا عنصر کار فرہا دکھائی دبتا ے ۔ اس عشق کے جو نتاي ٹکاتے ہیں اورجو 
اس کا انجام ہونا ے ء اس کی جزئیات میں بھی شوخی اپنا اثر دکھاق ے ۔ 
غرض غالب کسی جگہ بھی اس شوخی کو ہانھ ہے جانے نہیں دیتے۔ بلکہ 
اس ہے خاطر خواہ کام لیتے ہیں ۔ حمرت کی بات یہ ے ١ن"‏ 2 اتا 
کرۓ ہے غزل کے کارگہ شیش گری کو ٹھیس نہیں لگتی ۔ یم آیگینہ اس 
تندی*ٴ صہبا سے پگھلتا نہیں ۔ اس کی آب و تاب پوری طرح باق رہتی ہے 
بلکہ اس میں جو شراب ے ء اس کی مسنی میں کچھ اور بھی اضافه ہو جاتا 
ے اور اس کے ظاہری رنگ میں کچھ اور بھی تیزی پیدا ہو جایق ہے اور 
ان دونوں چیزوں ے دل کو سرور اور آنکھوں کو نور ملتا ے ۔ 

اردو غزل کی روایت میں عشق کا آغاز دل دینے ہے ہوتا ے ۔ عاشق 
79ے ۔ کویا وہ اہے دل سے ہاتھ دھو لیتا ے اور 
اس کا دل عہوب لے لیتا ے ۔ غالب نے اس خیال کو پیش تو کیا سے 


مر 


لیکن اس کو پیش کرے ہپہوے صرف یہ بات ہی نہیں کہی ے کہ عاشی 
ے دل عہوب کو دے دیا اور اس طرح عشق کا آغاز و گیا بلک اس 
خیال میں یوں ایک پہلو پیدا کیا ہے: 
کہتے ہو نہ دیں گے ہم ء دل اگر پڑا پایا 
دل کہاں کا کم کے ہم نے مدطا ایا 
باں غالب کہنا یہ جاہتے ہیں کہ دل تو ان کے پاس موجود ہی 
نہیں ے ۔ اس کے گم ہونۓ کا کیا سوال پیدا ہوتا ے ۔ ایسی صورت میں 
محہوب کا شوخی ہے یہ کہنا کہ اس کو دل پڑا ہوا مل گیا ء تو وہ نہی 
دے کا کوئی معنی نہیں رکھتا ۔ یہاں محبوب کے بیان اور اس کے جواب 
دونوں میں شوخی ے اور یں دوخی ہی اس شعر کی بنیاد ے ۔ 
غالپ ایک عاتدق شاعر کی خصوصیات اپبٔی شخصیت میں رکھتے ہیں ۔ 
و حسن پرست ہیں اور حسن برستی ہی ہے ان کے عشق کا سوتا پھوٹتا ے ۔ 
این اس رابطے کا خیال تن کے ان کے کے ا س۳ 
کراا ہے 
ایک جگه کہتے ہیں : 
چاہے ہیں خوب رویوں کو اسد 
آپ ی صورت تو دیکھا چاہے 
اور پھر دوسرے شعر میں کہتے ہیں ۔ 
غائل ان ہہ لاشو ے وی 
چاہنے والا بھی اچھا چابے 
ان اشعار میں چاے بڑی حقیقتوں کا بیان نہ ہو .لیکن ان میں شوغی 
کا عنصر بڑی پر لطف سی غضا پیدا کر دیتا ے ۔ 
اپی غزلوں میں غااب ۓ رندی اور شاہد باڑی پر بہت زور دبا ے 
اور عشق کی بیاد شاہد بازی ہی بتائی ے ۔ ظاہر ے ایک رند شاہد باز 
محبوب کو خاطر میں نہیں لاتا ۔ وہ اس کی سادگی ہے هائدہ اٹها کر اپنا 
مطلب ثکالتا ے اور جب حبوب اس کے دام میں پھٹنس جاتا ے تو اس کو 
خوشی حاصل ہوی ہے ۔ لیکن جب اس کی طرف ہے ہمان وفا باندعنے کا 
اظہار ہوتا ے تو وہ حبوب کی اس خرکت کو اس کی سادکی پر حول 
کرتا ے ۔ عالب نے کیسی شوخی ہے اس خیال کی ترجانی ک سے : 


زان 


سادہ پرکار ہیں خوباں غالب 
ہم سے بین وقا باتدعتے ہں 
اس شوخی ے غالب کی غزلوں میں بعض ایسے مضامین بھی پیدا 
کے ہیں ۔ جو بالکل پئے ہیں اور جو ان ہے قبل کی غزلوں میں نظر نہیں 
آۓ ۔ مثلڈ حسرت دیدار کا موضوع ویسے تو تغزل میں بہت عام ے ۔ 
عادی کو حبوب کے دیدار کی حسرت رہتی ے۔ وہ اس تک اپتا پیام مختلف 
طریقوں سے پہنچاتا بھی ے ۔ لیکن غالب کی شوخی اس پیام کو حہوب تک 
با کل ایک نئے طریقے سے بن چاتی ے ۔ وہ سرناہے پر آنکھ کی تصوی رکھینچتے 
ہیں تا کہ خط کو شروع کرے ہی محبوب پر یس حتیتت واصح ہو جاۓ کہ 
7ت دیدار کا ٹکار ے : 
آنکو کی تصویر ہ سرنامے پہ کھینچی سے کم تا 
تجھ پہ کھل جاوے کہ اس کو حسرت دیدار ے 
سرنامے پر آنکھ کی تصویر کھینچنا ایک ایسا خیال ے جس میں حد 
درچں ساد اور معصومیت ے ۔ لیکن اس میں دوخی کا رنگ بھی بہت تیکۓا 
ہے ۔ اور یہی اس کی جان ے ۔ 
یہ شوخی ایک جگہ غااب کو مجبور کرق ےے کہ وہ ساری دنیا کو 
چھوڑ کر ؛ سارے شہر میں کان پر قلم رکچ کر یم آواز لے بچریں کس 
اگر کسی کو خط لکھوانا ہو تو لکھوا لے۔ اس خیال ہے کہ عحبوب کو 
ان کے سط لکھنے والے ہیں ۔ بہت ممکن ے اس سے لکھوالیں ۔ اس طرح 
انھس خط کے مضمون کا علم ہوتا رے کا اور دلچسی بھی رے گ ۔ چناعیں 
کان یر قلم رکھ کر نکمل جاے ہیں ۔ بس جی ان کا مشغلہ ے : 
مگر لکھواۓ کوئی اس کو خط تو ہم سے لکھواۓ 
ہوئی صبح اور گھر سے کان پر رکھ کر قلم نکنے 
گویا عاشق کے لیے اب کوئی مشغلہ رہ ہی نہیں گیا ے ۔ سوائے اس 
کے کہ وہ صبح سے شام نک خط لکھتا پھرے ۔ اس خیال کے مضحکہ خیز 
۱ 


صصح 


ہوے ہی میں شوخی ے ۔ اور اس شوخی ۓ اس میں جدت اور ای پید 
کر دی ے ۔ 
محبوب کے بوسے کا متمنی ہر عاشق ہوتا ے اور اس تنا کا اظہار وء 


نب جاۓ کس کس طرح کرتا ے ۔ غالب اس موضوع کو بالکل نئے انداز 


۲۵. 


میں پیش کرے ہیں ۔ ایک شعر میں حسن طلب کا اظہار یوں کیا ہے : 
غنچںٴ تا شگفتد کو ء دور ہے مت دکھا کہ یوں 
بوے کو یوچھتا ہوں میں منہ ہے مجھے بتا کہ یوں 
منہ سے نتاۓ میں حسن طلب موجود ے اور اس کا نتیجہ ظاہر ے کہ ہوسے 
کی صورت ہی میں نکل سکتا ے۔ یہاں شوخی ہی اس اظہار تمنا ی جان ے ۔ 
ایک اور شعر میں غالب نے اس ے بھی زیادہ تیکھے انداز میں اس 
مضمون کو باندھا ے ۔ کہتے ہیں : 
بوسد دیتے نہیں اور دل پہ ے ہر لحظہ نکاہ 
جی میں کہتے ہیں کہم مفقت آئۓ تو مال اچھا ے 
چا او "اس ار کی اد غالب کی شوعی ہی ے ا1ک ود انت 
تو یقیتاً اس شعر کو مبتذڈل کہا جاتا لیکن اس شعر میں تشموخی تۓے 
بڑیٰ آحد تک اس ابتذال کو کم کر دیا ہے ۔ حب اخداق پا کاو ا 
شوخی سامنے آ کر کھڑی ہو جاتی ے اور ابی طرف متوجہ کر لی ے ۔ 
غالب دوسرے غزل گو شاعروں کی طرح محبوب کے کوچے میں 
جاۓ ہیں ء اور اس کوچہ گردی میں اٹھیں عجیب عجیب واقعات ہے 
دوچار ہونا بڑتا ے ۔ وہ بسٹر لے کے نکلتے ہیں ۔ اس خیال سے کہ محبوب 
کہ در کے سامتے لکا دیں گے اور مزے ہے لیٹے رہیں گے ۔ یہاں دیدار کا 
بھی امکان ے اور وصال کا بھی - لیکن ہوتا یہ ے کہ حبوب پہلے تو ابنے 
در ہر رہنے ى اجازت دیتا ےۓے مگر جسے ہی بستر کھلتا ے ء وہ اہنے قول 
سے پھر جاتا ے اور نکال باہر کرتا ے : 
در پہ رہنے کو کہا اور کہہ کے کیسا پھر گیا 
جتتے عرصے میں صا لیٹا ہوا بسئر کھلا 
یں ایک مضحکد خیڑ سا خیال ے لیکن نشوخی تۓ اس کی مضحکہ خیزی 
کو پس منظر میں ڈال دیا ے اور اس طرح اس سوضوع میں جان ڈال 
دی ے ۔ 
غرض حبوب غالب کا بستر گول کرقا ے لیکن اس بستر کے گول 
ہوۓ کے بعد بھی وہ چین سے نہیں بیٹھتے اور ا سکوچے کے گرد چکر لکاے 
رہتے ہیں ۔ جہاں پاسبان ان کو آڑے ہاتھوں لیتا ے ۔ دربات کے پاتووں 


۲۱ 


ان کی خوب سہمت ہوی ے ۔ کبھی پاسبان ان کا آشنا بھی نکل آتا ے ۔ 
اس لے حبوب جو ذلت دیتا ے ء وہ اس ہنسی میں ڈالتے ہس : 
دے وه جس قدر فلت ہم ہنسی میں ٹا یں کے 
بارے ٣‏ ۱ 'باسان ٠‏ اینا 


لیکن کبھی ایسا بھی ہوتا ے کہ انھیں آٹھ کے یاسباں کے قدم لینے پڑے 
ہیں ؛ ورلہ ان کی ثسامٹ آئنے میں کوئی کسر نہیں وہ جاتی : 
۳۶ء وہ جب تیاء ہے ای اما آیق 
اُٹھا اور اٹھ کے قدم میں ۓ پاسباں کے لے 
ورنہ ہوتا یہ کہ مار کھائی پڑقی ۔ 
لیکن وہ باز نہیں آے ۔ ان کا جی بار ہا چاہتا ے کہ حبوب کے 
کوجے میں صدا لکائیں تاکہ اعے خبر ہو جائۓ لیکن وه سیاست دریاں نے 
ڈرے ہیں ۔ بس بی ان کے راستے میں حائل ہو جاتی ے : 
دل ہی الو ے ٤‏ لات دربان ےے ڈر گا 
میں اور جاؤں در ہے ترے بن صدا کے 
وه صدا تو نہیں لکاے لیکن دوسری حرکتیں جاری رہتی ہیں ء جن 
دیکھ کر عحہوب گالیاں دیتا ے ۔ اور اس کا فتیجں یں ٹکلتا ے کہ جتنی 
دعائی آیاد کر کے جاے ہیں ء وہ سب صرف دریاں ہو جائی ہیں : 
واں گیا بھی میں تو ان کی گالیوں کا کیا جواب 
یاد تھیں جەنی دعائیں ء صرف درباں کت 





ان تینوں اشعار میں بھی اصل بنیاد شوخی ے ۔ اس شوخی ے اے دلچسب 
بنایا ے ء ورتہ یم ذات خود ان اشعار کے مدوضوعات میں کوئی خاص بات 
نہیں ۔ شوخی ہی ۓ ان میں معنویت کی مجلیاں بھر دی ہیں ۔ 

غزل کی روایت میں محبوب کی مجلس آرائی کو پیش کرنا یوں تو ایک 
یب پر شاعر نۓ اس یر طبع آزمائی کی ے ۔ لیکن 








بہت عام سی بات سے ۔ 5 
یا تو اس میں غہوب کی زیادی کا احساس ہوتا ے یا محبت کرۓ والے ک 
ناکسی اور پاما ی پر جا کے تان ٹوٹی ے ۔ غالب اس مضمون کو 
اس صرح پیش کرے ہیں کہ ان دونوں میں ہے کوئی بات بھی ضرورت سے 
زیادہ نہیں ابھرتی ۔ ہلکہ اس کے بجااۓ ان کا خیال ایک دلچسپ مزاحیہ سی 


۲۱۳ 
جاک اہ جو بے فقاو ذت کے راف حلق ے ۔ 
یم تعر دیکھے : 
میں ےۓ کہا کہ ”یزم ناز چاہیے غیر ہے تہی؟ٴ 
سن کے سحّم ظریف ۓ یھ کو اٹھا دیاکہ 'یوں ؟“ 
یاں حزن و یاس اور ذلت و رسوائی سے کہیں زیادہ محبوب کی سم ظریقی کا 
احساس چیایا ہوا معلوم ہوتا ے اور غالب ے انی شوخی سے یہ 
صورت حال ییدا کی ے ۔ 
الک اور ضر میں ثورت عبت کرے دالے ید کاو ا5 

ے ۔ حبوب کی حفل میں اس یر انکلیاں اٹھتی ہیں اور اشارے ہوۓے رہتے 
ہیں لیکن وہ اسّی جگہ بیٹھا رہتا ے ء اٹھۓے کا نام لیتا : 

اس بزم میں جھے نہیں بتب٘ی حیا کے 

بیٹھا رہا اگرچہ اشارے ہوا کے 
بظاہر اس شعر کی فضا مجموعی طور پر ایس ی کجھ زیادہ ہنساۓ وا ی نہیں ے ۔ 
کیوٹکہ یہاں محبت کرتے والے کی حرومی کا غم بھی اس میں شامل نظر 
آنا ے؛ لیکن ”اشارے ہوا کئے“ کا فقرہ جیسے ہی آتا ے؛ شوخی ی ایک 
بجلی سی کوندتی ے اور ساری فضا کو ایک لمجے کے لے منورکر دی ے۔ 

غالب کی غزلوں میں تغزل کے متعلق بعض اور اشعار بھی ایے 

ملتے ہیں ء جن میں محبت کرتے والے کی نا کامی اور حسرت ؛ عحہوری اور 
معذوری کا احساس ہوتا ے لیکن ایے اشعار میں بھی غالب اپنی شوخی 
ہے ایک ایسا ماحول پیدا کر دیتے ہیں ء جن میں ایک شگفتق ہوق ے ۔ 
یہ اشعار اس صورت حال کے ترجان یں ٭ 

پوچھے ہیں وہ کے غالب کون ے 

کوی انور کاب یم ات 


جج گت ۶> لی 
آج ہی گھر میں بوریا نہ ہوا 


ذکر اس پری وش کا اور پھر بیاں اپنا 
بن گیا رقیب آخرء تھا جو راز داں اپنا 


7ج 


حیراں ہوں دل کو روؤں کہ پیٹوں جگر کو میی 
متدور ہو تو ساتھ رکھوں نوحہ گر کو میں 


مرے ہوئۓ میں کیا ے وسوائی 
اے وہ بجلسں نہیں خلوت ہی سہی 


67ت عد اس سے جفا نے توہد 
بالئٹ'اص ''زود پخماں کا پغیاں ہونا 
0 نا کے کلام میں کی نہیں ے ۔ ان کا دیوات اپنے 
اسعار سے بھرا پڑا ے ۔ ان میں غالب کی شوخی پہر حال کام کرتی ہوئی 
نظز آی ے ۔ 
اردو غزل میں محبوب ہے ملنے اور ملاقات کرنۓ کے جن طریقوں 
اور وسیلوں کا دک ے ء ان میں کوئی خاص بات نہیں ے ۔ کہیں شاعر 
دیوار کے ساۓ تلے بیٹھا ے ۔ کہیں اس کے ارد گرد چکر کٹتا ے اور 
بہت ہوا تو اس کی عحفل میں جا پہنچتا ے ء جہاں اس کی شامت ہی آ جاتی 
سے ۔ لیکن غالب کی شوخ مزاجی ے اس کام کے لے ایک بڑا ہی لطیف 
ذریعہ اور وسیلہ تلاش کیا ے ۔ وہ مصوری سیکھتے ہیں : 
سیکھیں ہیں مس رخوں کے لے ہم مصوری 
تقریب کچھ تو پبہر ملاقات چاہے 
ظاہرے کہ مصوری ایک لطیف فن ے اور اس کو مہ رخوں کی ملاقات 
کے لے تقریب بنانا اس ے بھی لططیف بات ے۔ اس کو غالب کی شوخی 


غالب کی تاعری میں روایت کا رچا ہوا شعور ملتا ے لیکن وہ روایتی 
۳) ان ردانی فاعری ے ااخراف ے ۔ اور وہ اس کے 
0۶ "کت یں کہ کہں کہیں خود ان موضوعات 
کو کچھ اس انداز میں پیش کرتۓے ہیں کہ اس کی تہب میں طنز کی ایک لہر 
سی اٹھتی ہوئی معلوم ہوی ے اور یوں عحسوس ہوتا ے جسے غالب 
ہاری شاعری کے روایتی موضوعات پر فقرے چست کر رے ہیں ۔ ان کے 
اس قسم کے اشعار اسی صورت حال کے ترجان ہیں : 


بر دی 
اس سادگی پس کون نہ می جاۓغ ء اے خدا! 
لڑے ہیں اور ہاتھ میں تلوار بھی نہیں 


ے کیا جو کس کے باندھیے ؟ میری بلا ڈرے 
کیا جانتا نہیں ہوں بمھاری کمر کو میں ؟ 

لاغر اتنا ہوں کہ گر تو یزم میں جاء دے جیے 

سا دی 6 کا اتا 
یہاں تلوار کے بغر لڑۓء حبوب کی کمر کے معدوم ہوۓ کے باعث 
یزم محبوب میں نظر تہ آے کے مضامین کو سنجیدگی کے ساتھ پیش نہیں کیا 
گیا ے ۔ بلکہ یوں حسوس ہوتا ے ء جیسے وہ ان سمام باتوں کا مذاق اڑا 
رے ہیں ۔ اسی لے یہاں ہلک پھلی کیفیت پیدا ہوتی سے اور طئز کا ہاتھ 
کامکرتا ہوا نظر آتا ے اور یہ سب کجھ ان کک شوخی ہی کا طفیل ے ۔ 
غالب کی غزلیں شوخی کے عناصر سے بھری پڑی ہیں ۔ ان ک غزلوں 
میں باعتبار مضامین چتنے پہلو بھی ممایاں ہیں ء ان سب میں اس شوخی 
کے اثرات نظر آتے ہیں ۔ ان کا تصوف اور فلسفہ تک اس سے خا ی نہیں ے ۔ 
لیکن اس میں شبد نہیں کہ ان کی اس شوخی کا شباب معاسلات حسن و عشق 

کی ترجانی ہی میں ملتا ے ۔ 





غالب انیسویں صدی کے ایک ایسے نشاعر ہیں جنھیں ء اُس زماۓ کے 
مسلانوں کی زندی میں برپا ہوۓ والے آسوب حشر کا بخوں علم تھا۔ وہ 
اس منظر کو اپنی آنکھوں ہے دیکھ رے تھے ۔ انھیں اس حقیقت کا احساس 
تھا کہ ان کے آس پاس کی زندگی کا شیرازہ منتشر ہوچکا سے ۔ اس ک 
تمرازہ بندی ان کے بس کی بات نہیں تھی ۔ لیکن اس انتشا رکو شدت کے ساتھ 
حسو سکرنا اور اس پرخون کے آنسو مہاناء ان کے اختیار میں ضرور تھا۔ چنامعچں 
انووں ۓ ایی شاعری میں جگہ جگہ اس انتشارری تصوی رر کشی کی ے ۔ 
اس تصویر کشی کی جء میں انی چذیب کو زندہ رکھنۓے کا خیال پر جگہ 
"مایاں نظر آتا ے ۔ جب وہ ابی زبوں حا ی یر کڑھتے ہس اور اپی پاما ی 
پر غون کے آنسو چاۓ ہیں تو در حقیقت اس وقت کے مسل|انوں ى معاشرق 
اور تہذیبی زبوں حا ی کا احساس کار فرما ہوتا ے ۔ وہ محسوس کرنے ہیں 
کہ اس معاشرت اور تہذیب کی رسوائی ہو رہی ے اور اُس کا چراغ آندھیوں 
ک زد پرے۔ 

غالب نے جس ژماۓ میں آنکھ کھولی وه سیاسی ؛ معاشرتی اور 
تہذیبی اعتبار سے ایک عجیب انتشار اور بد نمی کی نتان دہ یکرتا ے ۔ اُس 
وقت اس ہر عظم میں مسلانوں کا قائم کیا ہوا سیاسی تظام دم توڑ رہاتھا ۔ 
ان کی معادرت کی بئیادیں ہل چکی تھیں ۔ ان کی تہذیب میں رخنے 
بڑ گے تھے ۔ وه مغل جو صدیوں ‏ ک اس سر زمین پر اسلامی اقدار کا 
پرچم لہراۓ رے تھے اب صرف نام کے حکمراں رہ گئۓے تھے ۔ آنذڈک 
طاقت ختم ہو چکی تھی ۔ ان کے اقبال کا آفتاب کیینا گیا تھا ۔ اس انخحطاط 


ہ۲ 


و زوال کے باعث جو انتشار پہدا ہو سکتا ے‫ وه اس ماحول میں نمایاں 
تھا ۔ افراد زندگ ہے بیزار تھے۔ انھیں اپلے مستقبل کا علم نہیں تھا ۔ وہ یہ 
نہیں جانتے تھے کم آئندہ کیا ہونۓ والا ے ۔ أن کی زندی میں ایک 
کھوکھلا بن پیدا ہو گیا تھا ۔ وہ اپنے آس پاس اور گرد و پیش ایک ملا 
سا حسوس کرے نھے ۔ اس میں شبد نہیں کە اس ماحول میں نی زندگی ک 
لہریں آٹھ رہی تھیں ۔ نی قدروں کا وجود بھی ہو رہا تھا ۔ یہ اور بات 
ہے کم ان ہے اس وقت افراد ے ذہئٹی طور پر مطابقت پیدا نہی کی 7-۔ 
انییں اپنا ماضی بہت عزیز تھا ۔ وہ ا کی عظم روایات کو اپنے سینے سے 
چمٹاۓ اور کلیجے سے لکاۓ ہوئے تھے۔ انھیں اس روایت کی ارتقائی کیفیت 
کے رک جائۓ کا بڑا غم تھا ۔ اس غم کی وجد سے أن کی آنکھٹش پرنم تھیں ۔ 
ایک نبی زندگ کا آفتاب ضرور طلوع ہو چکا تھا لیکن ایک دعند سی ا س کو 
اوت طرف گھیرے ہوئۓ تھی ۔ 0+0 زندگی کو بدلنے اور اُس کو 
نئے جالات' اھت 97 خیالات بھی کسی نہ کسی مو کا 
ہوۓ لگے تھے ۔ إن خیالات ۓ اس زساۓے میں بعض تحریکوں کا روپ بھی 
اختیار کر لیا تھا۔ جہاد کے تصورات بھی عام ہوۓ لگے تھے۔ عمل کا خیال 
بھی تمایاں ہوۓ لکا تھا۔ افراہ شعور ہے بھی کام لینے لگے تھے ۔ غرض 
اُس وقت کا ماحول؛ باوجود ناسازکار حالات کےء ایک انقلای تبدیلی سے ہمکتار 
تھا۔ 
غالب اسی ماحول کی پیداوار ہیں اور آدڈک شخصیت اور شاعری اسی 
ساحول کی آئینه دار ے ۔ غالب صرف اپنی انفرادیت ہی میں گم نہیں 
تیے؛ وہ اپنے بے ال نکل کر بھی دیکھتے تھے ۔ اس زساۓ کے سملاتوں 
کی زندیی کا بورا نقشہ أن کی آنکھوں کے سامنے تھا ۔ اُس وقت کے معاشرتی 
اور ہذیبی تشیب و فراز کی تصویر ان ی نظر میں تھی ۔ آنھوں ۓ مسلانوں 
کی ایک عظم سلطنت دو دم توڑے ہوۓ دیکھا ۔ ان کی بلند پایە معاشرت 
اور تہذیب کی شہرت انھیں‌کرتی ہوئی نظر آئی۔ وہ ان حالات ہے متاثر ہوے 
اور یہ قاثر اتنا گہرا ہوا کہ وہ اس کے ختف پبلوؤں ک ترجانی کے لیے مجبور 
ہوۓ ۔ أن کے خطوں میں تو ان حالات کی تفصیل کچھ اس طرح بکھری 
ہوئی ے کم اس کو دیکھ کر اس زسایۓ کے سسلانوں کک زندکی کا ؛ پورا نقشہ 
آنکھوں کے سامنے آ جاتا ے ۔ خیر ء خطوں میں تو یہ سب کچھ ہوٹا ہی 


۲۹ 


+۵٣‏ 9 ۹+ "2 میں لکھے گۓ ہیں جب ناساز گار 
٢ص۶۰۶۶"‏ "لی" اور غالب کی زندی ان ہی حالات 
کے ساۓ میں گذر رہی تھی ۔ لیکن آُنھوں ۓ اپنی غزلوں میں بھی ان 
۶٦۶‏ ے ۔ وہ سقاہدۂ حق کی گفتگو بادہ و ساغر میں 
اور از و غمزہ کی بات دشنہ و خنجر میں کرے تھے ۔ بہی وجب ےک 
آنووں نے اپنے ان اجتباعی اور قومی تاثرات کو غزل کے خصوص اشاروں 
اور کنایوں میں پیش کیا ے ۔ 

اس میں ہد نہیں کہ غالب کی غزل کا ایک اہم موضوع حسن و عشق 
ے ۔ لیکن آٴنھوں ہبۓ اس حسن و عشق کے مختلف پہلوؤں کو اپنے زماۓ 
کے مخصوص بچاشری پس منظر میں پیش کیا ے ۔ وہ اپنی عشتیہ شاعری میں 
اس حقیقت کو واضح کرتے ہیں کہ أن کے معاشرے میں بوالہرس یک 
کوئی حیٹیٹ نہیں ۔ حسن پرسٹی تو اہل نظر کا شیوہ ے ۔ اس کا مطلب یہ 
ے کہ وہ حسن برستی کے کچھ سعیار رکھتے تھے ۔ یں حسن یرستی أن کے 
خیال میں عشق کا منبع ے اور عشق زندی میں ایک مکمل نظام کی حیٹیت 
رکھتا ے ۔ ساجی زندی اس کو متاثرکرتی ہے اور خود وہ سماجی زندگی کو 
ستاثر کرتا ے ۔ ان دونو ں کو الگ کر کے نہ دیکھا جا سکتا ۔ ان کے یہ 
اشعار اس حقیفٹ کو پوری طرح واضح کرے ہیں : 

گو میں رہا رہین سن ہاۓ روزکار 
7٦۶7ء‏ غاقل نہیں رہا 
بیری وفا ہے کیا ہو تلایق کہ دہر میں 
تیرے سوا بھی ہم پہ بہت ہے سم ہوےۓے 


لت حوادت کا غحگل کر نہیں سی 

سی طاقت کہ ضامن تھی بتوں کے ناز اُٹھاۓ کی 

کم جانتے تھے ہم بھی غم عشق کو پر اب 

دیکها تو کم ہوۓ بە غم روزگار تھا 
یہاں غالب ۓ غم عشق اور غم روزکار کے رشتے کی وضاحت کک ے اور 
دونوں کے باہمی ربط کو ے نقاب کیا ے ۔ ان ہے اف ظاہر ے کە 





۲٦٢٦ 


تاساؤکار حالات کے باعث عشق کے عام تقاضوں کو پورا کرنا اور اُس کے 
اعلیٰ معیاروں کا برقرار رکھنا آسان نہیں تھا ۔ یہ خیالات أت کے ساجی 
اور اجتاعی شعور پر دلالت کرۓ ہیں ۔ 

لیکن یہ اجتاعی شعور صرف ان کی عشقیہ شاعری ہی تک مدود نہیں ۔ 
یہ شعور تو ان کے یہاں اس قدر بڑھا ے کم وہ اپنی غزلوں میں اس ڑماۓ 
کی زندگی کا اچھا خاصا مرثیہ لکھنے لگے ہیں ۔ غزلوں کے ان اشعار میں 
اسلوب تو خزل کا ے لیکن ذرا غور ہے دیکھا جالۓ تو ان میں اُس زماۓ 
7 مات اس ا بادی بسانت او ا ۶۰۱۰۰۰ 
ہیں اور ان کو دیکھ کر یہ اندازہ ہوتا ے کم اس زماۓ ی ساجی زندگق 
کا کیا حال تھا ؟ افراد پر کیا بیت رہی تھی اور وه اُس کے بارے میں 
کیا سوچ رے تھے ؟ 

عالب کو مسلانوں کی تذیبی عظمت کا احساس تھا۔ وه یہ جاتے 
تھے کە أن کی تہذیب نے جو روایت قائح کی ے ء آس پر یقیتاً فخر کیا 
جا سمکتا ہے ۔ انسانی تاریی میں اُس نۓ جو کار ہاۓ نمایاں انجام دے ہیں ؛ 
ُن کی اہمیت اپنی جگە مسلم ے لیکن اس روایت کو اپنے ارتتائی سفر میں 
ٹاسازکار حالات سے بھی دوچار ہونا بڑا ۔ ای احساس کو غالب ۓ اس 
شعر میں ڈھالا ے : 

ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پا دم ٹکلے 
بہت کے مرے ارمان لیکن پھر بھی کم نکلے 

بظاہر تو یہ شعر ایک انفرادی جذے کا توجان معلوم ہوتا ے لیکن اس کی 
ىہ میں در حقیقت ایک اجتاعی احساس و شعور موجود ے ۔ 

اسی غزل کا ایک اور شعر ے جس میں غالب ۓ اسی بنیادی خیا ل کو 
کچھ اور وضاحت ہے پیش کیا ہے ۔ غالب کو مغلوں کی تہذیبی بساط کے 
ُٹھنے کا بڑا غم تھا ۔ ہندوستان کے مسلانوں ک تاریخ میں وہ اس کو بہت 
بڑا سانحد سمجھتے تھے ۔ کیونکہ مسلانوں کی اس عظم سلطدت کی بیبنیادوں 
کے ہل جاے کی وجہ ہے انتشار اور افراتفری کا دور دورہ ہوا اور أُن کی 
عزت خاک میں مل گئی ۔ غالب نۓ جب یہ شعر کہا تو اس کی تھں میں 
٣۳ھ“‏ 


۲۲۰1۱۹ 


تت2 تھے لیکن 
بہت ے آیرو ہوکر ترے کوجے سے ہم نکلے 
یہاں آدم کے خلد سے نکلئے کی تلمیح کا سہارا لے کر غالب نۓ اہی تہڈیبی 
روایات کے بارے میں نە جاۓ کیا کیا کچھ کہہ دیا ے ۔ جتنا بھی غور 
کیجے؛ اس میں معنویت کی دنیائیں نظر آتی ہیں ۔ 
اس تہذیبی روایت کے اتخحطاط و زوال ی وجہ ے کساد بازاری کا دور 
دورہ ہوا ء معیار باق نہ رے ۔ قدریں منتشر ہو گئیں ۔ اصول ڈانوا ڈول 
ہو گئے ۔ اس انتشار اور ہنکانے میں کسی ایک کو بھی طانیت نصیب نەه 
ہوسی۔ تفسی نقسی کا عالم پیدا ہوا ۔ ایک دوسرے ہے توقعات آٹھ گئیں ۔ 
خستگی کی کوئی داد دینےوالا نہ رہا کیوٹکی خستىی تو ہر ایک کا مندر 
۷۶ دس اس شعر میں اسی بنیادی خیال ک ترجای ک ے : 
ہوٹی جن سے قوقع خستی کی داد پاے ک 
کر ری راد حت'ح سم کے 
صاف ظاہر ے کم ساجی زندگی کے اسصحطاط و زوال کے باعث پیدا ہونۓ وا ی 
ژبوں حا لی اس شعر کی بتنیاد ے ۔ 
غالب کی ایک اور غزل سے جس میں سوڑ نہاں سے ہے مایا اجلنے ء 
اس میں ذوق وصل اور یاد یار تک کے یاق ئہ رہے ء گھر کو آگ لکے 
اور اس میں سب کجھ جل جاۓ ء اپنے عدم سے پرے ہوۓ اور اُس کی 
وجہ سے آہ آتشیں تک کے ہے اثر ہو جاۓ کا تذکرہ ہے ۔ اس میں غالئب 
ے افسردی کی آرزو بھی ی سے کیوٹکہ طرز تیاک ً دنیا ۓ انھیں ایسا 
کمرنۓ کے لیے جبور کیا ے ۔ اس کی تفصیل خود غالب کی ژڑیانی سے : 
دل سا سوز نہاں سے ہے حابا جل گیا 
آتش خاىوش کی مائند کویا جل گیا 
دل میں ذوق وصل و یاد یار تک پاق نہیں 
آگ اس گھر کو لی ایسی کہ جو تھا چل کیا 
میں عدم سے بھی یرے ہوں ورنہ غافل بار ہا 
ہمری آه آتشی ے بال ععتقا جل گیا 
ان اشعار میں ایک اجناعی رنگ و آپنگ بہت 'عایاں ے - غالب یہاں ہی 
کہنا چاہتے ہیں کہ آن کے معاشرے میں ہر شخص کا دل سوز نہاں ے 


و وو 


جل گیا ے ۔ ساری زندگی میں ایک سلگنے وا ی کیفیت ے ۔ پوری تَہذیب 
میں ایک آگ سی اندر ہی اندر پھیل رہی ے۔ دلوں کی بستیاں ویران ہیں۔ 
آمنکوں اور حوصلوں پر اوس سی پڑگنی ے ۔ اور ہر طرف ایک مائم سا 
برپا ے ۔ غالب خود بھی اس ماتم میں شریک ہس ۔ 
جب زندگی کا قافلہ اس سوڑ پر آ جاۓ تو ظاہر ے کم اس میں کوئی 
دلکشی باق نہیں رہٹی ۔ افراد زندگی کی ہر چیز سے بیزار ہو جاۓ ہیں ۔ 
سیر گل تک ہے ان کا جی گھبراۓ لگتا ے ۔ غالب کہتے ہیں 
حبت تھی چمن ہے لیکن اب یم ے دماغی سے 
کے موج بوۓ کل ہے ناک میں آتا ے دم میرا 


غم ضراق میں تکلیف سیر گل مت دو 
حھے دماغ نہیں خندہ ہاۓ سے جا کا 
یہ اشعار آُس شکست خوردیی کو ظاہر کرتۓے ہیں جو اس زماۓ کے مسلانوں 
کی زندی میں بہت عام تھی ۔ غالب نےۓ یہاں اسی کا نقشہ کھینچا ے ۔ 
اس اضطاط و زوال اور شکست خوردی کے باعث پیدا ہوے وا یف 
تباہی اور بربادی کے ان گنت مناظر غالب کی غزلوں کے اشعار میں ملتے 
ہی ۔ یہ چند اشعار دیکھے ۔ 
کریسہ چاے ہے خرای مرے کاشانۓ ک 
در و دیوار ے ٹیکے ے بیاباں ہونا 


کوئی وبرانی سی وبراف ے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
اس شمع کی طرح جس کو کوئی بجھا دے 
میں بھی جلے ہوؤں میں ہوں داغ ا تمامی 
بوۓےکل نالہٴ دل ء دود چراغ عفل 
جو تری بزم ہے نکلا سو پریشاں نکلا 








ظلمت کدے میں میرے شب غم کا جوش ے 
آک شع ہے دلیل سحر سو خموش ہے 


“3‪, 


غیر لیں عحفل میں بوہے جام کے 
ہم رہیں یوں تشنہ لب ییغام کے 
بہ سب انحطاط و زوال ہی کے احساس کا نتیجہ ے ۔ غالب کو ہر طرف 
بیایاں کی سی کیفیت نظر آتی ے ۔ جگہ جگہ انھیں آگ سی بھ ڑکتیء تَعلے 
ہے لپکتے اور دھواں سا اٹھتا ہوا دکھاٹی دبتا ے ۔ وہ شم ع کو خموش ہاۓ 
ہیں اوران مناظر کو دیکھ کر حروسی کا احساس ان پر چھا جاتا ے ۔ 
اس عالم میں وہ لہو روے ہیں اور زندگی کی محرومیوں کا شکوہ کرے 
ہیں ۔ غالب کا دیوان اس قسم کے اشعار سے پھرا پڑا ے ۔ یہ اشعار دیکھے : 
غنچہ بھر لگا کھلئے ء آج ہم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ہوا دیکھا ء گم کیا ہوا پایا 





دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 
آگ اس گھ کو لگی ابس یکہ جو تھاء جل گیا 
میں ہوں اور انسردی کی آرزو غال بکہ دل 
7 'طرر ہک اہل دییاء جل گیا 
۵۶ َال“ ذلء فود چراغ عفل 
جو تری زم سے نکلا ء سو پریشاں نکلا 


دل تا جگر کہ ساحل دریاۓ خوں سے اب 
اس رەگذر میں چلوۂ کل ء آگے گرد تھا 





خموشی میں نہاںء خوں گشتہ لاکھوں آرزوئیں ہیں 

رع مردہ ہوں ‏ میں بے زباں ء گور غریباں کا 
گر یہ چاے ہے خرابی غرے کاشاۓک 
درو دیوار سے ٹیکے ہے بیاباں ہونا 


باغ میں مج کو نہ لے جا ء ورئہ میرے حال پر 
ہرکل تر ایک چشم خوں فشاں ء ہو جاۓ کا 


ای وا 
میں اور بزم ہے ہے ؛ یوں تشنہ کام آؤں 
گر میں تۓ کی تھی تویہہ سا قک وکیا ہوا تھا ؟ 
ے گھر ہاراء جو نہ روۓے بھی تو ویراں ہوتا 
حر اگر حر تب ہوتا تو يیاباں ہہوتا 





سکوئی ویرانی سی ویرافنی ے ! 


دشت کو دیکھ کے کھر یاد آیا 


< جاتا ہوں داغ حسرت ہستی لے ہوۓ 


ہوں شمع کشتہ ء در خور عفل نہیں رہا 


ے داد عشق ہے نہیں ڈرتاء مگر اسد 
جس دل پہ از تھا محھے وہ دل نہیں رہا 


درد دل لکھوں کب تکء جاوں: ا ن کو دکھلاژں 
آُنکا یاں فکار انی ٤‏ خامب خًوں چکاں اپنا 


موچ خوں سر ہے گذر ہی کیوں نہ جاۓ 
۱87 و اتھ کان کس 


غم سے متا ہو ں کہ اتنا نہیں دنیا میں کوئی 
کك کرے تعزیت مہر و وفاء میرے بعد 


آتش پرس تکہتے ہیں ء اہل جہاں جھے 
سرگرم الہ ہاۓ شور بار دیکھ کر 


ے خون جگر جوش میں دلکھول کے روتا 
ہوےۓے جو کی دیدۂ خوثتایب فشاں اور 








جوۓ خوں آنکھوں ہے ہہنے دو کہ ے شام فراق 
میں یں سمجھوں کا کہ دو شمعیں فروزاں ہو گئیں 


قنس میں مجھ ہے روداد چمن کہتے نم ڈر ہعدم ! 
گری ے جس پە کل بجی وہ میرا آشیاں کیوں ہو 
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دو 
اُس شمع کی طرح سے ج سک وکوئی بجھا دے 
میں بھی جلے ہوؤں میں؛ ہوں داغ نا تمامی 
خزا ں کیا ء فصل ک لکہتے ہی ںک سکو ؛ کوئی موسم ہو 
وی ہم بس ء قنس ہے اور ماتم بال و پر کا ے 





سخ یکشان عشق کی پوجھے ے کیا خبر ؟ 
وه لوگ رفتص رفتب سراپا الم ہوۓے 
لکھتے رے جنوں کی ککایات خوں چکاں 
پر چند اس میں ہانھ ہارے قلم ہوۓے 
غیر لیں عنل میں بویے جام کے 
ہم رہیں یوں تشنب لب پیغام ے 


قد و گیسو میں قیس و کوپکن کی آزمائش ے 
جہاں ہم ہیں ء وہاں دار و رسن کی آزمائش ے 





ہے موچ زن اک قلزم خوں : کاش ہی ہو 
آتا ے ء ایھی دیکھے ء کیا کیا مرے اک 
۲٥۵)‏ ئ اناد معاملات کی ترجانی نظر آئی ے لیکن 
ذرا غور ہے دیکیا جائۓۓ تو ان کی تہ میں اس زمانۓ کے اجتاعی معاملات 
کا احساس و غعور نظر آتا ے اور غالب انفرادی رنگ و آہنگ کے پردے 
میں انھیں اجتاعی معاملات کی ترجانی ک ے ۔ 
رتشن افعار ے بھی اس ی وضاحت ہوق 


وء فراق اور وہ وصال کہاں ؟ 
7> روز و ماہ سال کہاں ؟ 
فرصت کار و بار شوق کسے 
ذوق نخارهۂ جمال کہاں ؟ 
ال" ہں ہو رو5اا 
دل میں طاقتء جگر میں حا لکہاں ؟ 


سا ما 


فسکر دنیاٴ میں سر کھیاتا ہوں 
میں کہاں اور یے وبال کہاں 
یہاں بھی فراق و وصال ء فرصت کار و بار شوق ء ذوق نظارۂ جال 
وغیرہ کے اشاروں میں الب ے اپنے زماۓ کی اجتاعی صورت حال ک 
ترجانی ک ہے۔ 
یہ حالات ء ظاہر ے ء؛ کہ طاقت تم ہونۓ کے نتیے میں پیدا ہوۓ ۔ 
اس موقع ہے تبٔی طاقتوں ۓ فائدہ اٹھایا اور وہ حکمراں بن بیٹھی ۔ اأُنھوں 
ۓ افراد کو سیز باغ دکھاۓ لیکن انھیں اپتے پا بہ زیر ہوۓ کا احساس 
بہر صورت با رہا - اس شعر میں اسی صورت حال ک ترجانی ‏ ۓےکہتے ہیں 
4 ہوں گرقتار الفت صیاد 
ورلہ باق ے طاقت پرواز 
اس زماے کے پندوستان اور خصوصاً دی کے سیاسی حالات کو سامتے رکیا 
جاۓ تو اس شعر میں بڑی معتوی وسعت پیدا ہو جاتی ے ۔ یہ وہ زمانہ 
تھاء جب سیاست فرنگ نے اپنا کھی لکھیلتا شروع کر دیا تھا ۔ اس سر زمین 
پر دام بجھا دے گئۓے تھے اور بھولے بھالے لوگوں کو اس دام ای انت 
نا گیا تھا ۔ لیکن ایسی بی پڑھائی تھی کہ وہ اس دام کو دام یھی 
نہیں سمجھتے نھے ۔ غالب ۓ اس شعر میں اسی حقیقت کو پیش کیا سے ۔ 
الب نے اپنے زساۓ کے ان ناسا زکار حالات کا صرف رونا ہی نہںی 
رویا ے ء بی زندی ے مطاہقت پیدا کرۓے اور اُس کو پاتھوں ہاتھ لیت 
کا پیام بھی دیا ے ۔ جب وہ یه کہتے ہیں : 
٤‏ ۔ وە بادۂ شپانہ ی سر مستیاں کہاں 
اُٹھے بس اب کہ لّت خواب سحر گی 
تو صاف ظاہر ہو جاتا ے کم وہ نبی زندکی کا استقبال کر رے ہیں ۔ اس میں 
عمل کا ایک پیام بھی موجود ے ء جو روحانی زاویہ* نظ رکو بھی ظاہ رکرتا 
کا 
یہ چند خیالات اس حتیقت کو واضح کرے ہیں کہ غالب صرف اپنی 
شکست کی آواز ہی نہیں تھے ء آأئیسویں صدی کی آواز شکست بھی ان کی 
آواز میں شاسل تھی ۔ آُنھوں ے اس پر آئسو بہاۓ اور اپنے زماۓ کی حکایت 
خوں چکاں کچھ اس طرح لکھتے رے کہ ان کی شاعری میں ایک اور ہی 
عالم نظر آتا ے ۔ 





غالب آدمی کو جاۓ خود ایک محشر خبال سمجھے تھے ۔ اسی لیے 
خلوت میں انھیں انجمن نظر آئی تھیسسلیکن جہاں تک اپنی ذات کا تعلق 
سے انھوں نۓ انجمن میں ایک خلوت بھی دیکھی ے ۔ یوں اس میں شک 
نہیں کم انی ذاتٹ ے وہ ایک انجمن تھے لیکن حالات ے اس انجەمن کو 
خلوت بھی بنا دیا تھا کم اڑ کم اس انجمن میں خلوت نظر ضرور آق تھی ۔ 
اسی لیے ان کی شخصیت کی دنیا میں کبھی انجمن ایک خلوت بن جاتیق ے 
اور کبھی خلوت ایک انجمن ! 

اس اجال ی تفصیل یہ ے کہ غالب نے محشر خیال اور ایک انجمن 
ہوۓ کے باوجود اپنے آپ کو اس زندی میں تنہا پایا ے ۔ ایک علیحدیق 
سی حسوس کی ے ۔ انھوں ۓ وصل کی تھمنا ی ے لیکن وہ ہجر و فراق کا 
شکار رے ہیں ۔ جس چیز کو آنھوں نۓ حاصل کرۓ کی کوشش کی سے ؛ 
وء ان سے دور بھاگی ے ۔ جن عناصر سے انھوں نۓ انحمن آرائی کرنا چاہی 
ے ہ وہ ان ے کنارہ کل ہو کئے ہیں ۔ اسی لیے ایک انمن ہوۓے کہ 
باوجود ان سے انجمن آرائی نہی ہو سکی ے ۔ چنان یں انھوں ۓ اانے آپ کو 
تنہا سوسْ کیا ے ۔ بے یار و مددکار پایا ے اور یہی وج ے کہ زندگق 
انْ کے اہے دلکش اور د1آویز ہوۓ کے باوجود ایک وبال جان بن گئی ے ۔ 
پھر بھی آنھوں ۓ اُس کو عزیز رکھا ے ۔ وہ اس کے پیچھے دوڑے ہیں -۔ 
اس ہے ہمکنار ہوۓ ک کوشش کی ے ۔ لیکن اس دوڑ بھاگ میں کتنی ہی 
٦آ‏ ہیں : جب زندی نۓ ان کا ساتھ چھوڑ دیا ے ۔ وہ أنْ سے 
چو رتا ے اور اس طرح وہ تنا رہ گئے ہیں ۔ اس تنپائی کو انووں نے 
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تم شثدت ہی موس کیا سے ۔ ان کا سارا غم اسی احساس حرومی کی 
بٍ9 ٴ-ج( ‏ 

اور غم عشق ہو یا غم روزکارء دونوں کے چتشمے ان کے یہاں اسی 
احساس سان اور احساس تحتان کی نتیچے میں پینا ہوےۓے والے احساس 
خحرومی سے بھوٹتے ہوۓے نظر آے ہیں ۔- 

زندگی غالب کو بہت عزیز تھی ۔ زندگ اور زندگی کو بسر کرنا ہی 
ان کے تنزدیک س بکچھ تھا ۔ وہ اس کی ایک ایک بات اور ایک ایک پہلو پر 
جان چھڑکتے تھے۔۔ اور زندی ان کے نزدیک مسرتوں کا نام تھی۔ دآویزیوں 
اور دلفریپیوں کا ام تھی ۔ ان مسرتوں ء دلآوبزیوں اور دلفریبیوں نے وه 
اپنے سینۓ کو بھر لینا چاہتے تھے۔ لیکن زندگ کی ید مسرتیں ء یہ دلفریہباںء 
یں دلاویزیاں بھلا کس کا ساتھ دیتی ہیں ؟ ان ے محروىی ہی ایک حقیقت 
ےی زندگ کا قانون ے--لیکن انسان اس حقیقت کا شعور رکھتے ہوۓے 
بھی ان سب کو حاصل کرئۓ کے لیے سرگرداں رہٹا ے ۔ بلکہ شاید ہہ کنا 
زیادہ صحیح سے آکہ وہ انهیں کے سہارے جیتا ے ۔ لیکن ان سب کا 
احساس بھی ایک خصوص ذہتی کیفیت کا تابع ےید کیفیٹ نہ نہ ہو تو ان 
کا احساس ای کی ہا کا انحصار بڑی حد تک حالات پر ہوتا 
ے- اگر حالات سازکاو نہ ہوں تو یہ مسرتیں اپنے آب کو رو پوش کر لیتی 
ہیں اور آنکھوں ے اوجھل ہو جاتی ہیں ۔ 

اس عالم میں انسان چاے بھی تو ان کو نہیں دیکھ سکتا- وہ 
سامنے آ جائیں تب بھی ان ہے حظوظ نہیں ہو سکتا ۔ اسی عالم میں انسان 
کی ود بسی کا احساس ہوتا ے ۔ 

زندگی اہے ناسازکار نظر آتی ے اور تاریق میں وہ اس طرح حصور 
ہو جانا ے کہ روعنی کی کرن اسے دور تک بھی دکھائی نہیں دیتی۔-اس 
کا تصّور بھی اس کی آنکھوں ہے اوجھل ہو جاتا ے۔-یہ زندگی ی بڑی 
ہ یکٹھن منزل ہوتی ے ۔ 

غالب کو اہی زندگق میں بی صورت حال پیش آئی ے۔۔ انھیں حالات 

سے دو چار ہوتا پڑا ے--زندی کو وہ اپنے لیے سمجھتے تھے لیکن زند 

اٹھی اپنے لے نہیں سمجھٹی تھی۔--وہ اتد 6< ختکای تھے لیکن زندگی 
ان کی شیدائی نہیں تقھی ۔ وہ اُس کے پیجیے دوڑے تھے ۔ آے ا کت 
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میں لھنے یىی کن کرے تھے لیکن وه خود آن سے دور بھاگتی تھی۔۔ 
زندی کا عیش تو ان کے خیال میں تجمل حسین خاں کے لے بنا تھا-۔حالانکہ 
عالب اس عیش آکو اپنے لہے سمجھتے تھے ۔ یہ عیش انھیں کسی قدر حاصل 
تو ہوا لیکن اس قدر حاصل ند ہو سکا کہ ان کی طبیعت سیر ہو جاتی۔-وہ 
ساری زندگی اس عبش کی تلاش و جستجو میں سرگرداں رے ۔ ان ی زندی 
اسی جد و جہد کی ایک کہانی ے ۔ یہ کہائی ایک المیں ے ۔ اسی لے 
اس میں ایک عظمت ے۔۔اس عظمت کو أن حسرتوں اور نا کاسیوں نے 
پیدا کیا سے جو مرے دم تک غالب کے ساتھ رہی ہیں ۔ یہ حسرتیں اور 
ناک>سیاں کچھ تو غالب کی زندی میں آئیں بھی اور کچھ ان کی خخصوص 
دی اور جذباتی کہفیت ۓ ان حسرتوں اور اکامیوں کو پیدا بھی کر لیا۔ 
معمولی ہے غم کو ان ی یہ کیفیت ایک بہت بڑا غم بنا لیّی تھی ۔-اسی 
لیے ان کی زندگی میں حسرتوں اور ناکامیوں کا ایک ہجوم ملتا ے۔ وء 
زندگی بھر کڑھتے ہوۓ نظر آے ہیں۔۔۔اس بات پر کڑھنے ہوۓ نظر آے 
ہیں کہ وہ جس چیز کی جتنی تمنا کرتے ہیں ؛ وہ انھیں اتی حاصل نہیں ہوتی ۔ 
٣۶٣۴‏ یس ان پر ایک عرومی کا احساس طاری ہو جاتا ے۔ 
آں ی زندگی اسی احساس محرومی ہے عبارت ے ۔ لیکن اس احساس محرومی 
میں بھی زندگی کی خواہش ان کے دل سے نہیں نکاتی ۔ کامیابی اور کاسرانی کا 
خیال بہر حال ان کے دل میں باق رہ جاتا ے-ولولوں کے جراغ جلتے 
رہتے ہیں ۔ ذوق و شوق کی شععیں فروزاں رہی ہیں۔-لیکن یں سب کچھ 
حواب و خیال کی دنیا میں ہوتا ے ۔ غالب اسی خواب و خیال کی دنیا 
میں کھو جاے ہں ء وادی*ٴ خیال کو مسنانہ طے کرنا ان کا َعار بن حاتا 
ہے ا کہ اس کے بعد حسرت اور نا می کی اس دنا میں بازگثشت کی 
غنا نہ رے ََ 

۱ مستائب طے کروں ہوں رہ وادی“' خیال 

ص٥‏ گت ہے ند رے مدعا عجیے 

سرور صاحب نے اس کرفیت کو ان کی نسلىی خصوصیت ہے تعببر 
کیا ے ۔ لکھتے ہیں : 

'غالب کو اپنے حسب و نسب پر فخر تھا ۔ سپہگری ان کا آبائی 

پیشہ تھا ۔ أن کے باپ دادا اس لے نہیں لڑۓ تھے کہ انھیں کوئی 


٣ کے‎ 


مقدس جمہاد یا بڑا مشن عزیز تھا۔۔-لڑنا ان کا پیش تھامگر ید 
ابک ترک صرف لڑے ہی نہیں تھے ؛ خواب بھی دیکھتے تھے ۔ ان 
حوابوں میں بڑے بڑے بتعرکوں کا جلال اور شاہد و شباب کا جال 
تھا ۔ یم عیش اسہوز ہی کے قائل نہ تھے ؛ انھیں عیش کے خواب بھی 
ستاے تھے ۔ ترکوں کے یہاں رزم و بزم ایک خواب کے دو پہلو تھے۔ 
خالب کے وقت تک آئۓ آے ىلوار نشٹر رەگئی مکر یں خواب دیکھتا 
کے کا ۔ غالپ کو ایک تندرست ذہن ملا تھا ۔ جہن میں نے فکری اور 
رنگ رلیوں ہے سابتہ رہا ۔ ان کی جوانی خاصی دیوانی تھی مگر یہ 
ان کی ساری زندگی کی پیاس کو کەبھی نم بجھا سی ۔ یں اشعار ان کے 
۷ای بی اچھ یھر ہیں : 

ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پہ دم لکلے 

بہت نكکلے مرے ارمان لیکن پھر بھی کم نکلے 








آنا ہے داغ حسرت ذل کا نات 
مھ سے صرے گند کا حساب ١‏ لاے خدا نب مانگ 


نا کردہ گا ٹک سے ٔ0 داد 
۷۷ کرد کناہوں یت کت 
لیکن یہ اشعار صرف نسلی خصوصیت ہی کے زیر اثر تخلیق نہیں کے 
گئے ہیں ۔ ان کے پیچھے اور بعی ہٹ کجھ ے۔۔۔ان کے بیچھے آرزوؤں 
َ تمناؤں کا وہ خون ے جو غالب ک زندگ میں سب ے زیادہ تمایاں 
نکی ع رک وء حسرتی اور نا کامیاں بھی ہوئی ہیں ہیں جن ہے غالب 
ُٔ زندی عبارت تھی کت نے !ینے و کے ژیادہ ہی شدت 
ے طاری کر لیا تھا ۔ لیکن ١‏ ری ٹیک 6 ۷6س 
خارجی حالات اس ےک ہو گۓے تھے ۔ غالب انھی خارجی عالات سکس 
زخم خوردہ تھے۔-اور اس کا انھیں بڑا غم تھا۔ لیکن وہ عبور تھے ۔ مشیت 
کے آکے ان کی کچھ بھی پیش نہیں جاتی تھی ۔ اسی لے تو وہ چیخ اٹھے 
پت و 
مارا زماے ۓ اسد اللہ خاں تمھںی 
وہ ولولےکہاں ء وہ جوانی کدھر گئی 


تہ وف 


یہ زماۓ کی سفای غااب ی سب سے بڑی دشمن رہی سے ۔ اسی تنۓ 
ولولوں کا خون کیا سے --اسی نے جوانی کو خاک میں ملایا ے۔۔اسی کا 
اثر ے کہ ہزاروں خواہشیں ایسی ہیں کہ ہر خواہش پر ان کا دم نکلا ے ۔ 
مرکا اید اثر سے کد ان کے ارمان اگرچہ بہت نکلے ہے کا عجےا 
کم نکلے ہیں ۔-اسی کا اثر ے کہ انھیں خدا کے سامنے حساب دیتے وقت 
بھی داغ ٠‏ . ۔ھٔھ شار یاد آتا ے اور اسی کا اثر ے کہ وہ اکردہ 
57 هہه+ + وی 'داد طاب کرےۓ ہیں۔-غالب کو زماۓ کی اس 
ا" "ا "وہ زندی بھر اسی غم میں بایجولاں رے ۔ اسی زماۓ 
کے غم یا غم دوراں نے ان ک ان ذہنی و جذباتی کیفیات کو پیدا کیا ے 
جو ان کے حر ریس پر اینے آپ کو رو ما کرتی ہیں ۔ ھی 
وج ے کہ غالب کی شاعری میں شروع ہے آخر تک کم و بیش انھیں 
کیفیات کی ایک لہر سی دوڑی ہوئی نظر آتی ے ۔ 
یہ غمء جیسا کہ پہلے بھی اشارہ کیا گیا ؛ کچھ تو غالب کے ماحول 
میں موجود تھا لیکن کجھ غالب کی افتاد طبع ۓ بھی اس کو ییدا کیا 
ے ۔ زندی کی سسرتوں کو زیادہ سے زیادہ حاصل کرنے کا خیال ان ی 
٦٣ن‏ امسرتوں ہے سینہ بھر لینے کی تمنا ان کے مزاج کا 
بنیادی جزو تھی ۔ ان مسرتوں کے جھرمٹ میں اکتساب لذت ہی کو وہ 
سب جن سمجھتے تھے ۔ لیکن سماجی حالات اس کے لیے سازکار نہیں تھے ۔ 
و تسار اور معاشی افراتفری کا زان تھا ۔ ژماۓ یگردش 
فص گزدش طاری کر دی تھی ۔ ان حالات میں جس چیز 
٠٥٠٠ءا‏ کا نا آسان نہیں ہوتا ۔ غالب ۓ ایسی گردش کے 
دن اس ہے قبل نہیں دیکھے تھے ۔ اس لے انھیں ی۔گردش کچھ عجیب سی 
معلوم ہوتی تھی۔-وہ اس پر کڑھتے نھے ء پریتان ہوۓے تھے ۔ لذت پرسی 
اور تعیش پسندی ان کی طبیعٹ میں داخل تھی ۔ حالات کا اس لذت پرمتی 
اور تعیش پسندی کی راہوں میں حائل ہونا ان کے لیے مصیبت کا 
سامان دا ۔ چناتچہ یہی بات 'ن کے لیے غم کا باعث بن جاتی تھی ۔ ان کا 
دل غم کھاۓ میں بہت بودا تھا۔- اسی لیے ہے کیفام کے کم ہونے کے 
ربخ کو بھی وہ بہت حسوس کرے تھے ۔مے کمفام بالکل ہی نہ ہویق تو 
خُدا جانۓ ان کا کیا حال ہوتاع 


٣۲ کے‎ 


غم کھاۓ میں بودا دل ناکام بہت ہے 
یہ ریخ کہ کم سے منتے کلفام ء بہت ہے 

غالب رئیس زادے تھے۔ انھوں نۓ امارت اور جاہ و ثروت کی آغوش 
میں آنکھ کھولی تھی۔-لیکن ان کی زندگ میں ایسی منزل بھی آئیں ء جب 
اس امارت کا خیال اور جاہ و ثروت کا احساس ہی ان کے لیے مصیبت بن 
گیا ۔ زندگی بھر وہ اس اىارت اور جاہ و ثروت کو برقرار رکھنے اور اس کو 
سنبھالنے میں زمین آسمان ایک کرۓے رے ۔ اس راہ میں کیسے کیسے نازک 
سوژڑ آۓ ۔ راستے یىی اہمواری ے باعث ائویں کیسی کیسی ٹھ وکریں 
کھائی پڑیں ۔ لیکن اس امارت اور جاء و ثروت کے خیا ل کو أٴنھوں ۓ ایک 
لسے کے لے بھی اپنے آپ سے جدا نہیں ہوۓ دیا ۔ کیونکہ اس کو وہ اپنا 
سب ہے بڑا سرمایہ سمجھتے تھے۔-۔وہ ساری زندػ ٹھ و کری ںکھاۓ گرتۓے اور 
سنبھلتے رے -یہاں تک کہ ان کی زندگی خم ہو گئی لیکن جاہ و ثروت کا 
خیال آخر دم تک باق رہا ۔ آنھوں ےۓ اس کو ٹھیس نہیں لگنے دی ۔ لیکن 
اس سلسلے میں جن سصیبتوں اور پریشانیوں کا انهیں من دیکهنا پڑاء وہ 
کب ان کی 'خواب و عیال ہیں بھی نہیں آئی میں او اک کی 
تک زندگی کو حض پھولوں کی سیچ سمجھا تھا لیکن اب انھیں یء معلوم 
ہوا کہ وہ تو کانٹوں کا بستر ے ۔ اسی صورت حال نے انھیں ساجی اور 
معاشی حالات کی ناسازکار کیفیت کا احساس دلایا۔--۔اس ؤاۓ کی ساری 
سماجی زندی انھیں ایک کرب کے عالم میں نظر آئی ۔ لیکن زندگی کے اس 
کرب کو انھوں ۓ اینی شخصیت کے آئینے میں دیکھا ے ۔ ان کے پاس 
کوئی اجتاعی زاویہٴ نظر نہیں تھا ء اس لے انھیں اپنی ہی پریشائیاں زیادۂ 
نظر آئی ہیں۔۔۔-لیکن جہاں بھی انھوں ۓ پریشانیوں کا تذکرہ کیا ے ٭ 
وہاں زساۓ کی ناساز5ر کیفیت کو وہ مبحسوس کرۓ ہوۓ ضرور معلوم 
ہوے ہیں ۔ ان کے خطوں میں اس کی ساری تفصیل ملتی ے ۔ چودہری 

عبدالغفور سرور کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”میں پاپ برس کا تھا کہ سیرا باپ سرا ۔ نو برس کا تھا کی چچا 
مرا ۔ اس کی جاگیں کے عوص میری اور میرے شرکاء حقیقی کے 
واسطے شامل جاگیر نواب احمد بش خاں دس ہزار روے سال مقرر 
ہوۓ ۔ انھوں ۓ نہ دے؛ مگر تین ہزار رو سال ۔ اس میں ہے خاص 


۵ء۲ 


مبری ڈات کا حصہ ساڑے سات سو روے ي20 میں ے سرکار انگریزی 
میں یہ غبن ظاہر کیا ۔ کولبروک صاحب بادر رینیڈنٹ دہلی اور 
اسٹرلنگ صاحب بہادر سکرٹر گورممنٹ کلکتم متفق ہوۓ مبرا حق 
دلاۓ پر ۔ ریڈیڈنٹ معزول ہوۓ ۔ سکرٹر گور نمنٹ ناکاہ ص گۓ ۔ 
بعد ایک زساۓ کے بادشاہ دہلی نۓ بجاس روے سہیئہ مقرر کیا ۔ ان 
کے ولی عہد ے چار سو روے سال ۔ ولی عہد اس تقرر کے دو برس 
بعد م گئے ۔ واجد علی شاہ کی سرکار ہے بہ صلہ مدح گستری پاچ سو 
روے سال مقرر ہوۓ ۔ وہ بھی دو برس ہے زیادہ تب جے ۔ یعنی 
اگرچں اب تک جیتے ہیں مگر سلطنت جاتی رہی اور تباہی سلطنت دو 
ہی برس میں ہوئی - د لی کی سلطنت کچھ سخت جان تھی ۔ ساتبرمی 
جھ کو روٹی دے کر بگڑی ۔ ایسے طالع می کش اور حسن سوز 
کہاں بیدا ہوۓے ہیں ۔ اب جو میں والئی دکن کی طرف رجوع کروں 
یاد رے کہ متوسط یا س جاوے کا یا معزول ہو جاۓ کا ۔ اور اگر 
یہ دونوں اس واقع نہ ہوۓ تو کوشش اس کی ضائم جاۓ کی اور 
والبٌٔی‌شہر مجھ کو کچھ نہ دے کا اور احیاناً اس ۓے ساوک کیا تو 
ریاست خاک میں مل جاۓ گی ۔ اور ملک میں گدے کے ہل پھر 
جائں گے۔-اے خداوند بندہ پرور ! یہ سب باتیں وقوعی اور واقعی 
ہیں اکا 


پہ ظاہر اس خط میں غالب ۓے اپتا رونا رویا بے لیکن اس میں 


سلطنتوں کے سثنے کا ذکر ے ء بادشاہوں کے معزول ہوۓ کا بیان ے ٤‏ 
جاگیروں کے ختم ہوۓ کا تذکرہ ے ء جس کے نتیحےمیں ایک عام افراتفری 
پیدا ہوئی ے اور اس افراتفری کا شکار بہت سے افراد ہوۓ ہیں ۔ عغالب بھی 
ان میں شامل ہیں ۔ اس عام افراتفری میں انھیں جن حالات سے دو چارہونا 
پڑا ے ء اس کی ىٴفصیل و جزثیات کی من بولتّی تصویر ان خطوں میں‌موجود 


ےج 


مزا تفتہ کو لکھتے ہیں : ۱ 

”یہ تمھارا دعا گو اگرچہ امور میں پایںٴ عا ی نہیں رکھتا مگر احتیاج 
میں اس کا پایں بہت عا یل ے ۔ یعنی بہت تاج ہوں ۔ سو دو سو میں 
مہری پیاس نہیں بجھتی ۔ تھھاری ہمت پر سو ہزار آفرین ۔ جے پوریے 


۳٦ 


جھ کو دو ہزار آجاۓ نو مبرا قرض رفع ہو جاتا ۔ اور پھر اگر دو 
چار برس ژندگی اور ہوتی تو اتنا ہی قرض اور مل جاتا ۔ یں با سو 
قو؛ تمھاری جان کی قسمء متفرقات میں جا کر سو ڈیڑھ سو بچ رہیں کے۔ 
سو میرے صرف میں آ جائیں گے ۔ مہاجنوں کا جو سودی قرض ے 
وہ بتدر پندرہ سولی کے باق رے کا ۔اوروە جو بابو صاحب سے 
منگواۓ تھے ؛ قیمت اس چیز کی جو ہارے مذہب میں حرام اور 
تمھارے مشرب میں حلال ہے ء سو وہ دے گئے ۔ یقین کب آج کل 
میں باہو صاحب کا خط مع ہنڈوی آجاوے۔ بابو صاحب کے جوخطوط 
ضروری اور کواغذ ضروری میرے پاس آۓُ ہوۓ دھے ء وہ میں نۓے 
پنجشنبہ ہم ۂی کو پارسل میں ان کے پاس روانہ کر دے اور اس 
میں لکھ بھیجا کہ ہنڈوی اور :جرے بھمحے ہوئۓ لقافے جلد بھیج دو۔ 
پنجشنبہ کو آج پندرہ دن پورے ہوۓ ٢‏ 
"٤‏ ٭والدیں نعان کو لکھۓے ہی : 

”بھائی "کو سلام کہنا اور کہتا کد صاحب ٦و‏ ت٭۴ 
ادھر ستھرا داس ے قرض لیا ء ادعر درباری مل کو ىارا۔ ادھر 
خوب چند چین سکھ کی کوٹھی جا لوٹی ۔ ہر ایک کے پاس ہمسک 
مہری موجود ۔ شہد لگاؤ چاٹو ۔ نم مول ند سود ۔ اس ہے بڑھ کر 
یں بات کہ روٹی کا خرج پھوبھی کے سر۔ بایں‌ہمە کبھی خان ۓکچھ 
دے دیا ۔ کبھی الور ہے دلوایا ۔ کبھی ماں نے کچھ آگرہ سے بھیج 
دیا ۔ اب میں اور باسٹھ روے آٹھ آۓ کلکٹری کے سو روے رامپور 
کے ۔ قرض دیٹے والا ایک میرا تار کارء وہ سود ىا بعاہ لیا 
چاے ۔ دل میں قسط اس کو دینی پڑے۔ انکم ٹیکس جداء چوکیدار 
جدا ء سول جدا ء یىی جدا ء بے جدا ء ماگرد پیشہ جدا ۔ آمد وہی 
ایک سو باسٹھ ۔ تنگ آ گیا ۔ گزارا مشکل ہو گیا ۔ روزمرە کا کام بند 
رہنے لگا ۔ سونچا کہ کیا کروں ء کہاں ہے گنجائش نکالوں ۔ قہر 
درویش برجان درویش ۔ صبح کی تبرید متروک ہ چاشت کا گوشتآدعا 
رات کی شراب و گلاب موقوف ۔ بیس بائس روے سہینہ چا ۔ روژمرہ 
کا خرچ چلا ۔ یاروں ۓ پوچھا تبرید و شراب کب تک نہ پیو کے ۔ 


ےے ۲ 


کہا گیا جب تک وہ تد پلائیں گے ۔ پوچھا کہ نہ پیو گے تو کس 
طرح جیو گے ؟ جواب دیا کہ جس طرح وہ جلائیں کے ۔؟؟ 
مزا قربان علی بیگ کو لکھتے ہیں : 

”میری جان ! کن اوہام میں گرفتار ہو ۔ جہاں باپ کو پیٹ چکا 
اپ چچا کو بھی رو ۔ خدا تجھ کو جیتا رکھے اور تبرے خیالات و 
احتمالات کو صورت وقوعی دے ۔ یہاں خدا ہے بھی توقع باقق نہیں ۔ 
بخلوق کا کیا ذ کر کچھ بن نہیں آتی ۔ آپ اپنا مماشائی بن گیا ہوں ۔ 
ریچ و ذلت ے خوش ہوتا ہوں ۔ یعنی میں نۓ اپنے آپ کو غیر 
تصور کیا ے ۔ جو دکھ حھے پہنچتا ے کہتا ہوں ع لو غالب کے 
ایک اور جوق لگی ۔ مت اتراتا تھا کہ میں بڑا شاعر اور فارسی داں 
ہوں ۔ آج دور دور تک میرا جواب نہیں۔ لے اب تو قرض دارو ںکو 
جواب دے ۔ سچ تو یہ ے کہ غالب کیا ما بڑا ملحد ساء 
بڑا کافر سرا ء۔ ہم نے از راہ تعظم جب یادشاہوں کو بعد ان کے 
جنت آرامکاہ و عرش نشیمن خطاب دے ہیں ۔ چوٹکہ یہ اینے آپ کو 
شاہ قلەمرو سخن جانتا تھا۔ سقر مقر اور ہاویہ زاویہ خطاب تجوی زکر رکھا 
ے ۔ آئیے نجمالدولہ بہادر ! ایک قرض دار کا گریبان میں ہاتھ ۔ ایک 
قرض دار کو بھوگ ستا رہا ے ۔ میں ان سے پوچھ رہا ہوں ۔ اجی 
حضرت إ! تواب صاحب ء نواب صاحب کیسے ۔ او خاں صاحب ! 
آپ سلجوتی اور افراسیابی ہیں ؛ یہ کیا ے حرمتی ہو رہی ے۔ کچھ 
تو ١‏ کسو ؛ کچھ تو بولو۔-یوے کیا ے حیا ء ے عزت ؛ کوٹھی 
اے شراب ؛ گندھی ہے گلاب ء بزاز ے کپڑا ء موہ فروش ہے آم ء 
صراف سے دام قرض لے جاتا ے ۔ یہ بھی تو سوچا ہوتا کہ کہاں 
٦9ہ‏ 2 ۔؟+> 
ہیر مہدی جروح کو لکھتے ہیں : 

صسبیرن صاحب کو جب تک ئم کہو میں دلی نہ بلاؤں۔ 
بھائی ہوش میں آؤ ء غور کرو ۔ ید مقدور حی میں نہیں کہ ان کو 
یہاں بلا کر ایک الگ مکان رہنے کو دوں ۔ اور اگر زیادہ نہ ہو تو 
تیس روے مہینہ مقرر کروں کہ بھائی ! یہ لو اور دریبہ اور چاؤڑی 
اور اجمیری دروازہ کا بازار اور لاہوری دروازہ کا بازار ناپتے پھرو۔ 
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اور اردو بازار اور خاص بازار اور بلاق ییگم کا کوچء اور خان‌دوراں 
خاں کی حوبلی کے کھنڈر گتتے پھرو ۔ اے میر سہدی ! نو ذرماندہ 
و عاجز پانی پت میں پڑا رے ۔ میرن صاحب وہاں بڑے ہوۓ دف 
دیکھنے کو ترسا کریں ۔ سرفراز حسین نوکری ڈھونڈتا پھرے ۔ 
اور میں ان غمہاۓ جا ںگداز ی تاب لاؤں۔ مقدور ہوتا تو دکھا دیتا 
آ٠‏ "٥د‏ کا کگا۔' نے سا اررو کی تک ہج ےت 
اور یوسف مرزا کے نام لکھتے ہیں ۔ 
”ری جان ! خدا تبرا نکہبان ۔ جانتے ہو کہ علىی کا بندہ ہوں ۔ 
اس کی قسم کبھی جھوٹ نہیں کھاتا ۔ اس وقت کلو کے پاس ایک 
روییں سات آے باق ہیں ۔ اس کے بعد نم کہیں ہے قرض کی امید ہے 
نہ کوئی جنس رہن و بیع کے قابل ۔ اگر رام پور ہے کچھ آیا تو خر 
ات تا ال راحعون ۔ ٤٤٢‏ 
یہ خطوط ء غالب ہی کا نہیں؛ اس پورے دور کا سرثیہ ہیں؛ جس میں 
پر فرد کی انفرادیت آندعیوں کی زد پر تھی۔-کیونکم معاشی افرانقری کیک 
وج ے زندگ کی بنیادوں میں کھ وکھلا بن پیدا ہو گیا تھا ۔ جاء و ثروت 
اور عزت و آبرو کے جنازے نکل چکے تھے عظمت رفتہ کی صرف یاد باق 
رہ گئی تھی ۔ زیست کے لیے کوئی سامان نہیں تھا ۔ افلاس ۓ قرض کے 
دروازے کھول دے تھے ۔ کوئی کسی کی مدد نہیں کر سکتا تھا ۔ نفسی 
تفسی کی کیفیت تھی ۔ یہ گویا ایک میدان حشر تھا ء جس میں پر ایک کو 
اپنی اپنی فکر تھی ۔ سورج سوا نیزے پر آ گیا نھا اور لوگ اس عالم ہیں 
پڑے تلملا رے تھے ۔ غالب پر ان حالات ۓ گہرے ائثرات چھوڑے ہیں۔ 
ان ی زندی کا ہر لمحد ان حالات پر خون کے آنسو ہہاۓ گذرا ے ۔انھیں 
صرف اس بات ہی کا غم نہیں ے کہ ان کے لیے زندگ دوبھر ہوگئی ہے 
۔بلکہ اس بات کا بھی غحم ے کہ ان حالات میں دوسروں ک نے 
ژیست مشکل سے : 
ووٹی جن سے توقع خسنگی کی داد پاۓ ی 
وہ ہم سے بھی زیادہ سڈ تیغ سم نکلے 
وہ اس پر کڑھتے ہیں ء پریتان ہوے ہیں -- بہت کچھ کرنا چاہتے 
ہیں لیکن کچھ کر نہیں سکتے۔۔۔اس لیے ے بسی اور کس مپرسی کا شکر 
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ہوجاۓے ہیں۔ غالب کی زندگی اس ے بسی اور کس مپرسی ہے عبارت ے ۔ 
اسی ے بسی اور کس مپرسی کے سمندر سے غم کے بادل اٹھے ہیں اور 
حالب کی زندگی کے افق پر منڈلانۓ لگے ہیں ء چھا گۓے ہیں۔-۔اور اس طرح 
برے ہیں کہ غالب کو شرابور کر دیا ے ۔ 

ظاہر ے اس غم کو پیدا کرۓ ہیں زماۓ کا ہاتھ ے۔۔اسی لے 
غالب اس غم کو پیش کرے ہوۓ غم دوراں کے شکوہ سنج نظر آۓے ہیں ۔ 
اس غم يی نوعیت اگرچہ بظاہر انفرادی ے لیکن در حقیقت وه ایک بڑا 
پس منظر رکھتی ہے اور اسی لے وہ غالب کے یہاں ایک اجتاعی رنگ 
٣ءء‏ چنائیہ وہ غالب کے انفرادی غم کے مجاۓ ایک طبتے 
کا غم ‏ ایک معاشرت کا غم ؛ ایک نہذیپ کا غم اور ایک نظام کا غم 
ہوجاتا ےس--غالب اس غم کو اسی طرح حسوس کرے ہیں ۔ 

اس میں شک نہیں کہ غالب کے ژماۓ کے عام سماجی انتشار اور 
٣۲١‏ وط بڑی حد تک ان کے یہاں غم دوراں کے اس اءماس 
کو پیدا کیا ے ۔ لیکن اس کے ساتھ ساتھ ان کی زندق می کچھ اور 
معاملات بھی ایسے ہیںء جو اس کو جکاۓے میں برابر کے شریک ہیں۔ غالب 
کی زندگی میں سب ہے پہلی ٹھوکر ان کی یتیی تھی اورغالب اس زندگق 
۵۹ء و ء "لد ان کے وائد عبدالقہ بیگ خان کا انتقال۔۔۔-وائد 
کے انتقال کے بعد ان کے چچا نصراللہ بیگ خاں نے ان کی پرورش اپنے 
ذمے لی ۔ لیکن زیادہ عرصہ نہیں گذرا تھا کہ وہ بھی اس دنیا سے چل ہے۔ 
انھوں ۓ خود لکھا ے ٭پاچ برس کا تھا جو باپ س گیا ۔ آٹھ برس کا تھا 
چچا م گیا ۔“ اس طرح غالب گویا دوسری بار یتم ہوۓ--کم از کم 
آٹھوں ےۓ حسوس بہی کیا ۔ اور اگرچە جچا کے انتقال کے بعد نٹھیال میں 
"٣٦‏ "با زیادہ آرام و آسائش سے گذری لیکن یہ خیال ان کے دل 
میں بیٹھ گیا کہ وہ اس زندگ میں ے یار و سددکار ہیں۔۔-اگر شعوری طور 
پر نہیں تو کم از کم غبر شعوری طور پر وہ اس اعتبار ہے اپنے اندر اور 
آس پاس ایک کمی سی ضرور محسوس کرے رے۔-یہ ایک بہت بڑا خلا 
تھا ء جو ان ک زندی میں کبھی بھی پر نہ ہو سکا--لڑکپن میں ان کا لہو و 
لعب می پڑ جانا ء درحتیقت اس غ مکو غلط کرئۓ کے لیے ایک فرار کا ذریعہ 
بھی ے ۔ پھر سمند ناز پہ ایک اور تازیانہ یں ہوا کہ م۱ سال کی عمر میں 
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اتی خسادی کی نہ کت دللق شادی کو انھوں ےۓ ساری زندق ایک 
مصیبت ہی سمجھا کیوں کہ اس کی وجد ہے وہ ے یار و مددکار زندگی کے 
ا پہدا کنار سمندر میں پھینک دےگئے۔۔۔اور ساری زندگ انھیںکنارہ ئە ملا۔ 
--وہ خود اس کو 'حبس دوام“ کہتےہیں ۔ لکھا ے : 'سانویں رجب ۱۲۲۵ھ 
کو میرے واسطے حکم دوام حبس (یعنی تکاح) صادر ہوا ۔ ایک بیڑڈی 
میرے پاؤں میں ڈال دی اور دی شہر کو زنداں مقرر کیا ۔ فکر نظم و 
نثر کو سشقت ٹھہرایا۔۔-برسوں کے بعد میں چیل خاےۓ ہے بھاکا ۔ تعن برس 
بلاد شرقید میں پھرتا رہا ۔ پایان کار جھے کلکتہ سے پکڑ لاۓ اور پھر اسی 
حبس میں بٹھا دیا ۔ جب دیکھا یہ قیدی گریز پا ے؛ دو ہتھکڑیاں اور بڑھا 
دیں ۔ پاؤں پیڑی ہے گار ء ہاتھ ہتھکڑیوں نے زخم دارء مشقت مترری اور 
مشکل ہو گئی ۔ طاقت یک قلم زائل ہو کئی ۔ ے حیا ہوں ۔ سال گذشتم 
بیڑی کو زاویہٴ زنداں میں چھوڑا ۔ مع دونوں ہتھکڑیوں کے بھاکا ۔ میرٹھ ءُ 
ماد آباد ہوتا ہوا رام پور بہنچا ۔ کجھ دن کم دو سہینے رہا تھا کہ پھر 
ا ات عہد کیا کہ پھر ئە بھاگوں کا ۔ بھاگوں کیا ۔ بھاگنے کت 
طاقت بھی تو نہ رہی ۔ حکم رہائی دیکھے کب صادر ہو ؟--ایک ضیف 
سا احتال سے کہ اس ماہ ذیالحجہ میں چھوٹ جاؤں ۔ ہہر تقدیر بعد رہائی 
کہ تو آدمی سوائۓ اپنے گھر کے اور کہیں نہیں جاتا ۔ میں بھی بعد عبات 
سیدھا عالم ارواح کو چلا جاؤں کا ۔؛ اس ہے صاف ظاہر ے کہ متابل زندگی 
ان کے لے تمام عمر ایک مصیبث بی رہی ۔ شادی شدہ زندی کے معاملات 
و مسائل ے نہ جاۓ کیا کیا کچھ ان سے کرایا ۔ بہرحال اس زندیقی ۓ 
غالب کے یہاں تلخی*ٴ حیات کے احساس کو زیادہ شدید کیا۔۔اور زیست 
کرنی انھیں ہمیشہ دشوار نظر آئی ۔ غم دوراں کے احساس کو ان کی زندی 
کے اس پپلو ۓ بھی شدید ہے شدید تر کیا ہے ۔ چنانیہ ساری زندگی میں 
انھی اپنے آس پاس اس کی حکمرائی نظر آئی ے ۔ 

غالب کو ان تمام حالات ۓ اس بات کا یقین دلایا کہ سشیت ان کے 
خلاف ہے اور اسی لیے زمائ ان کے لیے سازکار نہیں ےید احساس کجھ 
اور بھی شدید ہواء جب انھوں ۓ اپنوں اور بیگانوں ىک سردمہری دیکھی ۔ 
جب انھیں ایک زمانہ خالفت پر آمادہ اور دشمنی پر کمر بستہ نظر آیا- 
لوگوں ے خطوں میں انھیں گالیاں لکھیں اور طرح طرح ہے ان ک پگڑی 
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ا چا ی--قسمت نے انھیں قید و بند کی صعوبتوں تنک ے دو چار کیا۔-' 
غرض وہ ٭اوضاع ابتاۓ زماں؟ کے ہمیششہ شکوە سنج رےسانھوں ۓ تو 
٣١‏ لیکن 'اس کا بدلہ "'انھیں ہعیش بدی ی عورت 
میں ملا 
کہوں کیا خویٴ اوضاع ایناۓ زىاں غالب 
بدی کی اس نےۓء جس ے ہم نے کی تھی یارہا نیک 
اس کے ساتھ ہی ے مہری* یاران وطن سے بھی انھی ہمیشب شکوء 
وہا۔۔-اس کا اظمار انووں ۓ واضح طور پر کیا ے : 
کرۓ کس منب سے ہو غربت کی ثکایت غااب 
تم کو ے مہریٴ یاران وطن یاد نہیں ؟ 
اسی لے تو وہ اپنے آپ کو سردم گزیدہ کہتے ہیں : 
7۳۲ کم دہ ڈرے جس طرح اآسد 
ڈرتا ہوں آئینے ہے کہ مردم گزیدہ ہوں 
بھی وجد ے کہ ان کی نظریں دلی میں ”قحط غم الفت؛ دیکھی ہیں 
اور وہ سوج کر پریشان ہو جاے ہیں کہ اگر اس معمورے میں رے تو 
کھائیں کے کیا ۔ کھایۓ کے لیے غم الفت بھی تو یہاں موجود نہیں : 
ے اپ اس معمورے میں قحط غم القت اسد 
ہم سے ید سانا کہ دی میں رہیں؛ کھائیں گے کیا ؟ 
اور غالب ان حالات ے اس حد تک متاثر ہوۓ کہ دہر میں انھیںی 
”قش وفا“وجہ تسلیى ہوتا ہوا نظر نہ آیا۔۔-ان کے خیال مس تو یہ ایک ایس! 
لفظ ے ء جو کبھی بھی شرمندۂ معنی ند ہو سکا 
دہر میں نقش وفاء وج تسلی نہ ہوا 
ے ید وہ لفظ کہ شرمندۂ معنّی نہ ہوا 
غرض عالب کو لوگوں کی ایک ایک بات اور ایک ایک انداز میں 
زماۓ کی سردسہری نظر آئی-کیوں کہ انھیں اس بات کا یقین تھا کم یہ 
تام حالات زماۓ کی افراتفری ہی کے نتیجے میں پیدا ہوئۓ ہیں ۔ 
غالب کی زندگی اور شخصیت پر زسایےۓ کا یہ غم اسی لے چھایا ہوا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس کو الگ کر لیا جائۓ تو ان کہ یہاں کوئی اور اہم 
بات بائی نہیں رہتی ۔ ان کے فکر و فن دونوں میں اس کی کارفرمائی سے ۔ ان 
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کے سارے خیالات و نظریات نی ا کرد کیرات ار 0ا ای 
بھی انھوں ۓ کیا ے ء جو کیفیت بھی انھوں نے نان ک ےہ جو تربات 
بھی انووں ےۓ پیش کے ہیں ؛ ان میں غم دوراں کا اثر کسی نب کسی 
صورت میں فرور جھلکتا ے ۔ یہ ائر ان کے نے ید موی ا کا 
مضر بھی -عفید تو اس طرح کہ اس کے سہارے انھیں زندگ کی سنگین 
اور ٹھوس حقیقتوں کا احساس ہوا ے ۔ غالب طبعاً رومانی تھے ۔ اس اثر 
ے ان کی رومانیت میں اعتدال اور توازن کی کیفیت پیدا یق ہے ٤‏ جس کے 
سہارے وہ حقیقت ے قریب ہوۓے ہیں اور مضر اس طرح کب اس غم نے 
غالب کو بڑی حد تک مجھایا ے ۔ یوں یہ بات صحیح ہے کہ غالب کے 
یہاں بڑی زندگی اور جولانی تھی ۔ وہ تھک کر بیٹھنا نہیں جانتے تھے۔ انھیں 
جد و جہد ہے ملنہ موڑنا نہیں آتا نھا۔۔-لیکن غم دوراں ۓ ان کی اذ 
صلاحیتوں کو بڑی حد تک عحدود کر دیا۔-زماۓ کا غم نہ ہوتا تو انْ کی 
یہ صلاحیتیں زندگی کے کسی میدان میں جولانیاں د کھا سکتی تھیں اورغالب 
ئہ جاۓ کیا کچ کر سکتے تھے۔-لیکن زماۓۓ کے غم نے ان کا راستم 
روکہ لیا - وہ جو کچھ کرنا چاہتے تھے نہ کر سکے ۔ پھر بھی انھوں نے 
جد و جہد اور عمل کے خیال کو اپنے دل ہے نہیں نکالا ے ۔ اس لے ید 
کہنا ے جا نہیں کم زسایۓ کے غم ۓ انھیں زندگی بسر کرنا سکھایا ے ۔ 
وہ پریشانیوں ٦ھ‏ وس ہیں کیوں کد یہ پریشانیاں انوی درس عمل 
دیی رہی ہیں ۔ اسی لے تو وہ ان ہے خوش ہوے ہیں : 
ان آبلوں ہے پاؤں کے گھبرایا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ے راہ کو پر خار دیکھ کر 








خغم نہیں ہوتا ے آزادوں 7 بیش‌اڑیک نفس 

برق ٠ے‏ بت روشن شمع ىائم خائہ ہم 
ان اشعار میں زندگی بسر کرنے ک ےت ٤‏ عمل کا جذیہ ے ۔ 
تھوڑی سی اآذیت پرستی یہاں ضرور پیدا ہوق ے لیکن یہ اذیت پرستی 
درحقیقت ناسازکار حالات میں بھی ولولوں کے چراغوں کو جلاۓ رکھنے کی 
آرزو ے۔۔۔اس کیفیت ۓ غالب کو عظم بناۓ میں بڑا حصد لیا ے--اور 
یہ عظمت سب ہے زیادہ ان کی شاعری کے آئینے میں ابنے آپ کو روتنھا 


کرق سے ۔ 


"۶۸۳ 


غالب کی شاعری حسن وعشق کے معاملاتہ حیات و کائنات کے مسائل 
اور عمرائی حالات کی ترجانی پر مشتمل ے ۔ ان سب کی تقرجانی میں غم 
دوراں کے اثرات ملتے ہیں۔۔۔اور اس حد تک ملتے ہیں کہ غالب کا پی کیا 
ہوا کوئی خیال بھی اس ہے الک نہیں معلوم ہوتا۔ سب کی جڑیں غمدوراں 
کے احساس میں یبوست نظر آئی ہیں ۔ 
جہاں تک عشقیہ شاعری کا تعلق ے ؛ غالب اس سلسلے میں خامے 
روسانی ہی ۔ لذت کا خیال اور تعیش کا احساس ان کے ہاں بتیادی حیثٹیٹ 
رکھنا ے ۔ ان ہے تصدٌور عسق کی بنیادیں تمام تر مادیت اور جنسیت پر 
استوار ہیں ۔ لیکن اس کے :اوجود حسن و عشی کی ختلف کیفیات کو پیش 
کرے ہو ۓ غمَ دوراں کا خیال ان کی نظر ہے اوجھل نہیں ہوتا ۔ غالب ے 
اس کے سہارے انی عشقیں شاعری میں رومان اور حقبقت کا ایک ستگم 
بنایا ے ۔ ان کے یہاں لذت کے احساس اور تعیش کے خیال کے باوجود وہ 
چو ایک وقار اور رکھ رکھاؤ کی کیفیت ملی ے ء وہ جو ایک لیے دے 
وہنے والا انداز نظر آتا ے ء اس میں اسی صورت حال کو دخل ہے: 
گو میں رہا رہتن سم ہاۓ روز گار 
لیکن ترے خیال سے غافل نہیں ربا 


وه لوگ رقتب رفتد سراپا الم ہوۓ 
تبری وفا ے کیا ہو تلاق کہ دہر میں 
تہرے سوا بھی ہم پت بہت ےہ سم ہوۓے 
لکیتے رہے جنوں کی حکلیات خونپکاں 
پر چند اس میں بای ہارے قلم ہوۓ 


ہوۓ ہیں پاؤں پہلے ہی شرد عشن میں‌زخمی 
ندڑیاکاجائۓ مھ سے نہٹھسرا جاۓ ہے مجھ یے 
سنبھلنے دے حجھے اےنا امیدی کیا قیات دے 
کد دامان خیال یار چھوٹا جاۓ ہے مجھ سے 


قد وگیسو میں قیس و کوبکن کی آزمائش ے 


جہاں ہم ہیں وہاں دار و رسن ی آزىائش ہے 





سر 
غم اگرچہ جانگسل ے پ ہکہاں بجی ںکہدل ے 
غم عسق اکر نی ہوتا غم روز کار ہوتا 
کسی ہے ہے کا ا 
پتھکنڈے ہیں چرخ نیلی فام کہ 
۶٣‏ ا 
آج ہی گھر میں بوریا نہ ہسوا 





تم سے ے جا ے مجھے اپنی تہاہی کا کے 
اس میں کچھ شائبہٴ خوبى٭ٴ تقدیر بھی تھا 





دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہی 
ا انکور کو دی ایس یک جو ما 0خ 


لکد کوب کت مل کر نہیں سمکی 
سی طاقت کہ ضاىن تھی بتوں کے ناؤ اٹھاۓجۓ کک 


دل تا جگر کہ ساحل دریاۓ خوں ے اب 
اس وہگزر میں جلوۂ کل آگے گرد تھا 


کب ے ہوں کیا بتاؤں جہان خراب میں 

شب پاۓ ہج رکو بھی رکھوںگر حسابمیں 
ان اشعار میں مختلف عشقیہ کیقیات و معاملات کا بیان ے لیکن یہ 
بیان تمام تر جذباتی نہیں ے ۔ عقل و شعور بھی ان میں کام کرۓے ہواۓ 
نظر آے ہیں ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ غالب ے ععاملات و کیفیات عشق 
کو زندی کی الجھٹوں ہے علیحدہ کر کے نہیں دیکھا ے ۔ ان کا عشق ایک 
پس منظر رکھتا ے ۔ اوراس پس منظر میں غم دوراں کے خط و خال 
ممایاں نظر آۓ ہیں ۔ اسی لے ان کا عشق عحض اکتساب لذت کا نام نہیں 
ے-۔-وہ تو ایک میدان کار زار ے جس میں ے درے ناساز کار حالات کا 
سامنا کرنا پڑتا ہے اور یں اساز کار حالات صرف عشق ہی کے پیدا کیے 
ہوۓ نہیں ہوتۓ ء زماۓ کی ناساز کار کیفیت بھی اس میں برابر کی شریک 








ۂ||۰۹۰,؟ 


ہویق ے ے جناغیں غم عتی یی غم روزار میں تبدیل ہو جاتا ے--اور 
اس غم روزگار کے ہاتھوں غم کے ایسے پہاڑ ٹوٹتے ہیں کہ حبوب ی ونا ے 
بھی جس کی تلای نہیں ہو سکتی ۔ بر حال غالب ای تک 
غدوراں سے خا ی نہیں ہوا ۔ عاقق کی بڑائی تو اس میں ےکہ وہ غمعشق 
اور غم دوراں دونوں یر قابو یالے کیوں کہ اسی عالم میں وہ رہن 
مم پاۓے روز کار ہوۓ کے باوجود محبوب کے خیال سے غافل نہیں رہ سکتا۔۔۔ 
اور یی ان کے خیال میں عسق کا کمال سے ۔ لیکن یم کام آسان نہیں نے ۔ 
"۰٦‏ الے گر گرکر سنبھلناپڑۃا ے۔۔ سر می کے چینے کے 
آداب سیکھنے پڑۓ ہیں ۔ اور یں اس وقٹ تک ممکن نہیں جب تک غم دوراں 
پر قابو نہ پا لیا جاۓ ۔ کیو ںکہ غم دوراں غم عش یکو شدید ہے عدید :ر 
بنا دیتا ے ۔ غالب غم عق ہے نہیں گھہراے ء غم دوراں ہے گھبراۓے 
۔ ان کی طاقت لکد کوب حوادث کا تحمل نہیں کر سکی کیوں کہ وه 
تو عض بتوں کے ناز اُٹھاۓ کی ضامن سے ۔ اسی لے ژماے کا غم انوییری 
طرح ستاتا ے ٥٥٣٥‏ ۰ ل مس ذو فصل و یاد یار تک باق 
نہیں رہتی۔-دامان خیال یار ان ے چھوٹنے لگتا ے۔-اور وہ پوری ٌ 
غم دوراں کا شکار ہو جاتۓ ہیں -۔ یہ غم دوراں غم عشی کو بھی پس سظر 
میں ڈال دیتا ے۔۔۔اسی لے تو غالب اس سے گھمراے ہیں ۔ 
غالب یق عشقیں شاعری انھںی خبالات یىی اتفسسہ سے ۔ 
یع ٹھیک ے کہ غالب فلسفی نہیں ہیں لیکن ان گی شاعری میں‌فلسفہ 
ضرور ے ۔ انھوں ے حیات و کائنات کے مسائل پر غور صرور کیا ے ۔ 
سوجنے کی کوشسض روری ے ؛ اس لے ان کی شاعری میں فلسفیائد آہنک 
جکە جکہ ملتا ے ۔ اس غور و فکر کے بعد جو نناج انھوں ے نکالے ہیں ء 
ان میں غم دوراں کے احساس کی جھلک بھی نظر آتی ے ۔ ان کے بنیادی 
فلسفیانہ خیالات و نظریات کی مہ میں اس کے اثرات بڑی شدت سے کام کرے 
ہوۓ نظر آۓے ہیں ۔ جب وہ سوحتے ہیں کہ قید حیات و بند غم ایک ہی 
چیز کے دو نام ہیں ؛ جب انھیں یہ خیال آتا ے کہ کشا کس ہاے ہسی 
ہے سعبٔی آزادی ممکن نہیں ء جب انھیں یہ حعیقت نظر آتی ے کہ ہستی فنا 
پر دلاات کرقی سے ؛ جب ان کے یہاں ید شعور بیدار ہوتا ے کہ ساقٴ 
گردون سے ہئے عشق کی خواہش ایک لایعنی سی بات ے کیوں کہ خود 


ْ ہ٦‎ 


وہ ایک دو چار جام واڑژگوں لیے بیٹھا ے ء جب وہ یہ عسوس کرۓ ہیں 
کە رج کا خوگر ہونا ء ریم کو مٹا دیتا ے ء جب انھیں خمەوشی میں بہاں 
لاکھوں خوں گشتہ آرزوئیں نظر آتی ہیںء جب وہ شیشہٴ دل کو سیلیٴغارا 
ہے لالہ رنگ دیکھتے ہیں ء تو در حقیقت اس کا بحرک زماۓ کا غم ہی 
ہوتا ے۔-غم دوراں کا احساس ان کے ہاں اتنا شديید ‏ نس ہوتاتو وه اس 
طرح کے شعر ہر گز نہیں کہ سکتے تھے : 
قید حیات و بند غم ء اصل میں دونوں ایک ہیں 
موت سے پہلے آدمی غم سے نجات پاۓ کیوں 
کشا کش ہاۓ بستی سے کرے کیا سعی'ٴ آزادی 
ہوئی زنبیر موج آب کو فرصت روانی یی 
ہستی باری ابی فتا پر دلیل سے 
یاں تک ہم ےکہ آپ ہی انی قسمہوۓٌ 
مئے عشرت کی خواہش ساق گردوں ہے کیا کیجے 
لے بیٹھا ے اک دو چار جام واژگوں وہ بھی 








ری ہے خوگر ہوا انساں ء تو ہٹ جانا ے ربخ 
سکلیں مجھ پر بڑیں اتی کس آساں ہو گئیں 





خموشی میں نہاں خوں گشتہ لا کھوں آرزوئیں ہیں 
چراغ کشتہ ہوں میں ؛ ے زباں ؛ کے 50 


کیوں گردش مدام سے گھبرا نہ جاۓ جی 


انسان ہوں ء پسالےٴ و سار نہیں ہہوں میں 


کر کو ک۸ 7٣ط‏ ے تف رک 
غافل کو میرے شیشے پہ مئے کا گان ہے 


حناۓے ہاۓے خزاں ے ء بہار اگر ہے بھی 
دوام کلفتےہ خاطر ے عیش دنیا کا 


ےہ۲ 


ان اشعار میں غالب کا سارا فلسفد نہیں ہے لیکن ان کے فلسفے کے 
بہت سے چاو ان میں ضرور موجود ہیں ۔ انسانی زندگی میں ہوت اور فتا ء 
غم اور پریشانی ء ے بسی اور عہوری کے خیالات جہاں کہیں بھی پیدا 
ہوے ہیں ء وہاں صاف نظر آتا ے کہ غم دوراں ہی ان سب کا حرک ے۔ 
غالب اگر ےود غم دوراں ہے روشناس نہ ہوۓ اور اگر انسانی زندی میں 
انھیں اس کا دروازہ کھلتا دکھائی نہ دیتا تو وہ زندگی کو اس زاوے ہے نہ 
دیکھتے۔-۔کیوں کہ وہ اس مزاج کے انسان نہیں تھے۔-اس کے بغبر تو 
انسای زندی ان کے نزدیک حض سرور و انبیساط اور مسرت و شادمانی کا 
تام بھی ۔ 

"2 دید احساس ۓے غالب کے یہاں ععراتی معاملات کا 
شعور بھی پیدا کیا ے ۔ ان کی شاعری میں ایک مہذیب ؛ ایک معاشرت ء 
ایک تظام کے سرود رفتہ کی آواز سنائی دیی ے-اس ہذدت اور معاشرت 
کے خم ہوۓ کا انھیں بڑا غم ے ۔ وہ اس پر خون کے آنسو بہاے ہیں ۔ 
کیوں کب اس تہذیب اور معاضرت کے خاتمے ےۓ ساری زندی کو انتشار 
اور افراتفری کا تکار کردیا تھا۔ غالب جب اس تؾذیب کے خم 
ہوۓ کا نذکرہ کرے ہیں ء تو گویا وہ اس انتشار اور افراتفری کا ماتم ہوتا 
ے ۔ حقیقت یہ ے کہ اسی التسْار اور افراتفری ۓے غالب کو تہذیب اور 
معاشرت کا ماتھی بنایا ے ۔ غم دوراں کے بغیر غالب اس کا تصڈور بھی نہر 
٦‏ سے ۔ یہ باتیں انٹھوں ۓ دشتد و خنجر ء اور بادہ و ساغر:؛ کے 
روب میں ضروريی ہیں لیکن تہذیی ء معاصرتی اور عمرانی معاملات کے بارے 
میں انھوں ے جو کچھ کہنے کی کوشش کی ے ء وہ اگرچہ بہت واضح نہیں 
ے؛ لیکن دیکھنے واے اےے دیکھ سکتے ہیں ۔ یہ اشعار اس تہذیب: معاشرت 
اور نظام کا سرثیہ ہی تو ہیں ؛ جس کو غالب اپنی آنکھوں کے مامنے فتا 
ہوے ہوۓ دیکھ رے تھے : 

توڑ بیٹھے جب کہ ہم جام و سبو پھر ہم کو کیا 
"+١‏ کقام۔ گو برسا کرے 
وہ یبادۂے ‏ امشبائبه کی سرسستیاں کہاںد 
.٠الت‏ خواب سر گی 


ذ۸م۲ 


مت ”نا ے سیند خوعا لذت فراع 
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میں اور یزم مئے سے ییوں تشنہ کام آؤں 
کر میں ۓ کی تھی توب ء ساق کو کیا ہوا تنا 
ظلمت کدے میں مبرے شب غم کا جوم 
کک شمع ے دلیل سحرء سو خموش 


0-٦ 





پنہاں تھا دام سخت قریب آشیساےۓ کے 
7ہ ہاۓ تھے کم گرتارب ھت 
یاد تهیں ہم کو بھی رٹکا رنگ بزم آرائیاں 
لیکن اب نتض و نکار طاق نسیاں ہو گئیں 
جوۓ خوں آنکھوں سے ہہنے فو کس ے شام فراق 
میں یں سمچھوں کا کہ شمعیں دو فروزاں ہوگئیں 





یا شب کو دیکھتے تھے کب ہر گوشمٴ ساط 

داسان پاغبسان و کف گل فروش ے 

اور صح دم جو دیکھے آ کر تو بزم میں 

ے وہ سرورو سوڑء نس جوش و خروش ے 

9٘9 ٗ ٠٣ 

اک شمع رہ گئی ے ء سو ہوم بھی خموش ے 
یہاں غالب ے جام و سبو کے ٹوٹ جاۓ کے بعد بادۂ کلغام کے برستنے 
کا جو ذکر کیا ے ء یادۂ شیائہ کی سرمستیوں کے ختم ہوۓ کا جو ییام 
سنایا ے ٤‏ ظلمت کدے میں شب غم کے جوش کی جو کیقیت انی 
نظر آئی ے ء آٹنیاۓ کے قریب دام سخت کے پنہاں ہوۓ کو جس طرح 
آنھوں ۓ حسوس کیا ے ء شام فراق ہیں جس طرح جوئۓ خوں انھوں ۓے 
آنکھوں ہے ہہتے ہوۓ دیکھی ے اور داغ فراق صحبت شب کی جلی ہوئی 





۴۲,۹ 


شمع کو جو انھوں نۓ خموش پایا سے ء ان میں تہڈیپی اور عمرانی شعور کی 
جھلک صاف نظر آتی ے اور ساتھ ہی بہ بھی حسوس ہوتا ‏ ےکہ غمدوراں 
ی۱000 ان طے کے افعاری تخلیق کرای ے ۔ 
غالب اس اعتبار سے ایک منفرد حیثیت رکھتے ہیں ! 
اس ساری محث ہے یں فنتیجہ لکاتا ے کہ غالب زندگی کے شیدائی تھے 
لیکن انھی زندق کا غم بھی تھا اور یہ غم ان کی ساری شخصیت پر 
حیط سے ۔ زندگی کی شیفتگی نے ان کے یہاں سرتوں کے احساس کو بیدار 
کیا ہے اور مسرتوں کے احساس نے ان کی شاعری کے بڑے حصے کو 
دامان باغباں اور کف گل فروش بنا دیا ے ۔ لیکن اس کے باوچود اس میں 
ایک کسک سی معسوس بوق ے اور اس کسک ہی کا یہ اثر ‏ رے کہ وہ 
کل نغمد اور پردۂ ساز ہوۓ کے بجاۓ ان کی اپنی شکست کی آواز بن کئی 
ع 5 
ےگل نغمہ ہوں ء نہ پردۂ ساز 
میں ہوں انی شکست کی آواز 





اردو شاعری کی روایت میں جذیہٴ عشق کی ترجانی کا پلە دوسرے 
موضوعات کے مقابلے میں نسبتاً زیادہ بھاری نظر آتا ے ۔ مد قلی قطب اہ 
کہ زماۓ سے لے کر موجودہ دور تک ء مختلف زمانوں میں اردو شعراء ۓے 
جذیم' عشق کی ترجانی ختلف زاویوں سے کی ے اور ماحول اور حالات کے 
زیر اثر ختلف نصورات عشق کو اپن٘ی شاعری میں پیش کیا ے ۔ چی وجد 
ے کم ان تصورات میں یکسانی اور یک رونگی نظر نہیں آتی ٭ بلکە رنکا رنق 
کا احساض ہوتا ے ۔ اور اس کی سب ہے بڑی وجہ یں ے کہ ختلف زمانوں 
کے معاشرق اور تہذیبی حالات ان تصورات عشق کی تشکیل کا باعث بنے ہیں ۔ 
اردو شاعری کی روابت میں کہیں عشق کے براۓ اور فرسودہ تصورات کو 
قیس اور قربادء لیلول اور عجنوں ء ظْبریں اور فرہاد ى داستانوں کےیردے میں 
پیش کیا گیا ے ء ہیں عشق کے خالص جنسی اور جسانی تصورات کی ترجانی 
ی گئی ہے ۔ کہیں عشق و عاشتی کے بعض تصورات کی حدیں تصوف اور 
معرفت و حقیقت سے جا ملی ہیں اور کہیں عشق و عاشتی کے اس تصور میں 
وسعتیں بیدا کی گئی ہیں اور اس کے مختلف پہلوؤں کی فلسفیانں تحلیل کا 
رجحان نظر آتا ے ۔ غرض اودو شاعری کی روایت ۓ ختلف اور متتوع 
تصورات عشق کو اپنے دامن میں جکہ دی ے ۔ یہی سبب ہے کد وہ ان 
تصورات کی رنکا رنگ پھولوں کا ایک گلدستەه نظر آیق ے ۔ 

غالب ے بھی اردو شاعری کی اس روایت میں اپنے تصورات عشق 
کو پیش کر کے بعض نئے پہاوؤں ى ترجانی ی ے ۔ غالب کا تصور عشق 
اردو شاعری کے رواتی تصورات عق ہے ختلف ے ۔ یہ ٹھیک ے کہ 


۰۲۰۹۰۰۴۶ 


ان کے یہاں بعض جگہ روایتی تصورات عشق کی جھلک نظر آئی ہے لیکن 
اس سلسلے میں جن افکار و خیالات کے کی انھوں نۓ ترجافنی کی ے ء وہ اور ائی 
نہیں ہی ۔ ان میں بھی حقیقت پسندی کا احساس ہوتا ے اور عشق کے وه 
تصورات نمایاں نظر آۓ ہیں ء جن ک5 6 84ے اوه 
صرف عشق کا افلاطونی تصور پیش نہیں کرتے بلکە روایتی عشق کی ترجانی 
میں بھی بنیادی طور پر عشق کے جسانی اور جنسی تصور کو اپنے سامنے 
رکھتے ہیں ے‫ ۔ وہ جب پرستنی کی نی کرھٹ 
ہیں اور عواہش کو اپنے عشق کی بتیاد قرار دیتے ہیںء توگویا اسی پہلو کو 

ممایاں کرکے پیش کرنا جاہتے ہیں ۔ ان کا مشہور شعرے ۔ 

خواہش کو احمتوں ۓے پرستش دیا قرار 

کیا پوجتا ہوں اس بت بیداد گر کو میں 
اس شعر میں غالب ۓ صاف صاف اس حقیقت کی وضاحت ی ے کہ 
جو لوگ صرف عشق کو برستش ہے عبارت سمجھتے ہیں وہ احمق اور 
نادان ہیں کیو ںکہ حسن اور محبوب کی پرستش ء بغہر کسی مقصد اور مدعا 
کے بے معی چیز سے ۔ اور پھر اس بات کی وضاحت کی ے کہ خواہش عشق 
"تاد ے اور خواہش غالب کے خیال میں کسی بنیادی انسانی جذڈے ک 
"٢‏ سی چساق ھائے کی تکمیل ہے ۔غالب ۓ اس شعر میں 
اردو شاعری کے رواتتّی تصورات عشق ہے انخحراف کیا ے ۔ بلکہ یہ کہتا 
زیادہ صحیح ے کہ بغاوٹ ی ے کیو ںکہ حسن اور حبوب کی پرستش بغیر 
کسی مدعا مقصد اور خواہش کے اردو شاعری یىی روایت میں عام تھی ۔ 
غالب نۓمہایت جرأت اور ےج بای کے ساتھ اس تصور ہے اختلاف کیا اور 
حسن اور محبوب کی صرف ے متصد پرست شکو ہےمعنی قرار دیا۔ اس سے ان کے 
انتلابی اور باغیانہ مزاج کا اندازہ ہوتا ے اور یہ بات بھی واضح ہوق ےکہ 
وہ ایک ایسے نئےتصور عسّ قکو پی شکر رے تھے جس کی بنیاد حقیقت پسندی 
پر استوار تھی ۔ ویسے یہ بات صحیح ے کہم غالب کے یہاں عشق و عاشقی ے 
معاملات کی ترجانی صرف اس تشور تک مدود نہیں سے ۔ ان کے یہاں عشق 
کا وہ تصور بھی ملتا ے جس کی بنیادیں روحانیت پر استوار ہیں اور جس ک 
تہ میں معرفت اور حقیقت تک رسائی حاصل کرنےۓ کا خیال اوو احساس بھی 


"۲۹۵ 


موجود ے ۔ لیکن یہ ان کی شاعری کا وہ حصہ ے جس کو ہم آحموف اور 
فلسنے کے تحت رکھ سکتے ہیں ۔ اس حصے میں غالب کی شخصیت کا ایک 
اور ہاو ابھرتا ے ؛ جس میں نسبتاً زیادہ فکری گہرائی نظر آی ے ۔ 
غالب ہے قبل اردو شاعری کی روایت میں عق کے جو تصورات 
سوجود تھے؛ ان میں ہے بیشتر کی بنیادیں روایتی تصورات پر استوار تھیں ۔ 
بعض تصورات فارسی شاعری کی روایت ہے اردو شاعری کی روایت میں آۓ 
اور بعض شاعروں ہے انھں تصورات کو اپنا معیار تصّور کیا ۔ تیج یں 
ہوا کہ فارسی شاعری میں پیش کیے جاۓ والے ختلف تصورات عشق کسی 
تہ کسی طرح اردو شاعری کی روایت میں داخل ہو گئے ۔ لوگوں نۓ اس کی 
پیروی بھی کی ۔ اس وجد سے کم اس کا اثر بہت وسیع اور ہمہ گبر تھا ۔ وہ 
اس ہے دامن نہیں جھڑا سکتے تھے ۔ ھی وجہ ے کہ اردو شاعری کی ووایت 
کا مطالعں اس بات کو ظاہر کرتا ‏ ےکہ بیشتر ععراء ایسے تصورات عشى یىی 
ترجانی کرے ہیں؛ جو ایک دوسرے ہے ملتے جلتے ہیں ۔ مثلا فارسی شاعری 
کی روایت کی طرح اردو شاعری کی روایت میں حسن پرستی بہت عام ے ۔ 
عشی کا منبع اور مخرج بھی حسن برستی ے ۔ اسی کے گرد اس کے ختلف 
تصورات گھونتے ہیں ۔ عشق کرۓ والا حسن ہے متاثر ہوتا ے ۔ جس ہے 
عشق کیا جاتا ے ء وہ ایک ایسی خلوق ے جوعشق ا مم والے کو 
در خور اعتنا نہیں سمجھتی ۔ بلک عجیب و غریب صورت حالات یہ پیدا 
ہو ے کہ وہ جذب صادق رکھنے والے عاشق ہے کنارہ کشی اختیار 
1 خمتلاف کرے دوسروں ہے پمان وفا باندھتا ے ۔ اس لیے رقابت 
اردو شاعری کی روایت میں بہت عام ے اور اس میں رقیب ایک بہت دن 
ککردار ے ۔ عاشق اس کے مقابلے میں ایک پامال خلوق ے ء جو معشو 
کی ہے اعتنائی کی ہے ری اقادیت کر کر دی ے 
اور اس کی کوئی حیثیت اس پورے نظام میں باق نہیں رہتی ۔ نا چار وہ غم 
کھاتا ے ۔ صحراؤں کی خاک چھانتا ے ۔ حبوب کے کوچے میں مارا مارا 
بی" "و" ات ان یس" ہے "ہی غرض وہ ایک ایسی لوق 
بن جاتی ےء جس میں تام تر انفعال پسندی ممایاں ہو جاق ے ۔ بالاخر وہ 
۳ ۷ "اف ات نہیں سا ۔ اس کے سرقد کے نثثائات 
متا دبے جاۓے ہیں اور محہوب کی سم رانیاں اے سرۓ کے بعد بھی چعن سے 


ھ8 


نہیں بیٹھنے دیتیں ۔ تقریباً مام اردو شاعروں کے ہاں اس قسم کے غیالات 
ضرور۔ملیں گے ۔ اور شاید ہی وجہ ے کہ بیشتر اردو شاعروں کے ہاں عشق 
کے جو تصورات ملتے ہیں: ان میں ایک عام انفعالیت پسندی کا احساس ہوتا 
ے اور زندی کی رمق ء اس کی جولائی ء احساس ثشاط اور طربیں خیالات 
اس میں دور دور تک نظر نہیں آے ۔.اگر اس قسم کے خیالات کی ترجانی 
ملتی بھی ےء تو اس میں اس صورت حالات کے رد عمل کی وج ے ایسی 
کیفیت پیدا ہو جاتی ے ء جس میں چھیڑ چھاڑ ء لاگ ڈانٹ اور ءعاملہ بندی 
کے موضوعات زیادہ تمایاں ہو جاۓ ہیں - غالب سے قبل اردو شاعری ک 
روایت انھیں دو میلانات ے عبارت نظر آئی ے ۔ 

غالب کی عشقیہ شاعری ۓ اسی روایت کے ساۓ میں آنکھ کھوی ۔ 
اس نے جب ہوش سنبھالا تو اپنے آس پاس اور گرد و پیش اس قسم کے 
تصورات عشق کو دیکھا ۔ یہی وج ے کہ أن کے ہاں بھی یہ تصورات 
بڑی حد تک 'مایاں ہوۓ ۔ خاص طور پر غالب کے ابتدائی دور کی شاعری 
میں اس روایت کا اثر خاصا نمایاں نظر آتا ے ۔ اس کا ایک سبب فارسی 
شاعری کی روایت سے ان کی گہری دلچسبی بھی ے ۔ اس زماۓ میں؛ جیسا 
کہ اردو کے بعض تقادوں ۓ تسلم کیا ے ء ان کے ہاں جو عشقید مضاىن 
نظر آۓ ہیں ء ان میں سے بیشتر رسمی اور روایتی ہیں ۔ یہ اور بات ے کہ 
ان کی ذہانت ان مضامین میں بھی اپتا جوہر دکھاتی ے اور ان کی صداقت 
اور اغلاص مندی کو ان اشعار میں بھی بڑی آسانی ے دیکھا جا سکتا سے ۔ 
ان مضامین میں دیکھنے کی بات یہ ے کہ غالب نے روایتی انداز کے 
بردے میں ایسی باتیں کہی ہیں ؛ جن سے اس روایت ی تضحیک کا چاو بھی 
مایاں ہوتا کے اور یوں حسوس ہوتا سے کہ غالب ےۓے ان تمام تصّورات 
کو پوری طرح تسلم نہیں کیا تھا - بلکہ وہ ان کو مضحکہ خیز بھی عیال 
کرتنے تھے ۔ چنانچد ایسے اصعار ان کے دیوان میں جگمد جگد سل جائیں کے ء 
جن میں خالص روایتی انداز موجود ے لیکن جن کو پیش کرتے ہوئے وہ 
ایسے پہلوؤں کو ٴمایاں کرے ہیں ؛ جن میں احساس مزاح کا پہلو ممایاں ہوتا 
ے ۔ یں چند اشعار دیکھے : 

جڑ قیس اور کوئی نہ آیا بروۓ کاز 
صحراء مگرہ بی تنگیٴ چشم حسود تھا 


۲۹۶ 


ٹیشے بھی اص نم سکا کویکن؛ اسد : 
سر گشتدٴ خار وسوم و قیود تھا 





شور پند ناصح ۓے ء زغم پر تمک چھڑ 


آپ ہے کوئی پوچھے ء تم ۓ کیا مزا پایا ؟ 





ا" ''رذک ؛+رقیپ سر و ساماں نکازر 
قیس نصویر کے پردے میں بھی عریاں نکلا 


سیزۂ خط ہے ء ترا کا کل سرکش نہ دیا 
یس زمرد بھی حریف دم افعی نب ہوا 





بغل میں غبر کی آج آپ سوے ہیں کہہیں ء ورنہ 
سبب کیا خواب میں آ کر تسم ہائۓ پنہاں کا 


7٤‏ "اع یلیل کون ے 
خائیٴ نون صحرا گرد ہے دروازہ تھا 
آج واں تیغ وکفن باندے ہوۓ جاتا ہوں میں 
عذر میرے قتل کرۓ میں وہ اب لائیں کے کیا ؟ 
حصرت ناصح گآ آئیں ء دیدۂ و دل فرش راہ 
کوئٹی جھ کو ید تو سمجھا د وکہ سمجھاویں کے کیا؟ 
گر کیا ناصح ۓے ہم کو قیدء اچھا یوں سہی 
٠‏ یں جنوں عتشق کے انداز چھٹ جائیں گے کیا ؟ 


جعع کرے ہو کیوں رقیہو ںکو ؟ 
ہ۷ گ۸ "ہوا 


ہ۹۰۸ 


,کتنے شبریں ہیں تیرے لب کہ رقیبی 
جن تا ےج ک گلا تق سا 


میں نے مجنوں پہ لڑکین میں اسد ! 
سک ماب ایا اہ ید 05ت 
عرض و نیاز عشق کے قابل نہیں رہا 
جس دل یہ ناز تھا جوے؛ وہ دل نہیں رہا 





ہو گئی ے غیر کی شبریں زبانی کارگر 

عشق کا اُس کو گاں ہم ے ژیانوں پر نہی 
قیاست ے کی سن لیلول کا دشت قیس میں آنا 
تعجب ہےوہ یولا ”یوں بھی ہوتا ے زماۓ میں !۶> 
ے کیا جو کسی کے باندعے؟ مہری بلا ڈرے 
کیا جاٹتا نہیں ہوں تمھاری کمر کو میں ؟ 
غبر ہے رات کیا بنی؟۶یہ جو کہا تو دیکیے 
سامنے آن بیٹهنا اور یی دیکھنا کے یسوں 





کیا خوب ! تم نے غیں کو بوس نہیں دیا 

بس چپ رہو ء بہارے بھی من میں زبان ۔ے 
آنکھ کی تصویر سرنانے پہ کھینچی ے کد تا 
تجھ پہ کھل چاوے کم اس کو حسرت دیدار ہے 


دست گاہه دیدۂ خونبار حتوں دیکھنا 
٢‏ 4 / 


اس یزم میں مجھے نہیں بنٹی جیا کے 
بیٹھا رپا ء اگرچه اشارے ہوا کے 


گدا سمجھ کے وہ چپ تھا ء مری جو شامت آئی 
اُٹھا اور آٹھ کے قدم میں نے پاسیاں کے لے 


۲۹ 

۹٥۷ات‏ اظعار میں غالے٠‏ کا غصوسص تصور عشق 
نہیں ملتا ۔ ا ا ہے تارسی کے کچھ ایسے شاعروں کے 
اثرات ہیں جن کے یہاں روایتی تصور عسّی کا پہلو بہت 'مایاں تھا ۔ 
میں کہیں کہیں ناسخ اور ذوق کے اثرات بھی ملتے ہیں جو غالب کے 
ہم عصر تھے لیکن جنھوں نے اس زماےۓے کی تعری روایت می اپنی دعەاک 
بٹھا دی تھی ۔ لیکن اس کے سادھ ہی اس میں بیدل کا اثر بھی نظر آتا ے ۔ 
بیدل جس طرح خالص السانی زاویںٴ نظر ے حسن و مظاہر فطرت کو 
دیکیے تھے اس کی جھلک بھی ان اشعار میں کہیں کہیں دکھائی دی ے ۔ 
ایسا معلوم ہونا ے کہ اس دور میں غالب کے یہاں ء جہاں تک ان 
کے نصورات عشق کا تعلی ے ء گی پیدا نہیں ہوئی تھی ۔ یہ وہ دور 
تھا ء جب ہر چیز انھیں متاثر کریق تھی اور وہ اس کی طرف لیکتے تھے ۔ 
اس لے ان کے اس قسم کے اشعار کو معیاری سمجھنا اور ان کے صحیح 
تصورات عضق کا ترجان تصٹور کرنا ء شاید زیادہ صحیح نہیں ے ۔ 

غالب کے صحیح نصورات عشٰ کے ترجان تو وہ اسعار ہیں ء جن میں 
ان کی نسلی خصوصیت ء ان کے خغصوص ذہنی رجحانات ء ان کہ زماےۓے 
کے عصوص تہذیی اور اخلاق معیار اور ایک انسانی اور آفاق زاویںٴ نظر 
کے ارات ممایاں نظر آے ہیں ۔ ان اشعار میں غالب کہیں حسن او رکہی 
حسن یرستی کو معیار تصور کرکے ان کے خداف مظاہر کی اصوی رر کششی کرے 
ہس اور کہیں انسانی زاویںٴ نظر سے ان جذبات و احساسات کا نقشہ کھینچتے 
ہیں ٤‏ جو تمام انسانوں میں ستٹرک ہیں اور کہیں ان محصوص ععیاروں کی 
٦‏ ہب جو ای زماۓ کے اقراد کو بہت عزیز ٭۔ 

یہ صورت حال غالب کے یہاں اس وقت پیدا ہوئی ے؛ جب وہ روایت 
سے بوری طرح بغاوت کر کے ایک نی دنیا میں سانیس لینے لگے ہیں ۔ 
انووں ۓ اینے اوہر خود اپنے آپ کو ء؛ ابی شخصیت کو اور ایی ذات 
کو غالب کر لیا ے ۔ اس عالم میں انھوں ۓ جن اشعار کی تخلیق کی ے؛ 
وہ ان کے دیوان میں بہت 'مایاں ہیں - ان کو دیکھنے ے یہ اندازہ ہوتا 
ے کہ انووں ے عشق کا جو تصثُور کا ے؛ وہ رواینی نصورات عّق 
سے مختلفِ ے ۔ اس میں ایک و انسانی رنگ و آپہنگ ملتا ے اور ہر 
جگہ ایک آفای زاویںٴ نظر کی جھلکیاں نظر آتی ہیں ۔ چی وجب ے کہ 


كه“”۳۴ 


ان کے اس قسم کے اشعار میں زندگ اور جولانی کا احساس ہو تا ے؛ گرہەی 
اور روشتی دکھائی دی ے اور رنگینی اور رجاؤ کے عناصر تمایاں نظر 
1س ۔ 

غالب کی عشقیہ شاعری کے ان پہلوؤں کے عوامل اور عحرکات کو 
جیے کے نے ان ی سل افر عاندات انی مخت 
کے زساۓ کی فضا اور ماحول ؛ ان کے عہد کے ذہنی اور فکری رجحانات کو 
پیش نظر رکھنا ضروری ے ۔ کیوں کہ ان کی عشقیں شاعری اور عتقید 
نو رات یىی تشکیل و تمیر میں ان ممام چلوؤں ے عایا و کک 

غالب مغلوں کی نسل ہے تعلق رکھتے تھے۔-وە مغل جو جنگ جو 
اور بھادر ہوے کے باوجود لطیف اور حسین و جمیل چیزوں کے شیدائی 
تھے ۔ سو پشت ے جن کا پیشہ سیں گری تھا اور بظاہر شعر و شاعری جن 
کے نزدیک ذریعبٴ عثزت نہیں تھی ۔ لیکن اس کے باوجود جو شب و روز 
شعر و شاعری کی دنیا میں زندگی بسر کرتۓے تھے ۔ جنھوں نۓ فن ‏ تعمبر ء 
مصوری اور شاعری کو اپنے تخلیقی کارناموں ہے انتہائی بلندیوں پر پہنچا 
دیا تھا ۔ مغلوں کی نسل ہے تعلق رکھنے کے باعت غالب کو یہ مام 
خصوصیات ورۓ میں ملیں ۔ ید ٹھیکے ے کم وہ خود فن سیہ گری میں 
کوئی کار ہاۓ نمایاں انجام ئە دے سکے ء لیکن سپہ گروں کیک خصوصیات 
مرتے دم تک ان کے ساتھ رہیں ۔ ان کی جرأت مندی اور دلاوری ء ےبای 
اور ے نیازی کے رنگ ہمیشہ ان کی شخصیت میں 'مایاں رے ۔ حد درجہ 
ناسازکار حالات بھی ان کے مزاج کی ان خصوصیات کو ڈانوا ڈول ئ ہ کرسکے۔ 
ان کی زندگی کا قائنہ ان ناسازکار حالات میں ہے گزوتٹا رہا۔ لیکن ان کے 
باوجود حسن و جال کا احساس اور ادب و فن‌کا مذاق؛ ہمیشہ ان کے ساتھ رہا ۔ 
وہ سمرے دم تک ان ہے دلچسپی لیتے رے ۔ حسن و جال جس حال ہیں 
جس جگہ بھی ہوں ء اں کے دامن دل کو اپنی طرف کھینچتا رہا ۔ بھر حال 
انھیں یہ دونوں چیزیں ورائت میں ملیں اور وہ ہمیشہ انھیں سینے سے لکاے 
اور کلیجے ہے چمٹاۓ رے ۔ 

اس نسلی خصوصیت کے ساتھ ساتھ ء خاندانی حالات بھی ان کی طبیعت 
اور مزاچ پر اثر انداز ہوۓ اور انھوں ۓ ان کی شخصیت میں ایک پہلو دار 


ارچ٭س٭ 


"کیفیت پیدا ی ۔ غالب نے ایک ایسے خاندان میں آنکھ کوولی ء جہاں 
ریاست اور آمارت تھی ان کے آباؤ اجداد ہندوستان آۓ ہے قبل ء وسط ایشیا 
میں اور ہندوستان آۓ کے بعد یہاں بھی؛ اعلول عہدوں پر فائز رے۔ غااب 

کا عین ریاست اور امارت کے ساے میں بسر ہوا ۔ اور کے ائیت سے کی 
ستقل ہوۓ کے بعد ء ان کی زندی کے اندار میں فرق ہواء لیکن وه اساعد 
حالات ہے دوچار ہوۓ کے باوجودہ زندگی کی أن امیرانہ خصوصیا ت کو خبرباد 
ته کہہ سکے ء٤‏ جو انھیں اپنے آباؤ اجداد کک نے ہل تھی۔ وہی جاہ و 
جلال کا خیال اور باندی و برتری کا احساس ان کی زندگ کا جزو بنا رہا ۔ 
وہ خود زیر نہیں وہ سکۓ تھے ؛ دوسروں کو زیر دیکھٹا چاہتے تھے ۔ و 
سمجھتے تھے کہ دنیا کی تمام چیڑیں صرف ان کے لے ہیں ۔ ان سب کو 
ان کے دام نا کا اسبر ہوا چاہے ۔ غالب کو زندی میں حد درجہ اسازکر 
اٹ ونا پڑا لیکن ان کے طبقے کی ید خصوسیات ان حالات 
میں بھی ان کا دامن لہ چھوڑ سکیں ۔ ان کی زندیی کا ایک ایک واقعہ اس 
 -4 ٣۶‏ کی مہپر لگاتا سے ۔ 

غالب کے مزاج کی یں خصوصیات ان کی عنقیہ شاعری اور ان کے 
تصورات عشق پر بھی اثر انداز ہوئی ہیں ۔ بلکہ یہ کہنا زیادہ صحیج ہے 
کہ ان کے عشقیہ تصورات کا تار و پود انھیں خصوصیات ہے تیار ہوا ے ۔ 

حسن اور حسن پرسی کا خیال غالب کی شخصیت اور شاعری دونوں 
میں بہت نمایاں ے ۔ اس کو کسی حد تک اں کی انفرادیت کا نتیجد 
بھی کہا جا سکتا ے ۔ لیکن اس میں' ان کی نسل ء خاندان ء ماحول اور 
"٦‏ ارات کو بھی بہت دخل ے ۔ مغلوں ى روابی حسن پرسّی 
امرائع ماحول کی ثعیش دِسندی اور بین کی لاآبا لی اور آزاد کت 
اس احساس کی نشکیل کی اور اس کو غالب کی شخصیت اور کردار کا 
بنیادی جزو بٹا دیا ۔ یہی وجہ ے کہ اس ک1 ات غا کی ری ای 
شاعری دونوں میں اس قدر تمایاں نظر آے ہیں ۔ غالب نے حسن کا 
٥+٣‏ اور لطافت ہ لیکن بڑی جرأت اور ے بای ہے کیاے ۔- 
اس بیان ہے پں حقیقت بھی واضح ہوتیق ے کہ وہ اس میں ڈوب ذو ب کے ہیں 
اور انھوں ۓ اس کے ایک ایک انداز اور ایک ایک پہلو میں اپنے آپ 


٦‏ ۔ 


8۳ 


اس حسن کے شدید احساسص ہی ے انھیں صنف لطیف کا شیدائی بنا دیا 
ے ۔ نسوانی حسن کہیں بھی ہو ء وہ اس ہے متاثر ہو ۓ ہیں ۔ یوں تو وہ 
مظاہر فطرت سے بھی متاثر ہوۓ ہیں ۔ سبزہ زار ہاۓ مطرا بھی ان کے دل 
کو لبھاتا ے ۔ لیکن بالآخر اس کی تان ازنین بتان خود آراء ان کی صبر آزا 
نکاہوں اور طاقت ربا اشاروں پر جا کر ٹوٹٹنی ے ۔ کلکته میں انھوں ے جو 
کچھ دیکھا ء اس میں انھی اسی صورت حال ے دو چار ہونا پڑا ۔ چنانیه 
اس کی یاد ہمیشہ ان کے سینے پر ایک تیر مارتی رہی : 
کلکتە کا جو ذکر کیا تو ۓ ہم نشیں ! 
اک تیر میرے سیئے پہ مارا کہ ہائۓ بہاۓ 
وہ سبزه زار ہاۓے مطرا کہ ہے غضب 
وہ ازنیں بتان خود آرا کہ ہاۓ ہاۓ 
صر آزہا وہ ان ای نکاہیں کہ حف نظر 
لات را وہ ان کا آغار کب ہک 
وہ میوہ ہے تازۂ شبریں کہ واہ !وا ! 
وہ بادہ ہاۓ ناب گوارا کم ہاۓ ہاۓ 
اس صورت حال کی ہہترین ترجان ان کی فارسی مثتوی 'چراغ دیر؟ ے 
جو اُنھوں ۓ بنارس کی تعریف میں لکھی ے ۔ اس کے چند اشعار ان فے 
مزاج کی اس کیفیت کو بوری طرح ظاہر کرتے ہیں ۔ اس لیے ان کا یہاں 
نقل کرنا مناسب معلوم ہوتا ے : 
بیا اے غاضل از کیفیت ناز 
نگاے بر پریزادائی انداز 
بعصم جاہاۓ بے تن کن تماشا 
ندارد آب و خاک ایں جلوە حاشا 
نہاد شاں چو بوۓ گل گراں نیست 
ہمب جائند جسے درمیاں ثیست 
خس و خاش کلستان است کوئی 
غبارش جوبر جان است کوئی 
دریں دیرینے دیرستان نرنگ 
بہارش امن است از گردش رنک 
چس فروردیں چم ماہ و مم چم س‌داد 
ہر موسم فضایش جنت آباد 


۳٣ 


بس تسم ہواۓ آں چمن زار 
ز سوج گل بہاراں بستہ زنار 
فلک را قشقہ گر پر جبیں ٹیست 
پس ایں رنگینی“ سوج شنق چیست 
کف پر خاکش از مسٹی کنشتے 
سر پر خارش از سبزی بہشتے 
سوادش پاۓ تخت بت پرستاں 
سسرابایسش زیارت کاہ مستاں 
عبادت خانہ* ناقوسیان ست 
بانا کعبمٴ ہندوستان ست 
تیائش را پبولا شعلہٴ طور 
سرایا نورایزد چشم بد دور 
ممانہا ذڈاڑک و دلہا توانا 
ز لادانی بکار خویش داتا 
قیسم بس کہ در لیپا طعبی ست 
دہن ہا رشک کل ہاۓ ربیعی ست 
اداۓ یک گلستاں جلوہ سرشار 
خضرامے صد قیامت فتنه در بہار 
یہ لطف از موج گوہر ئرم رو تر 
یہ از ار خون عاشق گرم دو تر 
ز انگیز قد انسداز خسرامے 
بہہاۓے کلیتے اد دو داہے 
ز رنگیں جلوہ ہا غارت گر ہویش 
بہار بستر و نوروز آغوش 
ز تاب جلوۂ خویش آتض افروز 
بتان بت پرست و برہمن سوڑ 
پہ سامان دو عالم کاستاں رنگ 
ز تاب رخ پراغاں بر لپ گنگ 


۳۰۰٣۴ 


رساندہ از اداۓ شست وشوۓ 
بہسر سوجے وید آبروۓ 
قیاست قامتاں ہڑکاں درازاں 
ز نڑکاں برع دل تہ بازات 
ہج سربسارے؟ افزائش دل 
سی" "۷" 
یہ مستی سوج را فرمودہ آرام 
ز نفغزے آب را تقیده اندام 
فعادہ شورش در قالب آب 
ژ ماہی صد دلش در سافت ے تاب 
زموج آغوش ہا وا می کند گنگ 
ز تاب جلوە پا بے تاب گٹشٹتےه 
2 پا حر صلف پا آب گتت 
مگر گوئی بنارس شاہدے ہسست 
ز گنگش صبح و شام آئینہ در دست 


ات 'افغار ہیں پٹارس ء اس کے متناظر و مظاہرر ار ٣>‏ ۸ 


اس کی عارات و مکانات سے کہیں زیادہ ان بتان بت پرست و برہمن سوز کا 
ذکر رنگیں ہے ء جن کا وجود غالب کے خیال میں بہار بستر و نو روڑ 
او لے '۔ صف لطیف کی تعریف میں ایسے حسن ۳۷۰۹۷۷۷۸9۱ 


سنکل ہی سے کسی اور شاعر کہ ہاں ملیں گہ ۔ 
ایک اور قطعہ میں بنارس کے ساتھ کاکتہ کا بھی ذکر کیا ے اور تان 
خوبان کشور لندن؟ کے ذکر لطیف پر جا کر ٹوٹی ے : 


گفتمش چیست ایں بنارس ء گفت 
شاہدے سست تو گل چیدن 
کفتمق چوں بود عظم آباد 
کفت رنگین تر از فضاۓے چمن 
گنتمشق تل شک مت 
کفت خوشر نباشد از سوسن 


۳۰٣٥ 


حال کلکتےم باز چم گفت 
گفقتم آدم ہمرسد دروے 


8 ۶۶۹۹۹٦۹٠٣ 
کلم ایں جا چب شفل سود دہد‎ 
گفت از لت ہست ترسیدن‎ 
گقم ایں جا چب کار باید کرد‎ 
قطح انظر زاشمر او سخن‎  تقگ‎ 
گفم ایں ماہ پیکراں چں کس اند‎ 
کوبان کقور لینن‎ "٦ 
گقم ایناں مگر دلے دارند‎ 
نت دارند لیک از آہن‎ 
داد ات ام‎ 
ت بگریز و سر یہ سنگ مزن‎ 
غالب کے کلیات فارسی ہے یہ اشعار یہاں صرف اس خیال ے نقل‎ 
ہیں کہ ان سے غالب کے احساس حسن اور ذوق جال کا اندازہ‎ ٦ 
ہوتا ے اور خصوصیت کے ساتھ صنف لطیف کے حسن و جال سے ان کی‎ 
والہانہ دلچسپی کی وضاحت ہوی ے ۔‎ 
غرض غالب کے ہاں صنف لطیف کے حسن و جال ے اکتساب لٹ کا‎ 
رجحان کسی نہ کسی صورت میں ضرور تمایاں ہوتا ہے ۔ یہی وجہ ے کہ‎ 
'کبھی وہ مد رخوں کے لیے مصوری سیکھتے ہیں تاکہ ملاقات کے لیے کوئی‎ 
تقریب پمدا ہو اور خوباں سے چھیڑ چھاڑ کو بھی جاری رکھنا چاہتے ہیں‎ 
کیونکہ ان کا وصل نصیب نں ہوۓ کی صورت میں ء اس کی حسرت بھی اأُن‎ 
کے لیے عزیز ے ۔ حسن غالب کو ند صرف مدہوش اور سرشار کر دیتا ے‎ 
پلک وہ اس کو دیکھ کر مبہوت ہو جاۓے ہیں ۔ جب انھیں اپنے آس پاس‎ 
اورگرد و پیش حسن کی فروانی اور آس کے جلووں کی بلا سامانی نظر آقی ے؛‎ 
: تو وہ حیرت ہے پوچھتے ہیں‎ 
یں پری چہرہ لوگ کینے ہیں ؟‎ 
غمزۂ و عشوه و ادا کیا ہے ؟‎ 


٦ 


شکن زلف عببریں کیوں ے۔ے؟ 
نگه چشم سرسم سا کیا ے-ے؟ 
اور ےت ایسی ے کہ ہر انسان کے دل میں ان مناظر کو دیکھ کر 
اس ىی ایک لپر سی اٹهتی ے - اور یں کیفیت تمام انسائوں میں 
مشٹرک ے ۔ ید ہمیشہ سے ہے اور ہمیشہ رے کی ۔ غالب نے حسن کے 
ان مختف پہاوؤں کا ذکر کر کے صرف اپٹی ہی کیفیت کی ترجانی نہ ک ے ٤‏ 
بلکہ انسانی فطرت کو ے نقاب کیا ے اور عالم انسان کک ایک بنیادی کیفیت 
ے۔ 
حسن و جال کا یہ خیال اور اُس کی اہمیے کا احساس غالب کے ہاں اس 
قدر بڑھا ے کہ اُنھوں ۓ بعض اوقات اپنی ذات کی اہمیت کے احساس کو 
بھی خیر باد کہہ دیا ے اور صرف یہ ایک ایسی منزل ہے ء جہاں پہنچ کر 
غالي اپنی انانیت کو جرو حکرے ہیں اور حسن کمقابلےہیں انی ے بضاعی 
اور کم مایگی کا خیال ان پر تحالب آ جاتا ے ۔ جب وہ یہ کہتے ہیں : 
غافل ! اں مہ طلعتوں کے واسطے 
چاہنے والا بھی اچھا چاہے 
چاہتے ہیں خوبرویوں کہوء اسد 
آپ کی صورت دو دیکھا چاہے 
تو اس ے یں حقیقت واضح ہویق ہے کہ غالب مہ طلعتوں کے واسطے 
چاہنے والا بھی ایسا چاہتے ہیں ء جو اچھا ہو۔۔-اور پھر مزاح لطیف کے ساتھ 
یہ بھی کہتے ہیں کم اپنی کم مایگی اور ہے بضاعتی کی وجب ہے وہ خود 
اس قابل نہیں کہ خوبرویوں کو چاہنے کے قابل ہوں ۔ یہاں غالب کی انانیت 
اور خود پسندی خاصی حد نک جروح ہو جاتیق ے-- اور اس کی وجد صرف 
حسن کی اہمیت کا احساس اور اُس کی برتری کا خیال نے 
حسن کی اہمیت کا یہ شدید احساس غالب کے تخیل کی پرواز کو اس 
دنیا سے بھی آگے لے جاتا ے اور وہ صرف اس دنیا کے لوگوں ہی کے 
حسن کا احساس نہیں رکھتے ء بلک ان لوگوں کے حسن کا احساس بھی 
رکھتے ہیں ء جو اس دلیا میں موجود نہیں ہیں ۔ ئہ چاے کتنے ایسے حسین 
خاک میں مل چکے ہیں اور ان میں ہے بعضوں کا حسن ککہیںکہیں لالہ و کی 
کی صورت میں رو تما ہوتا ے : 


ے۳ 


سب کہاں ؛ کچھ لال و کل میں تمایاں ہوگیں 
خاک میں کیا صورتیں ہوں یی کہ بنہاں ہو گئیں 
ا" اکا ضاعر جو ند صرف اپنے آس پاس اور گرد و پیش کے حسن 
کا احساس رکھتا ہو بلکہ جس کو دنیا میں پیدا ہوۓ وا ی ے شار حسین 
صورتیں خاک میں پنہاں ہو جاےۓ کے بعد بھی لالە و کل کی صورت میں 
تمایاں ہوتی ہوئی نظر آئیں ؛ اس کی حسن پرسی کا بھلا کیا ٹھکانا ے ۔ 
غالب کے یہاں یه حسن ہرسی ے مقصد نہیں ے ۔ وہ حسیتوں کو 
صرف دیکھنے ہی کے قائل نہیں ہیں ۔ وہ تو ان ہے قربت حاصل کرتۓ کی 
تمنا کرے اور ان کی حفلوں میں باریاب ہوۓ کک خواہش رکھتے ہیں ۔ 
آنھیں ان ہے ملنے کی آرزو ہوق ے اور وہ ان کے وصل کو زندی کی بنیاد 
سمجھے ہیں : 
"ء۶ ۰كا اسان حیات 
۳ ارات سرو قامت ے 
اور ان ی حسن پرستی کی تان ہہیں پر جا کر ٹوٹّی ہے ۔ اور یہ صورت حال 
غالب کو حتیقت پسندی ہے قریب کرق ے ۔ 
کی کی 'بیاد ان کی یی حسن پرستی ے ۔ ان کے ععق 
کا چسمہ اسی حسن پرسٹی سے یھوٹتا ے ۔ شاید یہی وجہ ے کہ ان ے عشق 
میں جذباتیت نہیں ے ۔ وہ کوئی متصد رکھتا ے۔۔۔اور اس کا سب ہے 
بڑا مقصد حسن و جال سے اکتەساب لذت اور بعض بنیادی انسانی جذبات کی 
تسکین اور جس|نی تقاضوں کی تکمیل ے ۔ 
لذت کا احساس انسان میں بالکل قفطری ے اور اُس کا عمل اسی 
لذت پسندی ہے عبارت ے ۔ غالب کے عشق کی نوعیت بھی انسانی ے ۔اسی 
لے اس کی بنیادیں بھی لذت پسندی پر آستوار نظر آی ہیں لیکن غالب کی یہ 
لذت پسندی لنشاط و طرب ہی لک محدود نہیں ے ۔ وہ غم عسق ہے بھی 
لطف اندوز ہوے اور لذت حاصل کررے ہیں : 
عشق سے طبیعت ے ؛ زیست کا مزا پایا 
درد کی دوا پائی ء درد ے دوا پایا 
لیکن اس میں شبہ نہیں کہ عتق میں صحیح لذت انھیں حسن ہی کے سہارے 
حاصل ہوتی ے ۔ لذّت کا شدید احساس ہی اُنھیں حسن کی طرف راغب کرتا ے 


کرس 


اور وہ پوری طرح اُس کے شیدائی ہو جاتۓے ہیں ۔ چنانیں معشوق کے 
حسن کا بیان ء اُس کے عشوہ و از و ادا ی تصویریں ء ان حالات کے نقتے 
حن سے لنت حاصل کی جا سکتی ے ؛ ان کی شاعری میں سب سے زیادہ 
نمایاں ہیں۔-بلکہ ید کہنا مہالغہ نہ ہو کا کہ أن کی شاعری کا بھت بڑا حصہ 
اسی حسن ء اس کے متعلقات اور ان کے ود عمل پر مشتمل ے ء جن میں 
زندگی ے لطف اندوز ہوۓ کا خیال بنیادی حیثیت رکھتا ے ۔ لیکن ان کے 
بیانات میں معاملہ بندی کی خصوصیت پیدا نہیں ہوتی ۔ برخلاف اس کے بڑے 
ہی لطیف معاملات ء بڑے ہی لطیف جذبات اور بڑے ہی لطیف حالات کی 
تصویریں سامنے آئی ہیں ۔ یہ چند اشعار اس صورت حال کی پوری طرح عکاسی 
کرے ہیں : 

2 وہ سرو قد ء گرم خرام از آ جاوے 

کف ہر خاک گمفنن؛ شکل قمری ء نالہ فرسا ہو 


جب تک کہ ئہ دیکھا تھا قد یار کا عالم 
مس معتقد فتنہٴ محشر لس ہوا تھا 





دیکھ اس کے ساعد سمین و دست پر تکار 

شاخ گل جاتی تھی مثل شعع ؛ کل پروانہ تھا 
مت اہ نے پر ے وہ عالم کہ دیکیا ہی نہیں 
زلف ہے بڑھ کر ء نقاب اس شوخ کے رخ پر کھلا 
کوئی میرے دل ہے یوچھے ترے تیر تمکش کو 


یع خلش کمہاں ےہ ہوتی ؛ جو جگر کے پار ہوتا 


بلاۓ جاں سے غاب اس کی پر بات 

عبارت کیا ء اذارت کیا ادا کیا ء 
چل اک کوند گئی آنکھوں کے آگ تو کنا 
بات کرے کہ میں لب تشنہٴ تقریر بھی تھا 


او ا 
٥٣‏ یی 'انہشت حتائی کا خیال 
ہو گیا گوشت ہے تاخن کا جدا ہو جانا 
کتنے شیریں ہیں تجرے لب کہ رقیب 
٦ھ‏ "و۔ا "تد ہوا 
دل ہواۓ غرام ناز ہے پھر 
عحشرستان بے قراری کے 





9 * ئ یا کا نر 
دل میں ایسے کے جا کرے کوئی 
آ اے بہار ناز! کم تیرے رام ہے 
دستار گرو شاخ کل نقش پا کروں 
دیکھو تو دل فریببٔی انداز نقش پا 
موج خرام یار بھی کیا گل کتر گئی 





غنچہ"ٴ نا شگفتى کو: دور ے ہت دکھا کہ یوں 
بوے کو پوچھتا ہوں میں مند ہے جھے بتا کہ یوں 


سطوت ہے ٹیرے جلوۂ حسن غیوررکی 
خوں ے سی تگاہ میں رنگ اداۓ کل 
ے تیوری چڑھی ہوئی اندر نقاب کے 
ے اک شکن پڑی ہوئی طرف نقاب میں 


ٹیند ُس کی ہے ء دماغ اُس کا ے ء راتیں اس کی ہیں 
تیری زلفیں جس کے بازو پر پریشاں ہو گئیں 





صد رنگ گ لکترنا ء در پردہ قتل کرنا 
تیغ ادا نہیں ے : پابیند ہے نیامی 


کا لو 


اسد بند قباۓ یار ے فردوس کا غنچہ 

اگر وا ہو تو د کھلا دوں کہ اک عالم گلستاں ے 

جو کچھ ے عو شوغی“ ابروۓ یار ے 

آنکھوں کو رکھ کے طاق پں دیکھا کرے کوئی 

اس نزاکت کا برا ہو ء وہ بھلے ہیں تو کیا 
اہ 


ہاتھ آئیں تو انھهیں ہاتھ لکاۓ نت 
گل کھلے ء غنچے چٹکنے لگے اور صبح ہوئی 


سر خوش خواب ے و ٹرگس غمور ابھی 


وہ نیشغر سہی ء پر دل میں جب آٴتر جاوے 


نکە ناز کو پھر کیوں ند آتنا کہے 





جہاں تیرا نقش قدم دیکھتے ہیں 

خیایاں خیایاں ارم دیکھتے ہیں 
غالب کا دیوان اس قسم کے اشعار سے بھرا پڑا ے ۔ ان افعار 
ہے یں حقیقت واضح ہوتی ے کم وہ حسن آہہے ء حەسن کی اداؤں ہے ٤‏ 
اس کی شوخیوں سے ٤‏ اس کی سچ دھچ ہے زیادہ متاثر ہوے ہیں ۔ وہ 
معاملہ بند شاعروں کی طرح حسن سے صرف ہوس کو پورا کرنا نہیں چاہتے 
بلکه اُس ہے لطف اندوز ہوۓ اور لذت حاصل کرتۓے ہیں۔ وہ پہلے معەوق 
سرو قد ہے ؛ اُسی کی ساعد سمیںء چشم ہیگوں اور اس کی زلفوں ہ ےکھیلتے 
ہیں ۔ اس کی تقریر ء اس کے خرام نازء اُس کے نقش پا ء اُس کی عبارت ٭ 
اشارت اور ادا ہے متائر ہوۓ ہیں ء جھومنے لگتے ہیں ء مست ہو جاے ہیں 
اور اس اثر حسن بار ہے نہ صرف ان کے عشق بلکہ اس کے اظہار میں بھی 
رعنائی آ جاتی ہے ۔ اس کی وجد یہ ے کہ غالب ۓے اس حسن کو محض 
عافاق کی حیثیت ے بیان ہی نہیں کر دیا ے ء بلکە اپنی ذات ء 
انی شخصیت ء اپی آفتاد طبع اور اپنے ذہنی رجحانات کو پیش کرۓ ی 


9و 


نی کیک ے ۔ وہ اپنے انفرادی ٹاثرات اور جذبات و احساسات کو سامنے 
لاۓ ہیں ۔ در اصل بات یہ ے کہ غالب کا احساس سطحی نہیں تھا ۔ 
وء صرف خارجی حسن یا حسن کے خارجی پہلو ہی کو پیش کرنے کے قائل 
نہیں تھے ۔ کیونکہ خارجی حسن یا حسن کا خارجی پہلو بہ ذات خود ان کے 
نزدیک کوئی حیثیت نہیں رکھتا نھا ۔ انووں ۓ تو اس حسن کے حسیاتی بپلو 
اور اس کے نتیے میں پیدا ہوۓ والے ذہنی رد عمل کو پیں کیا ے ۔ 
ان کے بیان ے معشوق ہی کا حسن ہے نقاب نہیں ہوتا : اُس کی اداؤں اور 
اشاروں ہی کی تصویریں ہی سامنے نہیں آتیں ء بلکہ غالب کا حسیاتی تاثر بھی 
سامنے آتا ے ۔ 

غالب کا معشوق حسین ے ء شعلہ خو ے ء آتش لفس ے ء سرو قد 
ے ء پری تثال ے ۔ گویا مثا ی حسن کی ممام خصوصیات اس میں موجود 
ہ "لیکن وہ ان سب باتوں کے ماتھ ساتھ ایک خص‌وص کردار بھی 
رکھتا ے ۔غالب نے اس کے حسن کے ساتھ ساتھ اس کے کردار کو بھی 
سمایاں کیا ے ۔ اُس کے عادات و اطوار کی تصویریں بھی کھہنچی ہیں ۔ وہ 
سّم شعار اور جفا پیش ضرور ے لیکن کبھی کبھی اُس کے جی میں لیکی بھی 
آ جاتی ے ۔ اس عالم میں وہ اپنی جفاؤں کو یاد کر کے شرہاتا بھی ہے : 

کیبھی نیکی بھی اس کے حی میں کر آ جاۓ ے مھ ہے 

وہ آُردو شاعروں کے معسوقوں کی طرح ایسی مخٔلوق نہیں ے جو 
اس دلیا کی مخلوق ئە معلوم ہو ۔ وہ اسی دنیا کا انسان معلوم ہوتا ے ۔ 
اسی لے اس کے عمل میں ایک متوازن کیفیت نظر آتی ے ۔ وہ ضدی ضرور 
ے لیکن بد مزاج نہیں ے ۔ اس میں معصومیت ے اور وہ بھولے ہے سیکڑوں 
وعدے وفا کرتا ے : 

ضد کی ے اور بات مگر خو بری نہیں 
بھولے سے اس ۓ سیکڑوں وعدے وفا کے 

غرض غالب نےۓ اپنے معسّوقٰ کو انسانی اقدار کا علم بردار ثابت کیا ے 
اور جگػگی جگں اس بات کی وضاحت بھی کی ے کہ وہ اس کو اس کی اسی 
خصوصیت کی وجد سے جاہتے ہیں ۔ 


۶)۳ 


غالب اس معشوق ے اکتساب لذت ہ یکو اپنے عشّق کا نصب العِن 
قرار دہتے ہیں اور اس اکتساب لذت کے سلسلے میں جو ختلف منزلیں آی ہیں ء 
ان کی تفصیل غالب ۓ اپنے اشعار میں جگہ جکہ بیان یىی ے۔۔۔-یہ چند 
اشعار اسی تفصیل کو پیش کرے ہیں : 
غنچہٴ نا شگفتہ کو ء دور ے مت دکھا کہ یوں 
بوسے کو پوچھتا ہوں میں منہ ے مجھے بتا کہ یوں 
بوسد نہیں ء نہ دجے دئنام ہی سہی 
آخر زباں تو رکھتے ہو تم ءگر دہاں نہیں 
ساقیا دے ایک ہی ساغر میں سپ کو ہے کہ آج 
آرزوۓ بوسہٴ لب ہاۓ میگوں ہے مجھے 
اسد بند قباۓ یار ے ؛ فردوس کا غنچد 
اگر وا ہو تو دکھلا دو ں کہ اک عالم کلستاں ے 
دھوتا ہوں جب میں پینےکو ء سیمیں بدن کے پائو 


رکھتا ے ضد سے کھینچ کے ء باہر لگن کے پانو۔ 


نیند ُس کی ے ء دماغ اس کا ے ء راتیں اس ک ہیں 

تیری زلفیں جس کے بازو پر پریشاں ہو گئیں 
دل ہواۓ خرام یار سے پھر 
محشرستان ے قراری ہے 


دیکھتا حالت مرے دل ک ہم آغوشی کے وقت 

ہے نکاەه اشما قیرا سر پر سو مجھے 
غالب کا احساس لطیف اکساب لذت کے لے خوب صورت اور لطیف 
بس منظر کو بھی تلاش کر لیتا ے ۔ اگر اس عالم میں حبوبک ذات انھیں 
میسر نہ آۓ نو ان ک ے قراری اپنی انتہا کو پہنچ جاتی ے ۔ ہجر کی کیفیت 


تل 


کا بیان ان کے ہہاں ایسے ہی مواقع پر ملتا ے ۔یە غزل اس صورت کی 
ہترین مثال ہے : 
شب کہ برق سوز دل ے زبرۂ ابر آب تھا 
٣٥٥ف‏ 'حلقہٴ گرداب تھا 
جلوۂ گل نۓ کیا تھا واں چراغاں آب جو 
یاں رواں مژکان چتم تر ہے خون اب تھا 
یاں سر پر شور ے خوابىی ہے تھا دیوار جو 
واں وہ فرق نازء حو بالشی کم خواب تھا 
یاں نفس کرتا تھا روشن شمع بزم ے خودی 
جلوۂ کل ؛ واں ء بساط صحبت احباب تھا 
فرش ہے تا عرش واں ؛ طوفاں تھا موج رنگ کا 
یاں زہیں ہے آساں تک ء سوخئن کا باب تھا 
ناگہاں اس رنگ ہے خونابب ٹیکاۓے لکا 
دل کہ ذوق کاوش اخن ے لذت پاب تھا 
مقدم سیلاب ہے ء دل کیا ثشاط آہنگ ے 
"ا ء ‏ گر ساز صداۓ آب نیا 
ظاہر ے کہ اس پجر کی کیفیت کا پیدا کرۓ والا وہ بس منظر ے ء جس 
کی مصوری غالب نے اس غزل کے اشعار میں ى ے ۔ اس کیفیت کو لذت 
کے خیال ہی نۓ پیدا کیا ے اور محبوب ہے قربت کی خواہش اس کی تنخلیق 
غالب کے ہاں اکتساب لنت کی یہ خواہش اتی شدید ے کہ جب 
اس کا سامان موجود نہ ہو تو وہ اپنے تخیل سے کام لے کر اس فضا کو 
پیدا کر لیتے ہیں جو اکتساب لذت کے لیے ضروری ہوتی ے ۔ یہ میلان ان 
کی رومانی مزاجی کا نتیجں ے ۔ وہ خود کہتے ہیں : 
مستانہ طے کروں ہوں رہ وادیٴ خیال 
تا باز گیشت ہے ئبد رہ مدعا مجھے 
یہ وادی*ٴ خیال کو مستانہ طے کرۓ کا خیال دراصل اکتساب لذت ہی 
کہ لیے ے ۔ غرض تخیل غالب کے یہاں بڑی اہمیت رکھتا ے اور وہ اس 
کے سہارے اکتساب لت کے لے بڑی ہی رنگین اور پرکار سی فضا پیدا 
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کر لیتے ہیں ۔ غالب کی تخئیل رنگین کار اس فضا کو نہایت ہی حسبن اور 
دلاویز ء رنگین اور پرکار بنا دتی ے ۔ ان کی یہ غزل اس کیفیت کی بہترین 
مثال ے : : 
مدت ہوئی ے ءیار کو مہاں کے ہوے 
جوش قلح سے : بزم چراغاں کے ہوۓے 
کرتا ہوں جمع پھر ء جگر لخت لخت کو 
عرصہ ہوا ے ء دعوت مژکاں کے ہوۓ 
"٭"""""چو طوَ9 ت0 ےت 
برسوں ہوۓ ہیں ء چاک گریباں کے ہوۓ 
پھر گرم نال ہاۓ شرر بار ے نفس 
مدت ہوئی ہے ء سیں چراغاں کے ہوۓ 
پھر پرسش جراحت دل کو چلا ے عشق 
٣ص‏ ہزار مم×دٌان کے بت 
پھر بھر رہا ے خامہٴ مڑکاں بخون دل 
ساز چمن طرازیٴ داماں کے ہوۓ 
باہم دگر ہوۓ ہیں ء دل و دیدہ پھر رٹیپ 
نظارہ و خیال کا ساساں ے ق کت 
دل پھر طواف کوئۓ ملامت کو جاۓ سے 
پندار کا صمٌکدە: ویراں کے ہوۓ 
بھر شوق کر رہا ے خریدار ی طلب 
عرض متاع عقل و دل و جاں کے ہوۓ 
پھر چاہتا ہوں ء نابہٴ دلدار کھولنا 
جاں نذر دل فریبیٴ عخواں کے ہوۓ 
چاے ے پھر ء کسی کو مقادل میں آرزو 
سرہے سے تیزء دشنہٴ مڑکاں کے ہوۓ 
اک نو ہار ناز کو تاکے ے پھر نکاہ 
چہرہ فروغ ہے آے ۶ گلستاں کے ہوۓ 
پھر جی میں ے کہ در په کسی کے پڑے رہیں 
سر زیر بار سنت درباں نے ہوۓ 


ں۰٣‎ 


جی ڈھونڈتا ےء دھر وہی فرصت کے رات دن 
بیٹھے رہیں ؛ تصّور جاناں کے ہوۓے 
غالب ہمیں نہ چھیڑ کہ ہم جوش عق ہے 
بیٹھے ہیں پھر تٹہٴ طوفاں کے ہوۓ 
جو شخص ایک نو بہار نا زکو تا کتا ہو جس کو آرزو ہ وکہکوئی فروغ ہے 
سے چہرہ کلستاں کے ہوۓٔ اس کے پاس آۓ ۔ جو سرہے سے تہ دنت نات 
٣‏ "مت آقار لین کا متملنی ہو ء جس کو کسی کے در پر 
سر زیر بار منت دربا کے ہوۓ پڑے رہۓ کی خواہش ہو ء اس کی لذت پرستی 
میں تک و شب کی کس کو گتجائش ہو سکتی ے ۔ ظاہر ے کم وم یں 
سب کچھ اکتساب لذت کے خیال ہی سے کرنا چاہتا ے ۔ غالب نۓ آکے 
بڑه کر اس کا اظہار اس طرح بھی کیا ہے : 


نا2 جدن 
بہار آفرینا گنەکار ہیں ہم 
عشرت صحبت خوبال ہی غنیمت سمجھو 
ہوئی غالب نہ اگر عمر طبیعی ئە سھی 
"٢٦‏ ا اعت اف اور عشرت صحبت غویاں کو عمر طبیعی کے عقاہلے 
میں غثیمت جاننے کا اظہار ؛ حسن پرسی اور عشق و عاسئی میں غالب کی 
حد درجد بڑھی ہوئی لذت پرسی کے ثیوت کے لیے کاف ہے ۔ 
غالب حسن پرستی اور عشق و عاشتی کی دنیا میں صرف حسن و شباب 
اور ناڑ و غمزہ ہی ے اکتساب لثذت نہیں کرۓے ء صرف مسرت و شادمانی 
ہی ان کے لطف کا باعث نہیں بی ء حسن پرستی اور عشق عاشقی کی راہ 
میں جو پر خار مقادات آۓ ہیں ؛ ان نے بھی ان کا جی خوش ہوتا ے ۔ 
اس میں بھی ان کو لذت ىلّی ے ۔ گویا غالب حسن و عسّق کے ہاتھوں 
پیدا ہوۓ وا ی اذیت میں بھی لذت حسوس کرے ہیں ۔ یہ لنت کبھی ان 
کے معشوق کے ہانھوں اس کی کچ ادائەوں اور بے نیازیوں سے ان تک 
پہنچتی ے۔-اور کہیں گردش روزکار ی ناخوش کوار صورت حال اس کو 
پیدا کرتی ے۔-۔کبھی مطلوبہ چیز کو نہ ملنے ی صورت میں اپنے آپ کو 
اأداس کر کے ؛ غمگین بنا کر ؛ اذیت پرستی کا شکار ہو کر ؛ زندگی ؛ ماحول 


ری 


۷۶ ۷۷۷۷۷9 
ے ۔ غرض غالب کے بہاں اس اذیت پسندی کی کئی صورتیں ملتّی ہیں : 
ان آباوں ہے پاؤں کے گھبرا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ے ء راہ کو پر خار دیکھ کر 


پھر کچھ اک دل کو ے قراری ے 
سيینمس جویاۓ زغم کاری ے 





سم کسی کا کیا دل ے حول چا 
اب اُس ہے ربط رکھوں جو بہت ستّمگر ہو 


ہم کو سم عزیزہ ستمگر کو ہم ریت 
ا سہرباں نہیں ے ؛ اگر مہریاں نہیں 


نالہ جز حسن طلب ء اے سم ایجاد نہیں 
گا تقاضاۓ جفا ء شکوۂ بے داد نہیں 





شق ہوگیا ے سیئہ ء خوشا لت فراغ! 
تکلیف پردہ داریٴ زغم جگر گی 
حالائکہ غم یہ ذات خود انھیں عزیز نہیں ۔ وہ اپنے دل کو اس قابل نہی 
سمجھتے کہ وہ غم اٹھا سکے : 
غم کھانۓ میں بوداء دل ناکام بہت ے 
یہ ریچ کہ کم ہے سۓ کلغام ء بہت ہے 
. جی احساس انھیں ید نتیجہ ٹکالنے یر مجبور کر دیتا ے : 
قید حیات و بند غم ؛ اصل میں دونوں ایک ہیں 
موت ہے پہلے آدمی ء غم ہے جات پاۓ کیوں 
عدُق و عاشتی کی دنیا میں غالب اس غم کو لذّت بنا لیتے ہیں اور وہ اس 
لذت ے مست و سرشار رہتے ہیں ۔ 
جیسا کم اس سے قیل بھی کہا جا چکا ے ء اکتساب لذت کے ید 
ختلف پہلو ان کی نسلی خصوصیات ء خاندانی حالات ء ماحول کے اثرات اور 


۴۶ 


تضکیل پائی ہوئی ان کی افاد طبع اور کردار کے 
ہوا ے۔-غالب جس طبقے ہے تعلق رکھتے تھے لدّت پسندی 
یگمھ۷ھص"ص پڑی بھی اور وہ اس کو اپنا نصبالعین 
ے تھے ۔ باٹ یں ے کہ زندگی کے ایک خاص معیار ہے اس طبقے 
ا" ات 'اوو نفاست کے سان وابسٹگی کے خیالات کو ان کی 
کا لازسی جزو بنا دیا تھا ۔ ان کے پاس وف بہت نھا ۔ کرۓۓ کے لے 
کم کام تھے۔ یہ افراد اینےوقت کا زیادہ حصہ زندگ کی رنگ۔ رلیوں میں 
تھے ۔ ظاہر ے کہ ان حالات میں لذت کا احساس اور لذت ہرستی 
ل نو پبدا ہونا ہی چاہے تھا ۔ غالب اسی طبقے کے ایک فرد تھے ۔ 
لیے اس کی ان خصوصیات کا ان کے کردار میں پیدا ہونا لازمی تھا۔ 
حد دوجہ بڑھی ہوئی لڈڈت پسندی کا ایک سبہب ان کا یں طبقاتی مزاج 
ے ۔ پھر ایک بات یں بھی ے کم یہ لذت پسندی ان کے لے کسی 
تک ایک فرار ی حیثیت بھی رکھتی تھی ۔ ناساز کار حالات کے باعت 
اسی لذت کے خیال ہے دل بہلاۓ تھے ۔ یہ ان کے لے جینے اور غم 
اط کرۓ کا ایک سہارا تھا ۔ بھی شمام اسہاب ہیں ء جنھوں نۓ غالب کے 
بہاں لذت کے خیال کو پیدا کیا سے ۔ 

غالب کے تصٹور عشق میں اس لّذت بسندی کو بنیادی حیلبت 
حاصل ے۔ اس لےان کے تصدُور عش قکو جدید دور کے نفسیای نظریات عدق 
روشنی میں دیکھنا چاہے ۔ کیوں کہ اسی پس منظر میں اس کی اصلیت 
و پوری طرح سمجھا جا سکتا ے ۔ ابعدالطبیعیات کے زہاۓ سے لے کر 
وقت تک, عشق کے متعلق ختلف نظریات پیش کیے جاے رے ہیں اور 
ج بھی اس کا سلسلہ جاری ے ۔ لیکن موجودہ زماۓ میں عشق کے جس 
دی اور جنسی تصو ور کو اہعیت حاصل ے ؛ وہ انی جک ان تمام نظریات 
اہم ے ۔ کیوں کہ انْ ک بنیادیں فسیانی حقائق پر استوار ہیں ۔ 
طون ۓ عشق کا جو تصژٌور پیش کیا تھا اور جس کے اثرات ایک 
ٹک اس دنیا میں رای رے ء وہ تمام تر روبانی اور خیا یف تیا۔ 
بنیادیں حتیقت پر استوار نہیں تھیں ۔ اس کے عنتق کی تا جدباتیق 
پرستی پر ٹوٹبٔی ے ۔ بغیر کسی خواہش اور بنیادی انسائی جدے کے 
وان چڑھتا ے ۔ اتصال جسانی کی اس کے نزدیک کوئی اہمیت نہیں 
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رکھتا ۔ اس کا عق تو صرف اتصال روحانی ے اور حسن میں اپنے آپ 
کو بغر کسی جسانی اور مادی مقصد کے فتنا کر دینے کا نام ے ۔ مغرب 
ومشرق دونوں میں ء چوٹکد افلاطون کا اثر خاصا گہرا رہا ء اس لیے 
صدبوں نک عشق کے اسی تصور کو لوگ سب کچھ سمجھتے رے۔ مشرق 
روحانیت پرستی نے اس نظرے کو قبول کرے میں کچھ اور بھی مدد 
کی ۔ ادھر مغرب میں عیسائیت ےۓ اس تصژور کو پروان چڑھایا ۔ چناتچے یہ 
قتیحد ہوا کہ عشق کو محض مخصوص اخلاق قدروں کی زنببروں میں چکڑ 
دیا گیاء جس کا اثر یہ ہوا کہ اس کی صورت کچھ ہے کچھ ہوگئی ۔ اس زماۓ 
میں جنسی تصور موجود ضرور تھا ۔ لوگ اس کی اہمیت سے ضرور واقف تھے 
لیکن اس کے اظار کو بہیعیت اور مجنونانہ کیفیت پر محمول کیا جاتا ٹھا۔ 
ما راج یہ سجھی جا تھی کہ اس میں ک ۴۰۰٠‏ 
خواہش کو دخل ئہ ہو ۔ چنانیہ ایسے عاشق کی عثالیں مشرق و مغرب 
دونوں جگہ نظر آئی ہیں ۔ لوگ کسی انسان ہے نہیں ؛ بلک 'عشق؟ ہے 
محبت کرے ہیں ۔ معشوق کے خیال کو سینے ہے لکاۓے رکهنا اور اسی 
میں جان دے دینا ہی ان کے نزدیک سب کجھ تھا ۔ اور یں سبافلاطونی 
ری ارت رنائیان نییں ۔ لیکن آپ بس ند ںو کت 
یہ خیال لوگوں کے دلوں میں گھر کرتا جا رہا ے کہ عنلق کی نوعوت 
حقیقتاً جنسی ہوتی ہے ۔ اس کی تہ میں جنس کا جذبد کار فرما ہوتا ے ۔ 
یں کہ جٹسی عطق میں طرفین ہر اعتبار ہے ایک دوسرے کے اننا 
قریب ہو جاے ہیں ؛ جس کو ایک روح دو قالب ہوے سے تعہیر کیا 
جا سکتا ے اور حتیقت یہی ۓےکہ عق کا جنسی تصور ہی ایک ایسا تصّور 
ے ؛ جس میں عنق کے دوسرے تصورات گھل مل جاے ہیں۔ یا اس حور 
کے گرد گھومتے رہتے ہیں ۔ 

عشق کا یہ تصور مغرب ہیں تو خیر بژموں سے ایک مخصوص طبقے 
میں رای رہا سے ۔ ہارے یہاں یہ تصور موجودہ دور میں پہنچا ے لیکن اس 
وقت بھی مخصوص معاشرق اور تہذیبی روایات اور حخصوص اخلاق اقدار ۓ 
اس کو عام نہیں ہوۓ دیا ے ۔ چاعے لوگ اس کو صحیح سمجھتے ہوں 
لیکن معاشرتی بندمیں انھیں اس کا 'ظہار نہیں کرتے دیۃیں ۔ غالب کا 
زمافہ آج ہے تقریباً سو سال پہلے کا زمانہ ہے ۔ اس زماے میں تو اخلاق کی 
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٣٥ک‏ اس کا اظہار کرنا تو درکنار ء کوئی اس کے 
او خی کا تھا ۔ 

حالائکہ جاکیردارائہ ماحول نے ہر فرد کے دل میں لذت پرستی ی 
خواہشات چھہا رکھی تھی ۔ لیکن چونکہ زندق میں ایک دورنگق کا 
دور دورہ تھا ء اس لے لوگ اس کا اظمماو نہیں کرتے تھے۔ بلکہ اس معاملے 
میں بھی ان کی طرف نے دورن کا اظہار ہوا تھا ۔ 

٣‏ سکع کی پیداوار تھے ۔ ان پر اپنے گرہ و پیش کے 
اثرأات بھی پڑے بھے ۔ مروجہ روایات اور اخلاق اقدار ے بھی ان کا 
پیچھا چھڑانا سشکل تھا ۔ ایکن ان یىی شخصیت می دورنگ کی خصوصیت 
نام کو نہیں تھی ۔ وہ جو کچھ سوچتے تھے ؛ اس کو جھہاتے نہیں تھے ۔ 
پلکں اس کا اظہار کر دیتے تھے ۔ جناعچہ ان کی عتقیں شاعری کی یہ سب 
سے بڑی خصوصیت ہے کم انھوں ے جو کچھ جذیبٴ عق کے متعلق 
سوچا ے ؛ اس کا اظہار بغیر کسی جھجک کے کر دیا ے ۔ غالب کا 
ثقطدٴ نظر ہر معاملے میں جذباتی ہوۓ کے بجاۓ عقلی ہوتا تھا ۔ وہ چیزوں 
پر حور کرۓ کے عادی تھے ۔ چنانچہ اپنے نظریہٴ عشق کو پیش کرۓ کے 
سلسلے میں بھی انھوں ۓ بھی کیا ہے وه جنسی ئنظرید* عشق سے قائل 
تھے ء کیوں کہ وہ عقلی نھا ۔ اس لیے رواپی تصور عشق کی ان کے نزدیک 
کوئی حیثیت نہیں تھی ۔ ان کا خلوص انھیں اس یر ایعمان لاۓ ہے باز 
وکھتا تھا ۔ صداقت اور صاف کوئی ء جو ان کی شخصیت کا حصد تھی ء 
انھیں اس روایتی تصور عشق کو اپٹاۓ کی اجازت نہیں دیٹی تھی ۔ چنانیہ 
جب وہ یں کہتے ہیں : 

بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہاۓٗ گل 
کہتے ہیں جس کو عشق خلل سے دماغ کا 

و اس کا مطلب یہد نہیں ہوتا کہ پر نظریںٴ عشق کے متعلق ان کا یں 
خیال ے ۔ بلکہ مروجہ روایتی تصور عشق ان کو ”دماغ کا خلل؟ معلوم 
ہوتا ے اور حقیقت یہ ے کہ اس عشق میں جو عجیب غریب باتیں 
ہوتی ہیں ء ان کو اکر عقل و شعور کی روشنی میں جذبات ے الگ ہو کر 
دیکھا جاۓ تو ان کا خلل دماغ معلوم ہونا یقینی ے ۔ ان پر تو ے اختیار 
ہنس کو جی چاہتا ے ۔ غالب پر بھی اس کا بھی رد عمل ہوا ے ۔ 


ہف 


حالانکہ ویسے جہاں تک عشق کے عقلىی تصٹور کا تعاق ے ء وہ اس 
کی اہمیت کے قائل ہیں ۔ ان کے خیال میں عشق خانہ ویراں ساز کی وجہ 
سے زندگی میں ایک رونق رہی ے : 
رونق ہسی ے عسق خانہ ویراں سار ہے 
انجمن ے شمع ے کر بری خرمن میں نہیں 
وہ اس بات کا احساس بھی رکھتے ہیں کم بغیر عشق کے زندگق ےکار 
ے۔ اس کی تکلیفوں کے باوجود وہ اس کے وجود کو زندگق کے لے 
ضروری سمجھتے ہیں ۔ ان کہ خیال میں بغیر اس کے عمر کٹ ہی نہیں سکتی ۔ 
ے عشق عمر کٹ نہیں سکتی ے اور یاں 
6ات بنٹر لمت آزار نٹ 
عشی میں آزار کے قائل ہیں ۔ اس کا ہونا ان کے نزدیک لازمی ے 
'اندوہ عشق؟ کی کسەکئر ہے ء ان کے خیال میں عاشق کو کسی وقٹت 
بھی جات نہیں مل سکتی ۔ 
م۴" کی کسی اوت 
دل بھی اگر گیا تو وہی دل کا درد تھا 
وہ اس بات کو تسلم کرۓ ہیں کہ عق پر کسی کا زور نہیں ۔ 
اس دنیا میں آ کر انسان ے بس ہو جاتا ے ۔ یں آگ نہ لکاۓ لگتی سے 
اور ند بجھاۓ بھی ے : 
عشق ہر زور نہیں ے یں وہ آتش غالب 
کم لکاۓ ئہ لگے اور جھاۓ نہ بٹے 
وہ اس بات کو حسوس کرۓ ہیں کہ صنق ہی زندگی میں س کچھ 
ے ۔ اس ہے طبیعت کو جو مزا ملتا ے اس کی مثال دنیا کے پردے پر 
موجود نہیں ۔ وہ ”درد کی دوا؟ بھی ے اور 'درد لادوا؟ بھی ۔ 
عق ے طمبیعت نے زڑیست کا مزا پایا 
درد کی دوا پائی ء درد الاادوا رگا گا 
غالب کے خیال میں عسق کی منزل میں قدم رکھنا معەولی انسان کے 
یس کی بات نہیں ۔ اس کے لے تو پتھر کا کلیجا رکھنے یک ضرورت ے ۔ ایک 
ایسا انسان محبت کر سکتا ے؛ جس میں اس کی تمام مصیبتوں کو اٹھاۓ 


۳۲۲۰ 


کی سکت ہو ۔ کیوں کہ عشق 'نبرد بیشہ'“ ہوتا ے ۔ اس کو ' مردک 
طلبٴ ہوتی ے ۔ ورنە معموی انسان کو تو صرف اس کی 'دعمی؟ ہی فناکی 
نیند سلا دیی سے : 
دعمکی میں مس گیا جو ند باب فنبرد تھا 
عشق نبرد پیشہ طلب گار مرد تھا 
اور اس عضیق کے لے وہ صرف اپنے آپ کو مناسب سمجھتے ہیں ۔ 
کیونکہ ان میں اس کا مقابلہ کرنے کی وہ تمام خصوصیات موجود ہیں جن 
کا مطالیہ صنق کرتا ے : 
کون ہوتا ے حریف مے مد آفگن عننق 
ے مکٹور لب ساق پم صلا سیرے بعد 
غرض یں کہ غالب عق کی اہمیت ؛ 'ور اس کی بڑائی کے قائل ہیں ۔ 
اور انھیں اس بات کا احساس ے کہ علق کے ان تمام مطالبات کو ان 
کی شخصیت ہی پورا کرتی ہے ۔ وہی اس پر پورے اترے ہیں ۔ 
پہر حال ان کے عق کا یہ تصشور ایک مخصوص تصنّور ے ۔ اس میں 
جذباتیت ہے زیادہ عقلیت ے ء روحانیت ہے زیادہ مادیت ے ۔ رومالیت ہے 
ژیادہ حثیقت ے ء عینیت ہے زیادہ واقفیت ے ۔ غالب کے نزدیک عسق کا 
ایک منصد ہوتا ے ۔ اس کی تان ایک خواہش پر ٹوٹی ے ۔ وہ معشوق 
اور اس کے حسن کو صرف پوجنے کے قائل نہیں ہیں ۔ بلکہ ایک خواہش 
انھیں اس کی طرف راغب کرقی ے اور وہ اس خواہش کو پورا کرۓ کے 
لے عشق نبرد پیشہ کے ہاتھوں مقابله کرے ہوۓ فتا ہو جانا تک پسند 
کرۓ ہیں ۔ جو لوگ ان کی اس خواہش کو پرستش شا ر کربے ہیں ء وہ ان 
کے خیال میں احعق ہیں: 
خواہش کو احمقتوں نۓ پرستش دییا قرار 
کیا پوجتا ہوں اس بت بیدار گر کو میں 
یہ 'خواہش؛“ کیا ے؟--ظاہر ےکم ید معسنوف کے ساتھ لذت حاصل 
کرۓ کی خواہش سے ۔ غالب اپنے عق میں اس خواہش کو بڑی اہمیت دیتے 
ہیں ۔ ان کے سارے صنق کی بنیاد اسی پر استوار ے ۔ یہی وج ے کہ 
غالب کا تصٹور عتق روابی نہیں رہا ے ۔ اس میں وجّٛنّدت پائی جاق ے ۔ 
اور بی وجہ ے کہ آج اس کو حقیقت ے ہم آہنگ کہا جاتا ے ۔ 
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غالب کے اس کو مکی یک کی وک 
ے ء ان کی مادیت اور جنسیت خود پرستّی اور انانیتء دوسروں کو زیر اور 
اپنے آپ کو زیر رکھنے کی خواہش ء عیش و لشاط ئ اور لذت کے 
شدید احساس کے ہاتھوں ہوئی سے ۔ یہی ان کے اس تصٹور عشق کے محرکات 
ہیں اور ان خصوصیات کو ان کے نسلىی و خاندانی امتیاز کے احساس اور 
٦7ھ‏ و نیش کے اثرات ے پیدا کیا ے ای ا وت 
عقل پرستی اور شعور کی بیداری ۓ ساد اور صافگوئی اور روایت ہے بغاوت 

کے خیال اور اپنے اتا ات کے اصل روب میں پیش کرتۓ کی آرزو کو ان 
کی زندگی کا حصہ بنا دیا تھا ۔ چنانچں غالب کی شخصیت کی یہ خصوصیات 
ان کے تصّور عق کی نکیل میں ممد و معاون ثابت ہوئی ہیں اور عشق کے 
معاملے میں پیش کے ہویۓ تمام خیالات میں ان کے اثرات کا پتہ چلتاے ۔ 

غالب کی شخصیت میں انالیت اور خود پسندی کا رنگ سب ہےڑژیادہ 
ار تھا سی وجد ‏ ےکہ اس کے ارات ان کے ج/۳۷۷ 
جھلک دکھاے ہیں ۔ وہ ابی ذات کے سام معسوق تک کو کچھ نہیں 
سمجھتے ۔ حالائکم معتوق ے زیادہ انھی کوئی اور چیز عریز نہی تھی ۔ 
معسوق کا وصل ان کے نزدیک زندگی کی معراج ے ۔ لیکن 'حجاب پاس‌وضع؛ 
ان کو معشوق تک پہنچنے ہے باز رکھتا ے ۔ اور معشوف کا 'غرورعٹز و ناز“ 
اس کو ان کے پاس آآۓ نہیں دیتا ۔ 

وہ انی خو نہ چھوڑیں گے ؛ ہم ابنی وضع کیوں جھوڑیں 

سبہک سر بن کے کیوں پوچھیں کہ ہم ے سرگراں کیوں ہو 

واں وہ غرور عٹز و ناز ؛ یاں یے حجاب پاس وضع 
راہ میں ہم ملیں کہاں ء بسزم میں وہ بلائیں کیسوں 

اسی قسم کے حالات ان کی شاعری میں کہیں کہیں ہجر و فراق کی 
کیفیت کے بیان کو جگہ دیتے ہیں ؛ ورنہ ان کی ساری شاعری اس قشم 
کے بیانات سے خا یىی ے ۔ اور ان کی اثائیت کہیئ پر ہیں نہیں کرتی بلکەه 
اس کے زیر اثر وہ بہت آگے جاے ہیں ۔ وہ انھیں 'عشق؛ میں سر پھوڑے ہے 
باز رکھتی ے اور اگر سر پھوڑنا ہی عشق میں ضروری ہو جاۓ تو پھر 


ات 


وہ کسی ایک کے سنگ درٴ پر سر پھوڑۓ کو ضروری خیال نہ کرۓ ! 
وفا کیسی ؟ کہاں کا عشق ؟ جب سر پھوڑتنا ڈومہرا 
تو بھر اے سنگ دل! تبرا ہی سنگ آستاں کیوں ہو ؟ 

بی" "ا لت ان کی آنائیت کے اثرات صاف نظر آۓ 

ہیں ۔ اور نب صرف اس شعر میں بلک ان کے کلام میں جگە جگد ان کی 

انانیت اپٹا اثر دکھاتی سے : 

لو وہ بھی کمہتے ہیں کہ یہ ے ننگ و نام ے 
۳ کک لٹاتا نه گیر کو میں 





عشق حھ کو نہی وحشت ہی سبی 
ری وحشت تری شہرت ہی سہی 


٦٥ک‏ اے غو آئینہ داری 
تجھے کس تما ہے ہم دیکھتے ہیں 





کیا آبروۓ عشق جہاں عام ہو جنا 
رکھتا ہوں تجھ کو ے سبب آزار دیکھ کر 
وہ انی خو نہ چھوڑیں گے ء؛ ہم انی وغع کیوں چھوڑیں 
سیک سر ین کے کیوں پوچھیں کہ ہم ے سرگراںکیوں ہو 
غرض یں کد غالب کی عشقید شاعری میں ان کی انانیت کے ائراته 
خاصے گہرے نظر آۓ ہیں ۔ اس کی وجە یہی ے کہ وہ نہ صرف عشق اور 
شاعری میں بلکہ زندگ میں خود شناسی اور خود پرسی کو بڑی اہمیت 
دیتے تھے ۔ ایک جگہ کہتے ہیں : 
بازیچہ“ اطفال .ے دنیا سے لک 
ہوتا ے شب و روز تماشا مرے آگے 
کل ہے اورنگ سلماں سرے نزدیک 
اک بات ے اعجاز مسیحا مرے آگے 


٭؟۳٣۳٣‎ 


جز عام نہیں صورت عالم محھے منظور 
جز وہم نہیں ہستّی اشیا سرے آگےہ 
ہوتا ہے نہاں گرد میں صحرا سردے ہوۓے 
گھستا ے جبیں خاک پب دریا سرے آگے 
غرض عشق میں اپی ذات کی اہمعیت کا احساس بھی ان کے یہاں ان 
کی اسی خصوصیت ہے بیدا کیا ےے ۔ وہ سمجھتے ہیں کس عشی کا بھرم ان 
کہ دم سے قائم ے ۔ معشوق ء اس کی ادائیں اور عتوے ء ناز اور غمزے 
سب کچھ ان کی وج ہے ہیں - ان کے لیے ہیں ۔ ان کہ بعد یں سب کچھ 
ختم ہو جاۓ گا ۔ یہ غزل ان کے اسی میلان کی صحیح عکاسی کرتی سے : 
عشق غمزے کی کشا کنل ہے جھٹا ء میرے بعد 
بارے ء آرام ہے ہیں ال جضناء سرے بعے۔د 
مسخصب شنتق کے کوی قابل نے رہا 
ہین بمعزوللی؟ انداڑ و ادا ہرے بعد 
شمع بجنٹی ہے تو اس میں ہے دھواں اٹھتا ے 
شعلہٴ عشق سی پوش ہواء میرے بعد 
خوں ہے دل خاک میں احوال بتاں پر ء یعنی 
ان کے ناخغن ہوۓ محتاج حنا ء میرے بعد 
در خور عرض نہیں ء جوہر بیداد کو جا 
نگہٹ ناز ہے سرنے ہے خفاء میرے بعد 
ے جنوں اہل جنوں کے لے آغوش وداع 
چاک ہوتا ے گرییاں ہے جداء میرے بعد 
کون ہوتا ے حریف مۓے مرد افگن عق 
ہے مکٹرر لب سای پب صلاء میرے بعد 
غم ہے سر‌تا ہوں کہ اتنا نہیں دنیا میں کوئی 
.2-2 تعزیت مہر و وفاء میرے بعد 
تھی نگہہ میری نہاں خانبٴ دل کی نقتٹاب 
ے خطر جیتے ہیں ارباب ریا ء ممرے بعد 
آۓ ے ے کسی“ عشق پہ رونا غالب 
کس کےگھر جاۓ کا سیلاب بلاء میرےبعد 


۳۳۵ 


اور عشق کی دئیا میر اتی اہمیت کے اسی احساسص تے غالب کے 
یہاں جذبم' رھک کو سب سے زیادہ بیدار کیا ہے ۔ چنانچہ ان کی شاعری 
کا ایک خاصاحصہ عشق میں جذیبٴ رشک کی ترجانی ے بھرا یڑا ے۔ اردو 
شاعری میں جذیمٴ رھک کی ترجانی یوں تو تقریباً ہر دور کے پر شاعر کے 
بہاں نظر آتی ے ء لیکن اس کا انداز کچھ روایتی ہی سا رہا ے ۔ چنامجہ 
اسی وجہ سے ان میں اکثر جگہ ایتذال کی کیفیت بھی پیدا ہو گئی ے ۔ 
لیکن غالب کے یہاں یں جذہمٴ رمک کی ترجانی روایتی انداز میں نہیں ے ۔ 
بلکہ اس کی حرک ان کے کردار ی بعض بتنیادی خصوصیات ہوئی ہیں ۔ 
غالب کے یہاں خاندانی وجاہت کا جو شدید احساس تھا ؛ اپنے آپ کو پر 
اعتبار ے بلند رکھنے کی جو خواہ تھی اور جس کے نتیجے میں انانیت 
٤٣‏ وع باتوں کے اثرات ان ہر یہ ہوۓ تھے کہ وہ دنا 
کی ہر چیز کو اپنے لیے سمجھتے نھے ۔ ان کو یہ گوارا نہیں تھا کہ کوژ 
دوسرا بھی اس میں شریک ہو۔ چنا جد معاملات حسن و عسق میں بھی ان 
کے یہاں بھی جذید کام کرتا تھا ۔ ان معاملات میں ایک حد تک تو یہ 
جذبں نفسیاتی حقیقت پر مبنی ے ۔ لیکن غالب کے یہاں آگے بڑھ کریە 
خود پسندی بلکه خود غرضی کے حدود میں داخل ہوکیا ے اور اس طرح 
اس نۓ ان کے یہاں کہیں کہیں ایک مرض کی صورت اختیار کر لی ے ۔ 
لیکن غالب کے کردار اور افتاد طبع کے ہس منظر میں رشک کا یہ بیان 
حقیقت نظر آتا ے ۔ وہ صرف رقیب ہی پر رشک نہی ںکرۓ ء خود معاوق 

اور اپنٔی ذات تک پر رشک کرےۓ کے لیے حبور ہو جاے ہیں ٴء 

دیکھنا قسمت گہ آپ اپنے پہ رشک آ جاۓ ے 

میں آے دیکھوں؛ بھلا کب مج سے دیکھا جاۓ ے 


ہم رشک کو اپنے بھی گوارا نہیں کر 
سرے ہیں ولے ان کی تنا نہیں کرےۓے 
٥ء‏ 8ت کے ااظلاصی یف 
عقل کہتی ے کہ وہ نے مہر کس کا آشنا 





وو کہ 


قیات ے کب ہووے مدعی کا ہم سفر غالب 
وہ کافر جو خدا کو بھی ند سونیا جائۓۓ سے مھ سے 


چھوڑا ند وشک نے کہ ترے گھرکا نام لوں 
پر اک ے پوچھتا ہوں کہ جاؤں کدھر کو میں 


ہم نشینی* رقیباں گرچهہ ے سامان رشک 
لیکن اس سے ا گوارا تر .ہے بد نامی تری 


رہا بلا میں بھی میں مپلاےۓ انت رٹک 
بلاۓ جاں ے ادا تیری اک جہاں کے لے 


نفرت کا گاں گزرے ے ہے با رت “وٹ 
کیو ں کر کہوں لو نام نہ أن کا سے آکے 


آبھرا ہوا نقاب میں ے أٴن کی ایک تار 
متا ہوں میں کہ یہ نہ کسی یق نکاه ہو 


ذکر اس پری وش کا اور پھر بیاں اپنا 
بن گیا رقیب آخر ء تھا جو راز داں اپنا 








بس کس وه چشم و چراغ عحفل اغیار ے 
"تی چیکے جلنے ہیں جوں غع 0ا١٢‏ 
ہے مجھ کو تجھ سے تذکرۂ غیر کا کل 
ہر چند بر سبیل شکایت ہی کیوں ساب 
یہ اور اسی قسم کے دوسرے اشعارء اس بات کو واضح کرے ہیں کہ 
غالب کے یہاں معاملات عشق میں یہ وشک کتنی شدت اختیار کر گیا تھا ۔ 
غور ے دیکھا جاۓ تو یہ رشک کے معامىلات بھی بنیادی طور پر ان کے اُس 
تصور عشق ىی پیداوار ہیں؛ جس کی بنیادیں لذت پسندی پر آستوار تھیں اور 
جس کی تمہ میں جنسی جذے کا ہاتھ تھا ۔ 
غالب کے تصور عشق کی نوعیت : اس میں شید نہیں کہ جنسی ے 
لیکن یں جرأت ء انشاء اور رنگین کے تصور عشق ہے ختلف ے - غالب 


۳٣ے‎ 


کے یہاں یہ نظریہٴ عشق کہیں بھی ایک ذہنی تعیش کی صورت اغتیار 
نہیں کرتا ۔ ایتذال کے عناصر بھی اُس میں ییدا نہیں ہوتۓ ۔ وہ جرأت کی طرح 
معاسلہ بعدی کے قائل نہیں ہیں ۔ وہ جنسی معاملات کی ترجاتی ضرورکرۓ ہیں 
لیکن اس میں بڑی لطاقت کا احساس ہوتا ے اور لیے دیے رہنے والی کیفیت 
نظر آتی ے ۔ یہی وجہ ے کہ وہ عشق و ہوس میں امتیا ز کرے ہیں ۔ ان 
کے نزدیک عشی و ہوس میں زمین آسمان کا فرق ے ۔ غالب عشق کے 
قائل ہیں اور پوس کو ىری چیڑ سمجھتے ہیں : 
ہر بوالہوس ے حسن پرسّی شعار یی 
اب آپیروۓ شیوۂ اہیل نظر گئی 
اہل پوس کی فتح ہے ء ترک تبرد عشق 
٣ئ‏ وہی ان کے علم ہوۓے 
فروغ شعلدٴ خس یک نفس ے 
ہوس کو پاس ئاموس وفا کیا 
٣٦‏ اہر ہونا ے کہ عشق و ہوس غالب کے نزدیک 
دو بختلف چیزیں ہیں ۔ عشق کی سطح بلند ے اور ہوس کی سطح پست ۔ 
یە دونوں کبھی ایک جگہ پر جعع نہیں ہو سکتے ۔ ہوس أُن کے نزدیک 
عشق کی مہوت ے ۔ 
یہ خیالات اس حقیقت کو واضح کرےۓ ہیں کہ غالب کے تصور عشق 
میں ایک امتیازی شان تھی ۔ اُس کی نوعیت جنسی ضرور ے لیکن اس کے 
باوجود ہوس ہے اس کا کوئی تعلق نہیں ے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ ان 
کے پیش نظر کچھ اغخلاق اقدار ضرور ہیں ء جن کو وہ نظر انداز کرنا 
نہیں چاہتے ۔ 
اس صورت حال ہی کا یہ نتیجہ ے کہ غالب کی شاعری میں عشق 
کے اس مادی اور جنسی تصور کی ترجای کے باوجود عشق اور اس ک 
ختلف اور متعوع واردات و کیفیات کی رنکا رنگ تصویریں ملتّی ہیں ۔ عاشق 
جو کجھ دیکھتا اور حسوس کرتا ے ء اس کے دل پر جو کچھ گزرقی ے ٤‏ 
جن معاملات سے آے دو چار ہونا پڑتا ے ء جتنی منزلیں بھی راہ عشق 
میں آسے طے کرئی پڑنی ہیںء ان سب کی ترجانی غالب ۓ اپّی شاعری میں 


۲۸ٔ 
بڑے سلیقے سے کی ہے ۔ اور اس صورت حال ۓے ان کی عشقیہ شاعری کو 
عشقیہ معاملات اور واردات و کیفیات کا ایک نہایت ہی حسین اور دنآاویز 
صرقع بنا دیا ے ۔ غالب نۓ عشق کے کسی پہلو کو چھوڑا نہیں ہے ٤‏ 
ایک ایک جذے اور ایک ایک کیفیت کی توجانی کی سے : 
جذیںٴ ے اختیار شوق دیکھا چاہے 
سینہٴ“ شمشبر ہے باہر ے دم شمشیر کا 


سادگی و پرکاری ؛ ےخودی و ہشیاری 
حسن کو تغافل میں جرأت آزما پایا 


جانی سے کوئی کشمکش اندوہ عشق ي 
٦‏ اگ گا تو وبی دل کا درد تھا 





میں ے چاہا تھا کم اندوہ وفا سے چھوئوں 
وم تج گر سرے سرن یہ بھی رامی ان ا 
کم جانتے تھے ہم بھی غم عشق کو پر اب 
دیکھا تو کم ہوۓ يہ غم روزکار تھا 
غم فراق میں تکلیف سیر گل ہت دو 
۳ے و عو ا کی 
رنگ شکستب صبح بہار نظارہ 
یم وقت ہے شگتان ک_ با ات 


وانے دیوانگیٴ ارس جھ کو 
آپ جانا ُدھر اور آپ ہی حیراں ہونا 


کی مرے قتل کے بعد اس ۓ جفا ہے توبد 
پاے اس زود ہشماں کا پشیاں ہونا 


2 








ترے وعدے پر جے ہمء تو یں جان جھوٹ جانا 
کس خوشی سے سس ئب جاۓ ء اگر اعتبار ہوتا 


87 
کوئی میرے دل سے پوچھے؛ قرے تیر ثی مکش کو 
یہ خلش کہاں سے ہوتی ؛ جو جگر کے پار ہوتا 
غم اگرچە جاںگسل ےء پ ەکہاں بچیں کہ دل سے 
غم عشق اگر نے ہوتا؛ غم روزگر ہوتا 
نوازش ہاۓ ے چا دیکھتا ہوں 
 )٦‏ نکی کا گلا كیا 


پھر ترے کوچے کو جاتا ے خیال 
دل ت ٥٣‏ ھک و یناد ایا 








مم سے ہے جا ہے جھے اپنی تیاہی کا گلا 

اس میں کچھ شالبںٴ خوبی' تقدیر بھی تھا 
گو میں رہا رہین سّم ہاۓ روزکار 
لیکن ترے خیال ہے غافل نہیں رہا 


بے داد عشق سے نہیں ڈرتا مگر اسد 

جس دل پہ ناز تھا جھے ء وہ دل نہیں رہا 
درد دل لکھوں کیو ںکر؛ جاؤں ان کو دکھلاؤں 
انیاں فکار ای خامہ غوں چکں اپنا 


گلیوں میں میری نعش کو کھینچے پھرو کہ میں 
٣‏ وا سر رہگزار تھنا 











٦‏ 2 ى8" 
میں اور اندیشہ ہاۓ دور و دراز 

س گیا پھوڑ کے سر غالب وحشی ہے ہے 

بیٹھنا اُس کا وہ آ کر تری دیوار کے پاس 


وہ فراق اور وہ وصال ککہاں 
وہ شب وروز و ماہ و سا لککہاں 





رق 


ہم پر وفا سے ترک وفا کا گیاں نہیں۔ 
اک چھیڑ ے وگر نہ سراد امتحاں نہیں 





راز معشوق ند رسوا ہو جاۓے 
ورنه سس جاۓ میں کچھ بھید نہیں 


نظر لگے نہ کہیں اس کے دست و بازو کو 
یہ لو گکیوں مرے زخم جگرکو دیکوتے ہیں 
جوۓ خوں آنکھوں ہے بہنے دو کہ ے شام فراقے 
میں یہ سمجھوں کا کہ شمعیں دو فروزاں ہو گئیں 


وفا کیسی ؛ کہاں کا عشقء جب سر پھوڑنا ٹھہرا 
تو پھر اے سنگدل؟ تبرا ہی سنگ آستاں کیوں ہو 








شرم اک ادا ناز ے ء اہنے ہی سے سہی 
ہیں کتنے ے حجاب کہ ہیں یوں حجاب میں 
خدا شرماۓ ہاتھوں‌ کو کہ رکھے ہیں کشاکش میں۔ 
کبھی میرے گریہاں کوء کبھی جاناں کے دامن کو 
غنایا جنبہ“ دل کی سگمر ماثیر الئی ے۔ 
کہ جتنا کھنچتا ہوں اور کھنچتا جالۓ سے مج سے 








عجز و نیاز ہے تو نب آیا وہ راہ پر 


دامن کو اس کے آج حریفائد کھینچے 


وه شوخ اپنے حسن پبی مقرور ے اسد 
دکھلا کے اس کو آئینم توڑا کرے کوئی 





رے اس شوخ ہے آزردہ ہم چندے تکلف سے 
تکلف ہر طرف تھا ایک انداز جنوں وم بھی 


لاق 


شوریدگی کے ہاتھ ے سر ے وبال دوش 
صحرا میں اے خدا ! کوئی دیوار بھی نہیں 


مج ے مت کہ تو ہمیں کہتا تھا اپنی زندق 
زندگق سے بھی مرا جی ان دنوں بیزار ے 
کا تا ناصح نے ہم کو قید اچھا یوں سہی 
ی۔ہ جنون عشق کے انداز چھٹ جائیں کے کیا 








بیکاریٴ جنوں کو ہے سر پیٹنے کا شغل 
جب ہاتھ ڈوٹ جائیں تو پھر کیا کرے کوئی 


روے سے اے ندی ! ملامت ند کر عجھے 
آخر کبهی تو ديدۂ دل وا کرے کوئی 
خوں ہو کے جگر آنکھ ہے ٹپکا نہیں اے رک 
رہنے دے مجھے یاں کہ ابھی کام بہت ہے 
ان اشعار ے یں حقیقت واضح ہوق ے کہ غالب کی زندی اور 
شخصیت میں عشق و عاشقی کا رنگ پوری طرح رچا ہوا تھا ۔ اس راہ میں 
جو منزلیں آتی ہیں ء وہ ان سب ے گذرے تھے ۔ اس راہ کے مسافر کو 
جو تجربات بھی ہوۓ ہیں ء ان سب کا وہ گہرا احساس و شعور رکھتے 
نھے ۔ یہی وج ۓےکہ ان اشعار میں ان تجربات کی "عام تفصیلات موجودہیں 
اور ان میں ہے پر تجربہ انسائی نفسیات کے کسی ند کسی پہلو کی تصویر 
پیںس کرتا ے ۔ اسی لیے اس کی بنیاد حقیقت و واقعیت پر استوار نظر آتی 
ے اور اس میں انسانی اور آفاق رنگ و آہنگ کا احساس بھی ہوتا ۔ 
غالب کی عقید شاعری اس اعتبار ے اُردو شاعری کی روایت میں 
ایک منفرد حیثیت رکھتی سے ! 








0٦‏ ۹۰ ُْٗیکعریں ۔ ان ی ناعری میں انسای زندی کے 
جڈذباتی معاملات کی بڑی ہی حسین مصوری ے ۔ ان معاملات کو انھوں 
ۓ فکری اور فلسفیانہ ؛ لیکن انسانی زاویەٴ نظر ہے دیکھا ے ۔ ان کے 
ان فلسفیائہ خیالات زندی ے الگ نہیں ہیں ۔ انھووں نے مابعد الطبیعیاتی ء 
اخلا‌ق اور ج|لیاتی معاملات کے اسرار و رموز ی بڑی خوبی سے نقاب کتائی 
کی ے ۔ لیکن ان سب کو زندی سے ہم آہنگ کر کے پیش کیا ے ۔ ان 
کی فکر ماورائی نہیں ے ۔ وہ آس پاس اور گرد و بیش کی زندی سے گہرا 
تعلق رکھٹی ے ۔ وہ انسان ی عظمت کے قائل ہیں ۔ لیکن اس کے باوجود 
ان کے خیال میں وہ مجبور عض ے اور اس کو کائنات کی کسی چیز پر 
ککوئی اختیار حاصل نہیں ۔ وہ محبت اور اخوت کے علم یردار ہیں ۔ وہ موجد 
ہیں اور ترک رسوم ان کا مسلک ے ۔ ملتوں ے بٹ جاۓ کو وه 
اجزاۓ اپمان سمجھتے ہیں ۔ ان کے پاس انسانی زندی کے اجتماعی پہلو کا گہرا 
شعور موجود ے اور انھوں ۓ اہی شاعری میں اس کے نشیب و فراز یق 
حقیقت سے بڑی ہی بھربور تصویر کشی کی سے ۔ ان تمام پہلوؤں ۓ مل کر 
ان ی شاعری کو عظم بنایا ے لیکن ان پہاوؤں کو حسٍِن اور دل آویز 
بنا کر پیش کرۓ میں بھی وہ ہمیشہ پیش پیش رے ہیں اور اس صورتحال 
ے بھی ان کی شاعر یکو عظمت ہے ہم کنارکرۓ میں نمایاں حصہ لیا ہے ۔ 

ان کا بنیادی سبب تو یہ ے کہ غالب کے یہاں ہر شاعرائم خیال 
ےۓ ایک تجرے کی صورت اختیارری ے ۔ وہ محض قافی۔ پیائی ی پیداوار 


لی 


نہیں ے ۔ اس میں آورد کا شائبہ تک نہیں ہوتا ۔ اسی لیے اس میں ان کی 
پوری شخصیت کسی ند کسی زاوے ہے اپنی جھلک دکھاتی ے ۔ ید 
شخصیت بڑی پہلو دار سے ۔ اس میں بڑی ہی رنگینی اور پرکاری ے ۔ 
میں روایت کا رنگ رچا ہوا ے ۔ ماحول کے اثرات بھی اس پر بڑے گہرے 

۔ ان کی شخصیت کی یں خصوصیات ان کے شاعرانہ تجربات میں بھی 
تمایاں نظر آئی ہیں ۔ غالب پر فارسی کا اثر بہت گہرا ہے ۔ وہ فارسی ی 
روایت میں پوری طرح رنگے ہوۓ ہیں ۔ یہ فارسی ہی کی روایت کا اثر ے 
کہ ان کی شاعری میں جک جک کل کاریاں سی ملتّی ہیں ۔ فارسی کے مزاج 
کو انھوں ۓ اردو کے ساتھ کچھ اس طرح ہم آہنگ کیا ے کہ اس میں 
بڑی ہی شاداب اور شگفتہ سی فضا بدا ہو کی ےکی 
۳۲ ۰ کا اسساس ہوتا ے ۔ ۔ بڑی ہی تابندق نظر آی ے ۔ 
"مس تر کی اتھوں ے ترہ دس کوک 
ایسا حسوس ہوتا ے کہ جھاڑ فانوس ہے ررشن ہیں یا جکہ جگہ پھلجھڑیاں 
سی چھوٹ رہی ہیں ۔ بات یہ ےکہ ان ک تراشی ہوئی فارسیکی یہ انگنت 
ترکیییں حض الفاظ کا مجموعد نہیں ہیں ۔ ان میں اش رنگین و پرکار 
تہذیب کا لہو ے ء جس نۓ غالب کو پیدا کیا تھا اور جس کی رنگینی و 
پرکاری ان کے ایک ایک انداز ہے بھوٹی ے ۔ یہ اشعار اس صورت حال کے 
صحیح ترجان اور عکاس ہیں : 

ہواۓ سیر گل ء آئینمٴ ے مہری قاتل 
کہ انداز بہ خوں غلطیدن بسمل پسند آیا 


رنگ ہی صبح بہار نظارہ سے 
"بے م ئ و بت تک 
ہیں بیس کہ جوش یادہ ہے شیئے اچھل رے 
ہسر گوشہٴ بساط ے سر شیشے با ز کا 
شب بہوی؛ پھر انجم رخغشندہ کا منظر کھلا 
اس تکلف ہ ےکہ کویا بہت کدےکا در کھلا 


ا 
سب خار شوق ساق رستیخز اندازہ تھا 
۲ ظط اد صورت' خانہ“” عمیازہ تھا 
نوازش پاۓ ے جا ؛ دیکھتا ہوں 
شکایت ہاۓ رنگیں کا گلا کیا ؟ 





آکم نہیں نازش ہم ناسٰی چشم خوباں 
قیرا بیار برا کیا ے ؛ گر اجھا تەه ہوا 
ٹہ ++ؤ قد سے درم نارسائی کا 
یه خوں غلتیدۂ صد رنگ دعویٰ پارسائی کا 
ہی اک بات ے جو یاں نفسء واں نلکہتکل ے 
چمن کا جلوہ باعث ے سی رنگیس توائی کا 
تہ دے تانے کو اتنا طولء غااب ختصر لکھ دے 
کہ حسرت سنج ہوں عرض سم ہائۓ جدائی کا 
باغ میں جھ کو نب لے جا ء ورنم میرے حال پر 
پر گل تر ایک چتشم خوں فشاں ہو جاۓ کا 





ریط یک شیرازة وحشت ہیں اجزاۓ ہار 
٢ي ٠‏ صا آوارہ ء گل نا آئنا 


غافل ء بہ وہم از خود آرا ے ء ورنہ یاں 
٤ءء‏ مسا نہیں طرہ گیاہ کا 


7 7وی عاضا غالب 
چٹم کو چاہے پر رنگ میں وا ہو جانا 








ثابت ہوا ے گردن میا یء خغون خلق 
لرزے ے ؛ وج ہے تری رفتار دیکھ کر 


۳۸9 


عفلیں برہم کرے ے گنجفہ باز خیال 
ہیں ورق گردانیٴ ٹیرنگ یک بت خائه ہم 
لے گئی ساق کی نخوت ء قلزم آشامی سی 
موج ے کی آج رگ: مینای گردن میں نہیں 
یاد تھیں ہم کو بھی رنکا رنگ بزم آرائیاں 
لیکن اب نقش و نکار طاق نسیاں ہو گئیں 
یے کس بہشت شائل کی آمد آسد ہے ؟ 
کے غیر جدوۂ گل رہگگذر میں خاک نہیں 





جب وه جال دل قروزء صورت مہر نم روژڑ 
آپ ہی ہو نظارہ سوزہ پردے میں‌منہ چھباۓ کیوں 


پرسش طرز دلبری کیجے کیا ؟ کس بن کہہے 
ا کے ہر اک اضارے نے اط ےب ادا کک 


چشم خوباں خامشی میں بھی نوا پرواز ے 
سرمد تو کہوے کس دود شعلمہٴ آواز ے 





ڈھونڈے ے اس مغنی آتش نف سکوجی 
جس کی صدا ہو جلوۂ برق فنا مجھے 
جلوە زار آتش دوزخ ہارا دل مہی 
فتئہٴ شور قیامت کس کی آب وکل میں ہے 
دیکھو تو دل فریبی“ انداز نقش پا 
موج خرام یار بھی کیا کل کر کئی 
دل ہواۓ خرام ناز ے پھر 
حشرستان ہے رای کے 





ُ۹ 


ساق بب جلوه دشمن اعان و آگہی 
مطرب بب نغمب رہزن تمکین و ہوش ہے 
٦٣٢‏ یھ ٹھے' کہ ہر گوشءۂ بساط 
دامان باغبان و کف گل فروش سے 
لطذف خرام "اق و ذوق مداےۓ چنکگ 
یس جنت نگاہەء وه فردوس تجشن ہے 


مانگے ے پھر کسی کو لب بام پر ہوس 

زلف سیاە رخ پم پریتاں کے ہوۓے 

چاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 

سرہے سے تیز دشنہٴ مژڑکاں کے ہوۓے 

اک نوبہار نا زکو تاکے ہے پھر نکاہ 

ع ہے ف روغ ہے سے گلستاں کے ہونۓے 
یم حقیقت ے کہ غالب کی شاعری میں اہہام کا رنگ خاصا گہرا ے ۔ 
لیکن اس کا سیب صرف ان کی ستکل پسندی نہیں ے۔ یہ رنگ تو ان کے 
تجرے کی تَہں در تمہ کیفیت کو ظاہ رکرتا ے ۔ اس میں تو ان کے فکر کی 
گبرائی اپنے آپ کو رو نما کرتی ے ۔ بعض لوگوں ے یہ کہد دیا ے کہ 
بیدل کے اثر ہے انھوں نۓ اپنی شاعری کے ابتدائی دور میں ایسے اشعار 
زیادە کہےء جن میں ابہام کا پہلو نمایاں ے ۔ اس می ںکسی حد تک صداقت 
ضرور ے لیکن اس کا یه مطلب نہیں ہے کہ غالب نے ابہام کو بیدا کرۓے 
میں صرف تقلید سے کام لیا سے ۔ دراصل ید ان کا مزاج ے اور اس کا منیع 
ان کے احساس کی شدت ء جذے کی پر پیچ کیفیت ء ان کے شعور کیگہرائی 
اور فکر کی بلند پروازی ے ۔ پیدل کا اثر اس حد تک تو اس میں سے 
کہ اس کی انسان دوسی کے نظرے ہے متائر ہو کر وہ انسان یىی عظمت 
اور کائنات میں اس کی حیثیت پر غور و فکر کرےۓ لگے ہیں اور جب انھوں 
ے اس کا شاعرانہ اظہار کیا ےے تو ان کے یہاں اہہام یىی خصوصیت تمایاں 
ہو کئی ے۔ کیوں کہ اس اہہام کو انھوں ۓ اپنے حدود میں رکھا سے ۔ 
اس کی حدیں اشاریت ہے ملی ہوئی ہیں اور ان کا یہ اہہام درحقیقت 
اشاریت ہی کا دوسرا روپ ے ۔ غالب چونکہ بہت کچھ کہنا چاہتے ہیں ۔ 


۳٣۰ 


اسی لے انموں ۓ اپنی ہاتیں اشاروں کنایوں میں کہی ہیں اور اس طرح 
بہت کم کہں کر بہت کچھ مراد لیا سے ۔ انھوں نے مشاہدة حق کک 
گفتکو بادہ و ساغر میں اور تاز و غمزہ کی گفتکو دشتہٴ و خنجر میں کی ے 
اور اس انداز ے ان کی شاعری میں حسن و جال کا ایک نیا عالم پیدا کردیا 
ے ۔ ید اشعار ان کے اس میلان غن کی صحیح نمایندی کرے ہیں ۔ 
پر چند ہو مشاہدۂ حق کی گفتگو 
بی نہیں ہے یادہ و ساغر کہے بغیر 
مقصد ہے ثاز و غمزہ ؛ واے گفتکو میں کام 
چلتا نہیں ہے دشتبٴ و خنجر کہے بغبر 
یس کہ ہوں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 
موۓ آتش دیدہ ہے حلقم می ت نجیر کا 
غنچہ پھر لگا کھلنے ء آج ہم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ہوا دیکھاء گم کیا ہوا پایا 


دل تا جگر کے ساحل دریاۓ خوں ہے اب 
اس رہگذر میں جلوۂ کل آگےہ کرد تھا 
دل گزرکاہ خیال ہے و ساغر ہی سہی 
گر تفس جادۂ سر منزل تقوصك تہ ہوا 
رک کت صبح ار نظارہ ے 
یس وقت ے شگفتن کل ہاۓ ناز کا 





رگ سنگ ے ٹیکتاء وہ لہ وکہ پھر نہ تھمتا 

جے غم سمجی رے ہو یں اگر شرار ہوتا 
وہی ه ‏ سٹک 7 
چمن کا جلوہ باعث ہے می رنگیں نوائی کا 


۳6۴ 


حناۓ پاۓ خزاں ے بہار ٦‏ سے می 
دوام کلفت خاطر قح عیش دنیا کا 





دم لیا تھا نی قیاست نے ہنوز 
بھر ترا وقت سقفر یاد آیا 





غافل یہ وہم ناڑ خود آرا رے ورنہ یاں 
سے شانہٴ صيا نہیں طسرہ گیاہ کا 


۷ ۶ء ذو ادا غالب ! 
چشم کو چاہیے ہر رنگ میں وا ہوجانا 
یك گرفتار آلقت عیاد 
ورئہ باق ے طاقت پرواز 





۴۳ طلب اور متا ے تاب 
دل کا کیا رنگ کروں ؟ خون جگرہونۓ تک 
یک نظر بیش نہیں فرصت ہستی غافل 
گرمیٴ زم ے اک رقص شرر ہوۓ تک 


٣‏ یل کل کے ہیں کس کو ء کوئی موسم ہو 


وہی ہم ہیں قفس ہے اور ماتم بال و پر کا سے 





ظلم تکدے میں میرے شب غم کا جوش سے 
ا دیل عہ محر سو خموشف ہے 
غیر لیں حفل میں بویے جام کے 
ہم رہیں یوں تشد لب پیغام کہ 
ے موجزن اک قلزم خوں دیکھے کیا ہو 
آتا ے ابھی دیکھے ٦ا‏ مے آے2ے 


اتھری 


نہیں بہار کو فرصت نہ ہو بہار تو ے 
طراوت چمن و خوب'ٴ ادا کہہے 
مدعا عم عانیا "د' نحثعت دن سے 
آئینہ خاۓ میں کوئی لے جاتا ے مجھے 
غالب علامتوں اور اشاروں کے شاعر ہیں ۔ انھوں ۓے روایتی علامتوں 
اور اشاروں سے بڑا کام لیا ے ۔ اور ان کو استعال کر کے انی شاعری 
میں بڑی مانوس سی فضا پیدا ی ے - انھوں ۓ ػلء بلبل ء قفس ء آشیائہہ 
صیاد ء کاچیں ء شممع ء پروائى ء حقل ء مجلس ٤‏ صحرا ء جنوں ء باغبان ء 
گل فروش اور اس طرح کی ے شبار علامتیں استعال کی ہیں اور ان کے ذریعے 
سے اپنے شاعرانہ جرے کے نشیب و فراز کو واضح کیا ے ء اور اس طرح 
ان کے یہاں بڑی حسین اور دل آویز سی فضا بیدا ہوئی ے لیکن انھوں 
ے اپنے آپ کو صرف اٹتھی علامتوں اور اآشاروں تک عدود نہیں رکھا 
ے بلک بعض ثی علامتوں اور اشاروں کی داغ بیل بھی ڈالی ے ۔ 
ان کہ یہاں سحر ء رات ء زتخببر ء آگ ء دھواں ء شعلہ ء شرر اور اس قسم 
کی ے شر علامتیں ملی ہیں - ان اشاروں اور علامتوں کے ذریعے ان ک 
معنویت اپنے آپ کو اس طرح ظاہر کرق ہے کہ اس ہیں حسن و جال ک 
اقدار بھی روتما ہو جا ہیں ان کا اثر براء راست حواس پر ہوتا ے اور 
یں احساس جال اور ذوق حسن کی تسکین کا سامان فراہم کرتی سے ۔ 
اس میں شب نہیں کہ غالب ظرف تنگناۓ غزل کے شکوہ سنچ تھے 
اور اپنے بیان کے لے کچھ اور وسعتوں کی تمنا رکھتے تھے ۔ یہ وسعتیں ان 
کے لے رمزیت اور ایمائیت ۓ فراہم کیں ۔ غالب کی شاعری میں رسز و 
ا ناو نظر آی سے سی ایک وج تو ے505 
ہے واقف ہیں اور اس کے چائیاتی پہلو کا صحیح شعور رکھتے ہیں ۔ اس لے 
آنھوں ۓ غزل کے رمز و !یما کو بڑے سلیقے ہے برتا ے ۔ اس کام میں 
علامتوں ؛ اشاروں اور تلمیحوں ۓ ان ی بڑی مدد کی ے۔ لیکن "اس 
رمزیت اور اماثیت کو انھوں ۓ اپنی شاعری میں صرف اسی طرح پید! 
نہیں کیا ے بلک کہیں ایک خصوص لہجے نےۓ اس کی تشکیل کی سے٤‏ 
کہیں ایک غخصوص انداز بیان ۓ اس کا پیولا تیار کیا ے ء کہہیں 





ہپ 


بعض خاص تیروں ۓے اس کی عارت تعمبر کی ے اور اس طرح اس رمزیت 
اور اعاثیت نے ان کی شاعری میں چالیاتی پہلو کو ابھارا ے ۔ 

غالب کی شاعری اپنی ایک شکفتہ اور شاداب فضا سے پہچائی جاتی 
ے ۔ وہ غزل کے شاعر ہیں اور انھوں ۓ غزل کی شاعری کے بتیادی 
مقتضیات کو پورا کیا ے ۔ غزل کی ایک اہم خصوصیت سوز و گداز بھی 
ے ء غالب کے یہاں غزل کا یہ سوز و گداز بھی موجود ہے لیکن اس سوز 
و گداز کے ساتھ ساتھ انھوں نۓ انساتی زندگی کے نشاطید پہلو کو ممایاں 
کر کے اپنی شاعری میں بڑی شگفتگی اور شاداى پیدا ک ہے ۔ شوخی اور 
ظرافت ؛ طنز اور مزاح نے شگفتگی اور شادابی کے رنگ کو کچھ اور گہرا 
کر دیا ے ۔ غالب زندگی کی مسرتوں کے شاعر ہیں اور ان مسرتوں ہے 
متعلق مختلف پہلوژں کی ترجاتی وہ بڑی خوی نے کرتۓے ہیں ۔ اس ترجانی 
ہی کا یہ اثر ے کہ ان کی شاعری میں جگہ جگد رنگ و نور کے فوارے 
سے چھوٹتے ہوے نظر آے ہیں اور حد نظر تک چاندنی سی چھٹی ہوئی 
دکھائی دیٹی ے ۔ غالب ایک رنگین اور پرکار تہذیب کے علم بردار ہیں ۔ 
وہ اس تہذیب کی جالیاتی اقدار کا گہرا شعور رکھے ہیں ۔ انھیں ان اقدار 
کے ساتھ ایک جذباتی وابسنگی ہے ۔ یھی وجہ ے کہ اس تہذیب کی تمام 
رنگینی اور پرکاری سمٹ کر ان کی شاعری میں آ گئی ے ۔ اس تہذیب کی 
جالیاتی اقدار کا عکس ان کی شاعری کے آئینے میں دکھائی دیتا ے ۔ غالب 
کے سزاج میں ایک حساس مزاج بھی موجود تھا ۔ وہ زندی کے مختلف 
پہلوؤں پہ دل کھول کر ہنس سکتے تھے ۔ انھیں ناسازکار حالات کا مذاق 
اڑانا بھی آتا تھا ۔ اسی لیے ان کے یہاں رونۓ اور منہ بسورے کے بجاۓ 
مسکراۓ اور ہنسنے کی فضا خاصی نمایاں نظر آتی ے اور اس فضا ۓےَ 
بھی ان کی شاعری میں شگنتگی اور شادابی کے رنگ کو ممایاں کیا ے۔ 
غالب اس فضا کے بڑے ہی چابہک دست مصور ہیں ۔ 





انیسویں صدی میں ہندوستانی سسلانوں کی ثقاقتی روایت ۓ جو صورت 
اختیار کی تھی ء غالب کی شخصیت اس کی صحیح آئینە داری کرق ے۔ 
اس ثقافتی روایت میں باوجود اضطاط و زوال کے ء وہ جو ایک جولانی اور 
قابای تھی ء اس کے اثرات الب کی شخصیت میں بھی تظر آۓ ہیں - 
تغالب کے یہاں غم کے باوجود زندہ زہنے کی جو خواہش ے اور رواں دواں 
رہ ک جو آرزو ے ء وہ اسی ثقاقتی روایت کا ہرتو ے۔۔۔اور ان کی 
اس شخصیت کے اثرات ان کی شاعری میں بھی اپنی جھلک دکھاۓ ہیں ۔ 
بلکہ شاید یں کہنا ے جا نہیں کہ ات کی ساری شاعری اسی ثقاقتی روایت 
اور اس کے زیر ار تشکیل پاۓ وا ی ان کی شخصیت کی عکاسی کری ے ۔ 
معنوی اور فی دونوں اعتبار ہے ان کی شاعری اس ثقاقی روایت کی صحیح 
آئیند دار ے۔ اس زماۓ کے خارجی حالات ء داخلی تجربات ؛ ذہنی واردات 
اور جذبائی کیفیات۔۔-ان سب کا مجموعی امتزاج ان کی شاعری میں خختلف 
زاویوں سے اپنے آپ کو روما کرتا سے ۔ 

شاعری معنوی اور فی دونوں اعتبار ہے جیسا کہ بعض اہم نقادوں 
ے کہا ے ء تصویروں اور پیکروں کے مجموعے کا نام ہے ۔ شاعر کا تجریہ 
تصویروں اور پیکروں ہے عبارت ہے ۔ وہ جب ان تد در مہہ اور پیچیدہ 
تجربات کو ظاہر کرتا ے ء تو اس کا اظہار ان تصویروں اور پیکروں ک 
صورت اختیار کر لیتا ے ۔ خاص طور پر شاعری کے قتی اور چالیاتی پہلو 
میں تو یہ تصویر کاری اور پیکر تراشی بئیادی حیثیت رکھتی ے اور اس کا 
ہیولا شاعر کے ذانی تجربات اور اجقاعی احساسات کے ہاتھوں تیار ہوتاے ۔ 


ں۳ 


غالب کی شاعری میں جو اىیجری یا تصویرکاری اور یکر تراشی ہلّتی 
ے ء وہ بھی ان کے ذاتی تجربات اور اجتاعی احساسات کی صحیح آئینہ دار 
ے اور اس میں ان کی شخصیت اور ماحول کی ایسی رنکا رنگ تصویریں 
نظر آتی ہیںء جو حقیقت سے بھرپور ہیں ۔ 

یہ وہ زمانہ تھاء جب زندگی پر احطاط و ؤوال کے بادل منڈلا رے تھے۔ 
لیکن اس کے باوجود ثقاقتی زندگی اس ژماۓ میں اپنے معراج کمال پر پہنچ 
گئی تھی ۔ کئٔی سو سال میں مغلوں کی تہذیب نۓ ایک ایسی تقاقتی روایت 
کو پروان چڑھایا تھا ء جس کی اہمیت کا خیال اور عظمت کا احساس, افراد 
کے مزاجوں کا جزو بن گیا تھا ۔ اس انحطاط و زوال کے زماۓ میں بھی اس 
احساس وخیال کے نقوش دھندلے نہیں ہوۓ تھے بلکہ اس عالم میں تو یں 
احساس و خیال کچھ زیادہ ہی شدید ہوگیا تھا ۔ چنانچہ وہ رنگینی اور رعنائیء 
جو مغلوں کی ؾذیی اور ثقای روایت ہیں بنیادی حیثیت رکھتّی تھیء ا س کو 
اس زسماۓ کے افراد ۓ اپئے لیے معیار بنا لیا تا ۔ شمشیر و ستاں کو 
اولیت حاصل "نہیں رہی تھی ۔ طاؤس و رباب کا خیال زندق پر سر خوشی 
بن کر چھا گیا تھا ۔ رامش و رنگ کی دنیائیں آباد تھیں ۔ رقص و سرور 
کی بزم آرائیوں نے جنت نکاہ اور فردوس گوش بن جاۓ کے تمام سامان 
فراہم کر دے تھے ۔ 

غالب کي تصوی رکاری اور شاعرانہ پیکر تراشی میں بھی اس صورت حال 
کا اثر واضح طور پر نطر آتا ے ۔ ان کے ہاں بزم مۓےء گردش پیانہہ ساغرہ 
عفل رقص و سرود ء مغنی آتش نفس اور اس قبیل کی جو ے شار تصویریں 
ملتی ہیں ؛ اس کی محرک یہی صورت حال ے ۔ یہ اشعار زندگی کی اس 
کیفیت کی صحیح ترجانی کرۓ ہیں : 

دل گزر کاہ خیال ہے و ساغر ہی سہی 
گر نف جادہٴ سر منزل تقوعل نہ ہوا 
ہیں بس کہ جوش بادہ نے شیشے اچھل رے 
پر کوٹہٴ بساط ہے سر شیشہ باز کا 
نف موج عیط رے خودی ہے 
تغافل ہاۓ سای کا گلا کیا ؟ 


۳۲۹ 
میں اور بزم ہے سے ء یوں تشنہ کام آؤں ! 
ا و سال ک وکیا ہر ے: 
کھہنچا ے عجز حوصلہ نے خط ایاغ کا 
شب کہ وہ جلس فروز خلوت ناموس تھا 
رشتہٴ ہر شمع ء خار کسوت فانوس تھا 
ہر چند ہو مشاہدۂ حق ک گفتگو 
بی نہیں ے بادۂ و ساغر کے بغبر 


عفلیں برہم کرے ہے گمجفہ باز خیال 
یں ورق گرداق“ ھت یت حخانہ ہم 





ہم سے کھل جاؤ بە وقت ہئے پرسٹی ء ایک دن 
ورئہ ہم چھیڑیں گےء رکھ کر عذر مستی؛ ایک دن 
قرٹس کی پیتے تھے مئے؛ لیکن سمجھتے تھے کہ ہاں 
٦٢ي‏ ہاری فاقد مسی ء ایک دن 
کا کی ساق ک مخوت قلزم آشامی ری 
دوج ہے کی آج رگ مینا کی گردن میں نہیں 
غالب چھٹی شراب: پر اب بھی کبھ ی کبھی 
پیتا ہوں روز ابر و شب ماہتاب میں 
جاں فزا ے بادہ؛ جس کے ہاتھ میں جام آگیا 
سب لکیریں ہاتھ کی ء گویا ء رگ جاں ہو گئیں 
یاد نھیں ہم کو بھی رنکا رنگ بزم آرائیاں 
لیکن اب نقش و نکار طاق ا بر گی 
جب ہے کدہ چھٹا ؛ تو پھر اب کیا جگہ کی قید 
مسجد ہو مسدرسے ہپو؛ کوئی غخاذ۔قاہ ہو 


۵۰ 


ہے سے غرض نشاط ے ؛ کس روسیاہ کو 
آک گونہ ے خودی مجھے دن رات چاہیے 








رندان دربےکدہ ء گستاخ ہیں زاہد ؛ 
زار نہ ہونا طرف ان ے ادیوں کے 
میں ے کہا کہا: نوم ناز چاہیے بر ہے تہی؟ 
سن کے سم ظریف ۓ بجھ کو اٹھا دیا کہ : ؛یوں ؟> 





اس یزم میں مجھے نہیں بی حیا کے 
بیٹھا ریا ء اگرچە اشارے ہوا کے 


گرچم ے کس کس برائی ہے ء ولے یا ایں ہے 


ذکر میبرا چھ ہے .بہٹر سے کا اس محفل میں سے 


پیوں شراب اگر خم بھی دیکھ لوں دو چار 
یہ شیشہٴ و قدح و کوزہ و سیو کیا ے ؟ 


یا شب کو دیکھتے تھے کہ ہر گوشہٴ بساط 
دامان باعبان و کف کل فروش ے 
لطف خرام ساق و ذوق صداۓ چنگ 
یں جلّت نکاء وہ فردوس گوش سے 


ے ہوا میں شراب کی تائبر 
یادہ نوشی سے ء اد بای 








تے ہوۓ ساق ہے حیا آی ے ورئہ 
ے یوں کہ محھے درد "ہہ جام ہہت ہے 





ڈھونڈے ے اس مغنی آتش نقسں کو جی 
جس کی صدا ہو جلوۂ برق فتنا مجھے 





ہے پرستاں خم ہے من سے لگاۓ ہی بنے 
ایک دن گر تہ ہوا یزم میں ساق نب سہی 


۵۱ 


انْ اشعار میں غالب ےۓء ساغرء جام؛ مينا خمرء جوش یادہ ۔ 
گوشہ“ بساط ؛ عفل ء شمع ء فائوس ء دامان باغباں ء کف گل روی سی 
۔آتی نفس ء وغبرہ کی جو تصویریں بنائی ہیں اور پیکر قراشے ہیں ء ان کی 
جڑیں ان کی ثقاقتی روایت میں دور تک بھیلی ہوئی ہیں ۔ اور ہی وجم ے 
کک ان میں نہ صرف معنوی گہرائی کا پتہ چلتا ے بلکہ صوریگہرائی کی 
ہے وجە مانوس اور دل موہ لینے وا ی فضا نظر آئی ے ۔ 

غالب اس فضا کے شیدائی ہی 'نہیں ہیں ۔ یہ فضا تو ان کے مزاج اور 
شخصیت کا بنیادی جزو ے ۔ یہی وجەہ ے کہ ان کی شاعرائه تصویر کاری 
اور پیکر تراشی میں اس کا رنگ اتنا گہرا اور رچا ہوا نظر آتا ے ۔ اس 
کا ایک سبیب تو ء جیسا کہ پہلے بھی کہا جا چکا ے ء یہ ےکہ غالب 
نے اسی تہذیبی اور ثتافتّی روایت کی آغوش میں آنکوکھولی تھی اوراسی ے 
ساے میں ان کی ذہتّی ء جذیاتی اور جالیاتی نشو و نما ہوئی تھی ۔ دوسرا سیب 
یں ے کہ سیاسی انخطاط اور معاشی معاشرقی زوال کے باعث اس تہذیبی اور 
۳یت کا احساس افراد میں شدید ے شدید تر ہوگیا تھا ۔ 
غالب کے یہاں بھی ہی صورت حال ملّی ے ۔ غالب کو چوٹکہ اس بات 
کا احساس تھا کم ید قدریں اتحطاط و زوال کی وجہ ے آندھیوں ی زد پر 
ہیںء اس لے وہ انھیں غیر شعوری طور پرکچھ زیادہ ہی عزیز رکھتے تھے۔ 
بھی وجم ہے کم ان کا شاعرائب تبجرب۔ہ جب چالیاتی اظہار یىی صورت 
اختیار کرتا ے ء تو اس تہذیی روایت کا رنگ ان تصویروں اور پیکروں 
میں بہت گہرا ہو جاتا ہے ۔ 

یہ تہذیبی روابت غالب کو بہت عزیز تھی اور ان کی شخصیت اسی 
سے عبارت تھی ۔ لیکن انھوں ۓ اس روایت کو ثٹتے ہوۓ بھی دیکھاے۔ 
آنھیں یہ روایت آندھیوں کی زد پر بھی نظر آئی ے اور اس کو اٴنھوں ۓ 
ذہ صرف اہی انفرادی زندی بلک اس وقت کی اچتاعی زندگی کو بھی ایک 
بہت بڑا المیہ تصٹورکیا ے ۔ معنوی اعتبار سے دیکھا جاۓ ء تو انھوں ۓے 
اس صورت حال پر خون کے آنسو بہاۓ ہیں اور فی اعتبار ے اس کیفیت 
کے اظہار کے لیے ایسی تصویریں بنائی ہیں اور اس قسم کے پیکر تراشے ہیںء 
جن میں آگ ء شر شعلہء دھواںء شمع ء برق؛ مجلی وغیرہ کے مایاں پیکر 
نظر آے ہیں ۔ غالب نۓ ان سب ہے اپنے شاعرانہ اظہار و ابلاغ میں بڑا کام 


۳ 


لیا ے ۔ ان اشعار میں دیکھی و ا اور اس کے متعلقات نے کیا کیا 
روپ اختیار کے ہیں اور کیسی کیسی عجیب تصویریں بنائی ہیں : 

سکہ ہوں غالب ! اسبری میں بھی آتش زیر پا 

موۓ آتش دیدہ ے ء حلقب سی زتخیر کا 


آشفنکی ۓ نقشی سویدا کیا دوست 
ظاہر ہوا کہ داغ کا سرمای دود تھا 


دل مرا سوز نہاں ہے ہے نایا جل گیا 

آئ خاموں کی ما کو سر کت 
ہوۓ گل ء تالبٴ دلء دود چراغ عثقل 
جو تری بزم سے نکلاء سو پریشاں نکلا 





می تعمس میں مضمر ے اک صورت خراى یق 
ہیولا برق خرمن کا ے ء خون گرم دہقاں کا 


خموشی میں نہاں ء خوں گشتہ لاکھوں آرزوئیں ہیں 
چراغ دہ ہوں ء میں ے زناں ء گور غرییاں کا 


سراپا رہن عشق و ناگزیر ألفت ہستی 
عبادت برق کی کرتا ہوں اور افسوس حاصل کا 





رگ سنگ ے ٹبکتا ء وہ لہو کہ پھر تہ تھعتا 
جسے غم سمجھ رے ہو ء یہ اگر شرار ہوتا 
بجلی اک کوند کئی آنکھوں کے آگے تو کیا 
بات کرے کہ میں لب تمنسٴ تقریر بھی تھا 


جاتا ہوں داغ حسرت پسی لے ہوۓ 
ہوں شمع کشتە ء در خور عنل نہیں رہا 
شمع ج*ی ے تو اُس میں ہے دھواں اٹھتا ے 
شعلہ* عشق سیب پوش ہوا ء میرے بعد 


۴۳۴ 
کیوں جل گیا نہ تاب رخ یار دیکھ کر 
جلتا ہوں اینی طاقت گفتار دیکھ کر 


اف 'پرست کہے ہیں ؛ اہل جہاں عھے 
سر گرم قالہ ہاۓ شرر بار دیکھ کر 





حھے اب دیکھ کر ایر شقق آلودہ ؛ یاد آیا 
کہ فرقت میں تریء آتش برستی تھی گلستاں بر 





77 ٌءە/طصط "نہیں فرصت ہستی ء غائل ! 
ہی بزم ہے اک رقص شرر ہوۓ تک 

٦ ۱ ج‎ 

کر ۰اس سے ہو جز ےگ علاج ؟ 

شمع ہر رنگ میں جلی ے ؛ سحر ہوۓ تک 





غم نہیں ہوتا ے آزادوں کو؛ بی از یک نفس 
برق سے کرے ہیں روشن ؛ شمع مائم خائم ہم 
آگک ٹشرر دل میں ے؛ اس ہ ےکوئی گھبراۓ کا کیا 
آگ مطلوب ہے ہم کو جو ہوا کہتے ہیں 





روثق ہستی ے ٤‏ عتشق خانہ ویراں ساز ہے 
ایمن ہے شمع ہے گر درق حرمن میں نہیں 


غالبی کجھ ابنی سعی ہے لہنا نہیں جھے 
خرمن جلے ء اگر تم ملخ کھاۓ کشت کو 
قفس میں جج ہے روداد چمن کہتے تد ڈر ہمدم ! 
وک "یکل على؛ وہ سعر ا آشیا نکیوں ہو ؟ 
اُس شمع کی طرح ہے؛ جس کو کوئی بجھا دے 
میں بھی جلے ہوؤں میں ء ہوں داغ تا تمابی 
رحم کر ظالم کہ کیا یود چراغ کشتم ہے 
قبضش بہار وقاء دود ہے کسشعمہ ہے 











ك۳ 


سایہ میرا مجھ ہے سثل دود بھا کے ے آسد! 
پاس مج آىت بجاں کے کس ہے ٹھمہرا جا سے 








چجلوە زار آتش دوزخ بارا دل سہی 
فتنہ* شور قیامت کس کی آب وگل میں ے ؟ 


ظلمت کدے میں میرے شب غم کا جوش ہے 
اک شمع ہے داشیصل سحرء سو خموش لے 


پھر گرم نالہ ہاۓ شرر بار ے نفس 
مدت ہوئی ے سبر چراغاں کے ہوۓے 

ظاہر ے کم ان اضعار میں آگ ہی آگ ہے ۔ جہاں آگ نہیں ے 
وہاں آگ کا کوئی اور روپ ے - یعی شعلد ے ء شرر ے ء دھواں ے ؛ 
شمع سے ء شع کمنتہ ہے ؛ برقی سے ء بج لی سے ۔ غرض ید کہ اس طرح کی 
بہت ہے چیزیں جن سے غالب ے شاعرائه ییکر ترائے ہیں لیکن ان ک 
معنویت محدود نہیں ہے ۔ أن کے بردے میں تو غالب نے نہ جاۓۓ کیا 
کیا کچھ کہنے کی کوشش ک ے ۔ آتش زیر پا ء موۓ آنثش دیدہ ء دود 
چراغ محقل ء سوز نہاں ء آتش خاموت ء برق خرمن ء خون گرم دبقاناہ 
چراغ سےدہ ؛ برق ٤‏ شرارء شمع کشتہ ؛ وغیرہ عحض الفاظ کا محجموعہ نہیں 
ہیں ۔ یہ تو باقاعدہ بناٹی ہوئی نصویریں ہیں جن کو غااس کے شاعرانہ تجرے 
نے تخلییٰ کیا ہے اور یہ نصویریں زندگی ہے بھرپور اور منہ ہے بولتی ہو 
عحسوس ہوٹی ہیں کیوں کہ ان میں غالب کے انفرادی اور اجتاعی تجربات کا 
لی ےد 

یہ تصویریں غالب کی شاعری میں بہت عام ہیں اور اس کا سہب 
یہ ے کہ أُنھوں ۓ زندگی بھر خود اپنے آپ کو اور اپنے آس پاس اور 
گرد و پیش ک پوری زندق کو آگ میں جك ہوا دیکھا ے ۔ انفرادی اور 
اجتاعی ژندی کے ایک ایک پھلو میں انھیں شعلے سے بھڑکنے نظر آتے ہیں 
اور ایک ایک کہہے ہے دھواں سا اٹھتا ہوا دکھائی دیا ے ۔ اور اس 
صورت حال ۓ خود انھیں ایک شمع کشتہ اور چراغ مردہ بنا دیا ے ۔ 

آگ اور اس کے متعلقات کی نصویروں کے ۔اتھ ساتھ غالب کی شاعری 


ادرف 


میں خون اور خون کی سرخی کی تصویریں بھی نمایاں نظر آتی ہیں ۔ ان 
تصوبروں اور پیکروں کی تخلیق بھی غالب کی غغخصوص ذہنی کیفیت ےۓےَ کی 
ے ۔ غالب مزاچ اور آفتاد طبع کے اعتبار ے رومانی تھے ۔ مثالیت پسندی 
"٦٥٥٣٢‏ ابڑا تھا ۔ دنیای ممام نعمتوں ے بھی ان کا 
مطمئن ہونا نا مکن تھا ۔ ان کی زندگ میں ہزاروں خواہتیں ایسی تھی کہ 
پر خواہش بر ان کا دم ثکلتا تھا اور ے ار ارمانوں کے نکلنے کے بعد بھی 
وہ ہی سمجھتے تھے کہ ان کے ارمان کم نکلے ہیں ۔ وہ طرز تیاک اہل دنیا 
کو دیکھ کر افسردی کی آرزو کرے تھے ۔ زندگ کا ہر نقتی انھیں فریادی 
نظر آتا تھا اور ان کی نظریں پر پیکر تصویر کے پب رہن کو کاغذی دیکھتی 
نھں ۔ ا آسودیق ایسے شخص کا مقثدر ہویق ے اور یہ سب کچھ روىانیت 
بسندی کا کرشعب ے ۔ غالب کے مزاج میں اس روماثیت پسندی کا رنگ 
رحا ہوا تھا اور اس روماثیت پسندی کا یہ نتیحم ے کہ انھوں نے انسانی 
زندگی اور خصوصاً اپنے زساۓ کی انسانی زندی میں خون کے دریاؤں کو 
موجزن دیکھا ے ۔ خصوصاً اپنے آس پاس اور گرد و پیش کک زندی تو 
انھیں سر ے پاؤں تک لہو لہان نظر آئی سے ۔ یہی وج ے کہ ان ک 
شاعری میں بھی خون کی تصویریں اتی نمایاں ہیں ۔ ان اشعار میں اسی 
صورت حال کی توجائی سے : 

دل تا جگر کہ ساحل دریاۓ خوں ے اب 

اس رەگذر میں جلوۂ گل ء آگے گرد تھا 

غنچم بھر لگا کھلنے ؛ آج ہم ۓ اپنا دل 

خوں کیا ہوا دیکھا ء گم کیا ہوا پایا 





نہیں معلوم ؛ کس کس کا لہو پانی ہوا ہو کا 

قیاست ے سرشک آلوده ہونا تیری مڑ5اں کا 

سی تعمیں میں مضمر ے اک صورت خرابی کی 

ہیولول برق خرسن کا سے ء خون گرم دہقاں کا 
+۰ 





باغ میں جھ کو نہ لے جا؛ ورنہ میرے حال پر 
ہر گل تر ایک چشم خوں فتاں ء ہو جاۓ کا 


ج2 


درد دل لکھوں‌کب تک؛: جاؤں؛ أُن کو دکھلاؤں 
اُنگلیاں فکار اینیء خاہىهہ خوں چکں اپنا 
خوں ہے دل خاک میں احوال بتاں پرء یعنی 
ان ناخن ہوئۓ محتاج حتا ء میرے بعد 
ثالت ہوا سے گردن ہت رب مر کا 
لرزے سے موج نے تری رفتار دیکھ کر 
ے خون جگر جوش میں دلکھول کے روتا 
ہوۓ جو کئی دیدۂ خوثتاببه فتاں اور 
دائم الحبسسں اس میں ہیں لاکھوں تمنائیں ء ابد 
جانتے ہیں سینمٴ یر خوں کو زنداں خانہ ہم 





جورۓ خوں آنکھوں سے بہنے دو کہ ے شام فراق 
میں یں سمجھوں کا کہ شمعی دو فروزاں تن 
٦‏ برض نج جار اتی 
سے دریاۓ بیتای میں ے اک موچ خوں: وہ بھی 
عمر ہر جند کے ہے برق ذرام 
5ل کک حون کرےی ریت ہی سہی 





کارکاہ پستی میں ء لالم داغ سامان ہے 
برق خرمن راحت ء خون گرم دہقاں سے 








خلش غمزۂ خوں ریز نی پوچیے 
دیکھ خونخایہ فشانی میری 
و تحت تت۷ 
دل میں نظر اتی تو ے اک بوند لہوکی 


ے۵ 


خوں ہو کے جگمر آنکھ سے ٹیکا نہیں ء اے سرگ ! 
رہنے "دسے مجھے یان کہ ابھی کام بہت ہے 
با "سے گر مث یار تقلنلٴ خوں ے 
رکووں کچھ اہی بھی مزکان خوں فشاں کے لیے 
غالب نۓ ہاں ساحل دریاۓ خوں ء خوں کیا ہوا دیکھا ء سر شک 
آلود ہوتا ء خونگرم دہقاںء چتم خوں فشاں ؛ خامہ خوں جکاں ء خون خلقء 
دیدۂ خونتایہ فشاں ء سینمٴ پر خوں ء جوۓۓ خوں ہ موج خوں ء تشنہٴ خوں 
اور مزڑکان خوں نشاں وغیرہ ی جو تصوبریں بنائی ہیں ء ان میں خون کا 
رنگ ہہت گہرا ے ۔ ان اشعار میں انھوں نۓ جو پیکر تراشے ہیں ء ان 
میں انفرادی اور اجتاعی زندگی کے بعض خوں چکاں سقائق کو پیش کیا 
ے ۔ خون کی ان تصویروں ۓے ان کے شاعرانہ اظہار و ابلاغ ہی خثثت 
پیدا کی ے ۔ اور یہی وجە ے کم ان کا تائر نسبتاً گہرا ہوتا ے۔ ناسازکار 
حالات کے نتیجے میں غالب نے اپی انفرادی زندگی اور اپنے زماۓ ک 
اجتباعی زندگ: دونوں میں درباۓ خوں کو موجزن دیکھا ے. اور اس کے 
ایک ایک پہلو سے انھیں جوۓ خون بہتی ہوئی نظر آتی سے ۔ یہی وجد ے 
کہ خون کا تصثور ان کے احساس و شعور میں کچھ اس طرح وس بس گیا 
ے کہ وہ جب بھی کوئی بات کرتے ہیں تو خون کا پیکر کسی نہ کسی 
روپ میں ان کے سامئےآجاتا ے ۔ اور زندگی کے ختلف اور متتوع حقائق کے 
اظہار کے لیے اس ہے کام لیتے ہیں ۔ غالب ے خون کی تصویروں ہے 
شاعرائه اظہار و ابلاغ میں جو کام لیا ےء وہ انھیں کے ساتھ مخغصوصض ہے 
اور اردو غزل ی روایت میں کہیں اور اس کی یہ صورت نظر نہیں آئی ۔ 
جہاں تک شاعرانە فن کاری اور اس میں تصوبر کاری اور پیکرتراشی 
کا تعلق ے ء غالب نے اس میں بڑی حد تک روایت نے بغاوت کی ے ۔ 
اور اس طرح اردو غزل کی روایت کو بعض نئے تبثربات سے آشنا کیا ہے ۔ 
لیکن وہ اس روایت کو پوری طرح نظر انداز نہیں کر سکے ہیں ۔ انھوں 
ے غزل کی رواتی تصویروں اور پیکروں ے بھی اظہار و ابلاغ میں بڑا 
کام لیا ے ۔ لیکن الھوں ۓ اپنے نئے احساس اور نئے شعور ہے کام لے کو 
ان روای٘ی تصویروں اور پیکروں میں نیا خون دوڑا دیا ے ۔ اور اس طرح 


۵۸ 


ان میں ایک نی زندگ پیداکی ے۔ اور اس میں بد نہیں کم ید ان کا بہت 
بڑا فی کارنامہ ے ۔ انھوں ے غزل کے پورے فنثٹی نظام کو اسی طرح 
برتنے یکوشش کی ے ء جس طرح ان کے پیشروں ۓے اس کو برتا ے۔ لیکن 
ان کے یہاں غزل کی روایت کا یہ پورا نظام زندگی اور جولانی ہے ہحکنار 
نظر آنا ے ۔ اور اس کا سیب صرف یہ ے کہ اس میں زندی کے احساس و 
شعور کا لہو ے ۔ یہ اشعار اس حقیقت کی وضاحت کرے ہیں : 

تیشے بغیں مر نی سکا کوپکن ء اسد 

سر گشتہٴ خار رسوم و قیود تھا 





شور پند ناصحج ۓےء زخم پر مک چھڑکا 
آپ ہے کوئی پوچھے " تم ۓ کیا مزا پایا ؟“ 
احباب چارہ سازی“ٴ وحشت نی کر سکے 
زنداں میں بھی خیال ء بیاباں نورد تھا 


من نہ کھلنے پر ے وہ عالم کہ دیکھا ہی نہیں 
زلف نے بڑھ کر ء نقاب اس شوخ کے رخ پر کھلا 
یہ کہاں کی دوستی ے کہ بنے ہیں دوست ثتاصح 
کوئی چارہه ساز ہوتاء کوئی عم گسار ہوتا 
شوق پر رنگ ء رقیپ سر و ساہاں نکلا 
قیس تصویر کے پردے میں بھی عریاں ٹکلا 
بغل میں غیر کی ء آپ آج سوۓ ہیں کہیں ء ورنہ 
سبب کیا خواب میں آ کر تبّسم ہاۓ پنہاں کا 
محبت تھی چمن لے ء لیکن اب یہ ے دماغی سے 
کہ سوج بوئۓ کل سے ناک میں آتا ے دم میرا 
بقدر ظارف ہے ساق ! خار تشند کامی بھی 
جو تو دریاۓ ہے ے تو میں خمیازہ ہوں‌ساحل کا 


۲۰۹ 
در پہ رہنے کو کہا اور کہد کے کیسا پھر گیا 
جتتے عرصے میں مرا لپٹا ہوا بسٹتر کھلا 
گلیوں میں میری نعش کو کھینچے پھرو کم میں 


1811177 و رہ گذا, تھا 





گریں چاہے سے خرابی مرے کاشاۓ ک 
درو دیوار سے ٹپکے ہے بیاباں ہونا 
عشرت قتل .۰ اپل تنا مت پوچھ 
عید نظارہ ے شمشیر کا عریاں ہونا 


مانعم وحشت خرامی ہاۓٗ لیللی کون ے ؟ 
خانہٴ مجنون صحرا گرد ء ے دروازہ تھا 
حضرت ناصح گر آئیں ء دیدۂ و دل فرش راہ 
کوئی جھکو یہ تو سمجھا دوکە سمجھائیں گے کیا؟ 
آج واں تیغ و کفن باندے ہوۓ جاتا ہوں میں 
عذر میرے قتل کرئنۓ میں وہ اب لائیں کے کیا ؟ 
گر کیا ناصح نۓ ہم کو قید ؛ اچھا ! یوں سہی 
یں جتون عتشق کے انداز چھٹ جائیں گے کیا ؟ 
خائہ زاد زلف ہیں ء زغیر ہے بھاگیں کے کیوں ؟ 
ہیں گرفتار وفا ء زندانں ہے گھمرائیں گے کیا ؟ 


07 "ھ بہوھ > رے تیر نم کش کو 
یع خلش کہاں سے ہوقی ء جو جکر کے پار ہوتا 
یہ کہاں کی دوستی ہے کم بنے ہیں دوست ناصح ؟ 
کوئی چارهہ ساز ہوتا ء کوئی غم گمار ہوتا 
ہوۓ س کے ہم جو رسوا ؛ ہوۓ کیوں نہ رق دریا 
نم کبھی جنازہ أئهتاء نہ کہیں سزار ہوتا 


وہی اک بات ے جو یاں نفس واں نگہت کل ے 
چمن کا جلوہ ء باعث کت سی ونگیں نوائی کا 


۳٣۰ 


جمع کرے ہو کیوں رقیبوں کو ؟ 
61ە 7085‏ ۰)۷ 


گھر ہارا ء جو نہ روے بھی ء تو ویراں ہوتا 
ع'"'5۱"-ّ' ت ہوا جو وو سرت 


"وی ویعران ہی راو ھ٣‏ 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 


رشک کہتا ے کہ اس کا غیر سے اخلاص حیف؟ 
عقل کہتی ے کہ ؛ٴوہ بے مہر کس کا آٹتا؛ 
ربط یک شیرازۂ وحشت ہیں اجزاۓ بہار 
عسبزہ بیکگانہ ء صبا آوارہ مکل نا آننا 
نہ لڑ ناصح سے غال بکیا ہوا گر اُس نے شّدت کی 
ہارا بھی تو آخر زور چلتا ے گریہاں پر 
ہوں گرفتار الفت صیاد 
ورئه باق ہے طاقت برواز 





کیا بھوڑ کے سر غالب وحشی ء ہے ؛ ہے 
بیٹهنا اُس کا وه آ کر تری دیوار کے پاس 


آبرو کیا خاک: اس کل کیجو کلشن میں نہیں 
ےگریہاں رنگ پبراہن ٤‏ جو دامن میں نہیں 


باتع دشت نوردی کیوئٹی گقدییۃر نہیں 
ایک چکر ے مردے پاؤں میں ء زنر نہیں 
قاصد کے آئتے آۓےَ عط اک اور لکھ رکھوں 
میں جانتا ہوںء جو وہ لکھیں کے جواب میں 





دام پڑا ہوا ترے در پر نہیں ہوں ہیں 
خاک ایسی زندی پہ کہ پتھر نہیں ہوں میں 


تے 

وا کیسی کہاں کا عشق ؟ جب سر پھوڑتنا ٹھہرا 
تو پھرے سنگدل! تبرا ہی سنگ آستاں کیوں ہو؟ 
قفس میں جو ہے روداد چمن کہتےنہ ڈرء ہمدم ! 
گری تھی جس پہ کل بجی وہ مبرا آشیا ںکیوں ہو؟ 
ہے عشرت کی خواہش ساقٴ گردوں ہے کیا کیے 
لے بیٹھا ے اک ء دو چار ء جام واژگوں وہ بھی 
خزا ںکیا؟ فصل کل کہتے ہی ںک وکس؟ کوئی موسم ہو 
٦‏ "یت ففس ہے اور ماتم یبال و پر کا ے 








عضق جھ کو نہیں ء وحثت ہی سہی 
میری وحشت ؛ تری شہرت ہی سہی 
اڑی پھرے سے خاک سی کوئۓ یار میں 
بارے اب اے ہوا ! ہوس یبال و پر ئی 
ا1 کءععم ان کوجہ“ داز ! دیکھنا 
تم کو کہیں جو غالب آشقتہ سر ملے 

پھر جگر کھودۓ لکا تاعن 

,۹ ى٣‏ 'لاف کاری ے 


پر قدم دوریٴ منژزل ے نمایاں ء مھ ہے 
میری رفتار سے بھاگہ ے گرییاں ء مجھ ہے 
ی"ِ"ِِ" نو کوبت کی آزائش ہے 
جہاں ہم ہیں ؛ وہاں دار و رسن کی آزمائی ے 
نہیں بہار کو فرصت ٤‏ ند ہوہ بہار تو ے 
٣۳‏ ."کے 


اے عدلیب! یک کک خی ہر 'آغیاں 
طونان آمد آسد فصل بہار ے 


پروی 


ان اشعار میں جو تصویریں غالب نے پیش کی ہیں ء وہ غزل اور 
تغزل کی روایت ہے تعلق رکھتی ہیں اور ان تصویروں کوکئٔی سو سال تک 
فارسی اور آردو کے شاعروں ے اپنے اظہار و ابلاغ کے لے استعال کیا سے ۔ 
شاید یہی وجہ ے کہ یں تصوبریں دوسرے شعراء کے یہاں کچھ فرسودہ 
سی نظر آقی ہیں لیکن غالب ۓ ان تصویروں میں ایک تازگ اور تازہ کاری 
پیدا ای ے ۔ اسی لے ان میں یں یا احساس اور نیا شعور جب چالیاتی اظہار 
کا روپ اختیار ککرتا ے تو ان پرانی تصویروں میں بھی نی زندی پیدا کرے 
انھیں جدت ہے ہم کنار کر دیتا ے ۔ ان اشعار میں فرہاد کوہکن ء عنوں 
صحرا گرد ؛ اصح ء رقیب ء ممحبوب ء کوچہ" یار ء بیاباں ء زنداں ء زخحبر ء 
قیغ ؛ كکفن ء دار و رسنء در و دبوار ء صیاد ء کلشن ء دام ء قفس؛ آشیانہ ء بجلی؛ 
بال و پر ء عندلیب ء فصل بہار وغیرہ کی جو تصویریں ہیں ؛ وه اس 
حقیقت کو صاف طور پر واضح کرت ہی ںکہ ان میں ایک جدت اور اچھوتا ین 
ے اور وہ ایک نئے احساسص اور نئے شعوری وجہ ہے ایک لبٔی معنویت ہے 
مالا مال ہیں ۔ 

یہ غالب کے فی اجتہاد ی ساحری ے کہ انھوں ۓ ان سب کو 
٤ے‏ اور ان کو نئے ساتیوں میں ڈعال دیا گد 

غرض غالب کی شاعرانہ تصوبر کاری اور پیکر تراشی اُردو غزل ک 
روایت میں ایک نی شان سے جلوەگر نظر آنی ے ۔ ان کے نئے احساس و 
شعور اور نئے فکر و خیال نے غزل کی رواتی تصویروں میں نی زندی کی 
لہر دوڑائی ے اور بعض ایسی تصویریں بھی بنائی ہیں اور ایسے پیکروں 
کو بھی تراشا ۓء جو آردو غزل کی روایت میں بالکل اچھوتۓ اور نئےہیں ۔ 

غالب کا کال یں ے کہ انھوں ۓ ان سب کو غزل ک روایت کے 
ساتھ اس طرح ہم آہنگ کر دیا ے کہ ان کے جنسی اور نامانوس ہوۓے 
کا احساس نہیں ہوتا اور اس کا سہب نجرے کی وہ صداقت اور اخلاص مندی 
ے؛ جو غالب کی شاعری کی جان اور ان ی شاعرانہ فن کاری کا ایمان سے ! 





















حالب کے فن کی تلیل اور اس کے مختلف بہلوؤں کے تجزے ہے یہ 
قت واضح ہوی ےے کہ وہ ایک اعلول درجے کے خالق جال اور ایک بہت 
بڑے فن کار تھے ۔ آٴُىیوں ۓ فن کی اہمیت ‏ دو سمجھا تھا اور اس کے 
دی اصولوں > گہرا عور رکھے تھے ۔ ان اصولوں کو برتنا ان کے 
پیش نظر تھا ۔ چنانچہ انھوں ۓ ان بنیادی اصولوں کو عملی طور پر بڑے 
سے برنا ے ۔ وہ فن کی روایت کے پرستار تھے ء لیکن !؛س روایت کو 
رے کے ساتھ ہم آپنک کرنا بھی آن کے پیش نظر تھا ۔ بھی وج ے کہ 
٣۲‏ ور ضرے کا ایک حسین اور معوازن امتزاج ملتا ے ۔ 
وہ حسن و جال کے شیدائی تھے اور زندگی اور فن ذونوں میں اس حسن کی 
و حستجو ان کے نیس نظر تھی ۔ چناغیب وہ اس حسن و جال کک 
و جنجو میں سرگرداں رے ہیں اور آنووں ۓ اس کی تخلیق کو بھی 
مار بنایا سے ۔ بہی وج ہے کہ ان کے فن میں حسن و جال کی تلیی 
طریقوں سے ہوتی سے اور وہ اس میں ضلف زاویوں ے اپنے آب کو 
کرتا ے ۔ وہ ایک تہدیپ کی پیداوار ہیں اور اس تہذیب کا جال ان کے 
اپنی تمام رنگینیوں 'ور رعنائیوں کے سانھ ے نقاب نظر آتا ے ۔ 

اس میں بب ہی کہ غالب کے مزاج میں بغاوت کے عناصر پوری 
موجود دھے اور طبیعت اور آفتاد طبع کے اعتبار سے وہ ایک انقلابی 
کی ایک بہت بڑی وجہ ان کی رومانیت اور رومان یسندی بھی بھی ۔ 
اج فن کار اپنے ماضی ہے مطمٴُن نہیں ہوتا ۔ خیال ہے مطابقف 
بھی اس کے لے مشکل بونا ے ۔ وہ تو مستقبل میں حسین 


دی 


دنیائیں بساتا ے اور ان دنیاؤں کو اپنے میں کی کرک نس جات سے ۔ 
وہ عرف سہاے خواب دیکھتا ے آتھیں خوانوں کے سہارے اس کی 
زندی بسر ہوق ے ۔ غالب ۓے بھی ابی رومانیٹ پسندی کی وجہ سے ہی 
س ب کچھ کیا ے ۔ وہ کسی جبز ہے مطمہن نہیں ہوۓ خوب ہے خوب تر 
کی تلاش میں انھوں نۓ زا اور فن کے ان گنت صحراؤں کی خاک حھانی ے۔ 
لیکن ان تام ناتوں کے باوجود نھوں ےۓے مىاضی اور حال ے اپنا رشتہ 
توڑا نہیں ے ۔ اٹھوں ۓ روایت ہے بغاوت ضرور کی ہے لیکن وہ روایت 
کے بعض پہلوؤں کی پرستش میں بھی نیش پیش رے ہیں ۔ یہی وجد ہے 
کہ روبانیت اور رونا یسندی کے باوجود؛ روایت کا رچاؤ اور اس کی 
اك ان" کی میں ابنی تام تابانیوں کے ناتھ جلو گر "تا ھت 
فن کا یہ بڑا کال ے کہ اس میں روایت کے اثرات صحت مندی کے ساتھ اونے 
آپ کو روتما کرے ہیں ۔ 

روایت کے اثرات میں جو چیز سب ہے ویادہ أن کے یہاں ممایاں نظر 
آی ے ء وہ فارسی شاعری کی روایت اور خاص طور پر اس روایت کے ان 
علم برداروں کے اثرات ہیں جن کی شاعری نے خود اس روای ت کو رنگین اور 
پرکار بناۓ میں ممایاں حصہ لیا ے ۔ بیدل ؛ عرف ء نظیری اور ظہوری کے 
اثرات ان کے فن میں بہت ٴایاں ہیں ۔ ان شاعروں نۓ فارسی شاعری کی روایت 
کو جس رنگیئی اور پرکاری ہے آشنا کیا ے ء وہ مجموعی طور پر سمٹ کر 
غالب کے فن میں کچھ اس طرح رایت کر گئی ے؛ جس ے کسی صحب مند 
اور توانا جسم میں تازہ اور رخشاں لہو دوڑتا ے ۔ غالب نے فارسی 
شاعری کی روایت ہے رنگینی اور رچاؤ یىی خصوصیات حاصل کی ہیں اور 
انھیں اُردو شاعری کی فنی روایت کا جزو بنا دیا ے ۔ ان ہے قبل )ُردو 
شاعری میں معنوی اور صوری دونوں اعتبار ہے وہ شگفتی اور شادابی 
نہیں تھی جو ان کے ہاتھوں پیدا ہوئی ۔ غالب کے فن کا یہ بہت بڑا کارنامہ 
ے کہ اس گے زارد خاء ی ک روایت کو ان خصوصیات ہے ات5 

غالب کے فن میں ایک تشاطید رنگ اور طربیہ آہپنگ بھی خاصا 'مایاں 
نظر آتا ے ۔ بظاہر تو یہ رنگ و آپنگ ان یشخصیت اور افتاد طبع کا 
ترجان اور عکاس ےء لیکن اس حقیقت ہے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ فارسی 
شاعری کی روایت کے اثرات بھی ان کے فن میں اس رنگ و آہنگ کو 


۳ 


مایاں کرۓ میں برابر کے شریک ہیں ۔ غالب ہے قبل اس رنگ و آہنگ کی 
روایٹ اُردو قاعری میں ٭وجود نہیں تھی ۔ البتہ فارسی شاعری میں اس کا 
ایک سلسلہ ملۃا ے اور خاصی تعداد میں شاعر اس رجحان کے عام بردار نظر 
آے ہیں ۔ غالب کان اس رجحان ہے ستائر ہوا ے اور اس میں نتاط و 
طرب کی وہ جو ایک چاندنی سی سسکراتی ہوئی نظر آئی ے ؛ اس کا ہب 
فارسی کی بی روایت سے٤‏ جس کو غاب ہے ا'پنے فن میں کجھ اس طرح داخل 
کیا ے کہ اس نے اُردو شاعری کی دنیا ہی بدل دی ے۔ 
کک اُردو شاعری کی روایت ے غالب کا کوؤ 
رشتہ نہیں سے اور یں کہ صرف فارسی شاعری کی روایت ہی ان ہر اث "انداز 
ہویق کا "ابا نہیں کے "الب کے اُردو ضا یت روایت سے بھی 7ڑ 
قبول کبا ے اور یہ اثرات بھی ان کے فن میں نٹ نئے روپ اختیاررکرےۓ ہوے 
نظر آے ہیں ۔ سب سے اہم یات جو اس سلسلے میں نظر آی ے ء وم ید ے 
کہ أنھوں ۓے فارسی اور اردو کی روایات کے باہمی ام تزاج ہے انکا ری 
روایت کو ییدا کیا ے؛ حو 'ن کا ایک اہم فنی کارنامہ ے ۔ اس استزاج نۓے 
ان کے فن میں نشاطیہ اور المیہ رنگ کی دھوپ چھاؤ ں کو جم دیا ے۔ غالب 
ے ان دونوں کو اس طرح ہم آپنگ کررۓ کی کامیاب کوشش یىی ے کہ 
آن کے فن میں سعلد و صبخٰ ایک دوسرے ہے کلے ملتے ہوۓ نظر آنے ہیں ۔ 
۶۳۶۹ ائر صہ شوخی کا لو بھی نمایاں ہوا ے - 
یہ شوخی ظاہر ے کہ صنف غزل کے مسزاج کے ساتھ منامیت نہیں رکوتی لیکن 
غالب کا کاراب یہ ے کم انھوں نۓ اس شوخی کو اور اس سوخی کے 
اثر سے بیدا ہوۓ والے ایک مزاحیہ اور طنزیہ انداز کو عزل کے مزاج میں 
داخل کرۓ کی کوسشر کی ے اور اس کو غزل کے مزاج کا جزو بنا دیا 
ے ۔ اس شضوخی اور طنز و مزاح کے عناصر؛ غزل ي روایت میں شیخء واعظ 
اور زاہد کے بیان میں تو ملتے تھے لیکن حسن و عشق اور عاشق و معثشوق 
و اہ رلک ذرا مسکل ہی سے نظر آتا تھا ۔ غالب 
چچلے شاعر ہیں ء جتھوں ے ان معاملات کے بیان میں بھی اس رن ک کو پیدا 
کر دکھایا ۔ وہ اس طرح کہ غزل کی روایت میں عاعی اور معشوف کے 
معاملات ہے متعلی ایسے مضامین جو فرسودہ ہو چکےتھے اور مضحکہ خیز 
معلوم ہوے تھے ؛ غالب نے ان کو اسْی غزل میں جگد تو دی لیکن 


۸ 


اس طرح جسے وہ اں کا خاکہ آڑا رے ہیں ۔ غالب کے اس انداز ہے جو 
شاعری بیدا ہوئی ےء وہ بہ ذات خود بھی اہم ے ۔ کیوٹکں اس میں بڑی 
۳۳۰۳۷ ۷ کا 7ھ زج عو دک ای از 
سے عزل کی روایت کو ایک نیا میداں ملا ے اور اس مید ن میں اس کو 
ایک اہم صنف سخن کی حیثیت سے اپنے جوہر د کھاۓ کے مواقع تصیب 
ہوۓ ہیں ۔ یہ صحیح سے کت غالب کے بعد آےۓ والے حزل کے فن کار 
غالب کے اس انداز ف ن کو یوری طرح برتئے میں کامیاب نہیں ہو سکے ہیں ۔ 
لیکن غالب ۓ انھیں وہ راستے ضرور دکھا دے ہیں ؛ جن پر چل کر غزل 
کی صنف اپنے آپ کو فنی اعتبار ے نبٔی وسعنوں ے ہمکثار کر سکتی ے ۔ 

یں ایک حقیقت ے کہ غالب نۓے روایٹ سے بہت استفادہ کیا سے ۔ 
اور اس کے اٹر سے اپنے فن میں ئه صرف رنگینی اور رچاؤ کی خصوصیات 
پیدا ک ہیں ىلکہ بعض ایسے پہلو بھی اس میں نمایاں ہوگۓ ہیں؛ جن ک وج 
سے نہ صرف غالب کے فن میں بلک خود صنف غزل کے فن میں ایک نئے 
رنگ و آہنگ نے اپنی جگد بنا ی ے ۔ لیکن غالب اس روایٹ کے یرستار 
نہیں ہیں ۔ آُنھوں نے اینے فن کو اس روایت کی لکیر کا فقبر نہیں بنایا سے ۔ 
وه تو اس روایت کے بندھنوں کو توڑ کر اس کے حدود ہے باہر بھی نکلے 
ہیں اور انھوں ےۓے اپنے فن کو بعض لئے تجرباٹ سے بھی آسٹا کیا ے ۔ 
ان تجربات کی سب سے بڑی خصوصیت یہ ۓےکہ ان میں توازن ے اور ان ک 
جڑیں روایت ی زی میں پوری طرح پیوست ہیں ۔ غجریں جب روایت کے ساتھ 
پوری طرح ہم آہنگ ہوتا ےء اُسی وقٹ فن کی دنیا میں سے حیات جاوداں 
ملّی ے ۔ غالب ۓ اپنے تجرے کو روایت کے ساتغ پوری طرح ہم آہنگک 
کیا ے ۔ اسی لیے اس کے فن میں اس کی ایک مستقل حیثیت نظر آتی ے ۔ 

بات یه ے کہ غالب ۓ اینے فن میں تبرے کے ید چراغ صرف تجرے 
پی کی خاطر روشن نہیں کے؛ ان کے پیچھے تو ان کے نے احساسات اور 
نئے شعور کا ہاتھ ے اور ان نئے احساسات و سعور ی وجہ ہے؛ ان کے یہاں 
موضوعات و مضامین پیدا ہوۓ ہیں؛ جن کے اظہار و ابلاغ کے لیے انھیں 
ان نجربات سے کام لینا بڑا ے ۔ یہی سبب ے کہ ان تجربات میں اختراع کا 
رنگ نظر نہیں آتا اور صرف صناعی کی صورت دکھائی نہیں دیتی ۔ وہ اپنی 
ایک بنیاد رکھتے ہیں اور صاف معلوم ہوتا ے کہ ان کو تاعر کے خیال ء 
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مواد اور موضوع اور اس کے صحیح چالیاتی اظہار کے شعور بے پیدا کیا 
ہے ۔ غالب نے بدلتے ہوۓ حالات ء ئئے افکار و خیالات اور نۓے جالیاتی 
تصٹورات ہے ان تجربات کا خمیر اٹھایا ے۔ اسی لےأن کے ہاں ایک استواری 
نظر آقی ے اور ایک موانست کا احساس ہوتا ے ۔ 

غالب کے ان نجربات کی جھلک سب سے پہلے تو ان ی شاعری کے 
وزن و آہنگ میں دکھائی دیتی سے ۔ غالب ىۓ اپنے موضوعات کی منابت 
سے وزن و آہنگ کو استعال کیا اور ان میں ایک مکمل ہم آہنگی پیدا کی ۔ 
ان کی شاعری میں بحروں کا انتخاب ء بعض خاص زمیتوں کا استعال ؛ الفاظ 
کی خصوص در و بست ء ترکیبوں کی تراش ان سب میں تجرباتی مزاج انی 
جھلک دکھاتا ے ۔ ظاہر ے کہ غالب نے یع سب کچھ اپنے موضوع 
٣٥۶س‏ لیے کیا سے ۔ غالب نے اپنے وزن و آہنگک 
میں جو شکفتگی ء شادابی اور بلند آہتی پیدا ی ء اپنی شاعری کو جس نغمگی 
اور موسیقیت ہے روشناس کیا ہے ء اس کی بثال اُردو شاعری میں 
ان سے قبل نہیں ملتّی ۔ یوں محسوس ہوتا ے جیسے ان کے فن میں ترنم 
کے چشے ہے پھوٹ رے ہیں اور نغموں کے دریا ہے موجزن ہیں ۔ غالب کا 
کال یہ ے کہ وہ اینی شاعری میں اس صورت حال کو پیدا کرکے ء؛ اس 
تحجرے کے صوی آہنگ کو سامنے لا کر کھڑا کر دیتے ہیں ء جس ک 
٣۰۶٤ا‏ نہیں ۔ اور جس کا نتیجہ یہ ہوتا ے کہ ان کے 
موضوع کی مکمل تصویرہ مح ایک وسیع پس منظر کے؛ آنکھوں کےسامےآ کر 
کھڑی ہو جائی ے ۔ 

وزن و آہنگ کے اس نئے تجرے کے ساتھ ساتھوء غالب ے اپنے فن میں 
علامتوں اور اشاروں کے استعال کا بھی ایک اہم تجربہ کیا ے ۔ علامتوں 
اور اشاروں کا استعال تو غالب ہے قیل بھی اُردو شاعری کی روایت میں 
عام تھا ۔ خصوصیت کے ساتھ غزل کے فن میں اس کی ایک روایت موجود 
تھی لیکن غالب نے اس روایت کو کچھ اور بھی آستوار کیا ۔ أُنھوں 
ۓ غزل کی روایتی علامتوں اور اشاروں میں یا خون زندگ دوڑایا اور 
اپنے وسیع اور ہمەگیں موضوعات کو ان کے ذریعے ہے ظاہر کرنۓے کک 
کوشش کی ۔ اس طرح یہ روایتی علامات و اشارات نی معنویت سے آٹنا 
ہوۓ اور ان کے دامن میں تی وسعتیں پیدا ہوئیں ۔ لیکن غالب اپنے 


ہے۳ 


موضوعات کی گہرائی اور گیرائی کے پیش نظر اپنے اظہار و ابلاغ کو صرف 
ان علامتوں اور اشاروں ہی تک ممحدود نہیں کر سکتے تھے ۔ انھیں تو اپنے 
اظہار و ابلاغ کے لے کچھ نئے اشاروں اور علامتوں کی ضرورت بھی تھی ۔ 
چنانیں انھوں ہۓ نی علاستوں اور اشاروں کو تخلیق بھی کیا ۔ ایکن اس میں 
بھی ان کی صنشاعی اور اجاد پسند یکو دخل نہیں تھا ۔ اس کا منیع بھی ان کے 
موضوعات کا اظہار و ابلاغ اور اس اظہار و ابلاغ کا ج|لیاتی احساس و شعور 
تھا ۔ اسی احساس و شعور کے زیر اثر انھوں ۓ بعض ایسی علامتوں سے 
کام لیا ء جو ان کی جذیاتی اور ذہنی کیفیت کے ساتھ مناسبت رکھتی تھیں ۔ 
غالب زىاۓ کے زخم خوردہ تھے ۔ ان ی زندگ میں یاوجود شگفتی اور 
شادابیء تیزی اور تتدیء جولانی اور طّراری کے ایک سلگنے وا یکیفیت تھی ۔ 
یہی وجہ ے کہ انھوں ۓ اس صورت حالات کی مناسبت سے خون ؛ آگ ٤‏ 
دھواں اور شرر وغیرہ کے نۓے اشاروں اور علامتوں سے کام لیا اوو ان کہ 
ذریعے سے اپنے فن میں اظہار و ابلاغ کا ایک نیا عالم پیدا کیا ہی اتک 
بات یہ بھی ے کہ اہی اس ذہنی کیفیت کے باوجود وہ زندی ے مایوس 
نہیں تھے ۔ ان کی نگاہیں تو ایک تی دنیا کے پیدا ہوۓ کا منظر دیکھ ای 
تھیں ۔ چناغیں اس صورت حال نۓ انھیں سحر ء زغبر ؛ خواب, بیداری ء 
ستارےء ماہتاب اور اسی طرح کے بہت سے اشاروں اور علامتوں کی تخلیق کی 
طرف راغب کیا اور ان علامتوں اور اشاروں میں ایسا جادو تھا کہ 
غالب کے بعد اردو شاعری میں ان کے استعال کا ایک سلسلہ شروع ہو گیا 
اور موجودہ دور میں جدید سے جدید اردو شاعروں ۓے ان سے اظہار و ابلاغ 
وت بڑے بڑے کام لے۔ نتیجہ یہ ہوا کہ ُردو شاعری کی دنیا ہی 
00 20۔ 

یں سب کچھ غالب کا تی کارنامہ تھا ۔ أُٹھوں ۓ اردو شاعری میں 
علامت نکاری کو ایک اسلوب کی حیثیت سے مستقل حیثیت دی اور تہ 
صرف ایلاغ بلک ج|لیاتی اظہار کے لیے بھی اس کو اس طرح استعال کیا 
کہ اُردو شاعری میں اس ۓ ایک رجحان کی حیثیت اختیار کر ی ۔ اور 
غالب جالیاتی اظہار کے لے اس رجحان کو برتنے اور عام کرۓ میں اس 
وجہ سے کامیاب ہوۓ کہ وہ اس کی اہمیت کا گہرا شعور رکھتے تھے اور 
ان کے خیال میں ناز و غمزہ کی بات دشنم و ےنجر میں اور مشاہدۂ حق کی 
کفتگو بادۂ و ساغر میں کرنا شاعر کے لیے اگزیر ے ۔ 


۳۲۱ 


۶۳ رو |9( 'آھائیت ایک نۓ انداز کو 
وجود میں لاۓ کا تجربہ بھی کیا ے ۔ غالب سے قبل اُردو شاعری میں 
رہز و اما ي روایت تو موجود تھی لیکن اس میں یم بائکپن نہیں تھا ء جو 
۷و" داری ی ”ہیقت 'نہیں تھی ؛ جو ان کے 
ہاتھووں وجود میں آئی ۔ غالب ۓ این فکرکی نسبت ہے اس رمز و اما 
کو زیادہ نہ دار بلک کسی حد تک پیچ دار بنا دیا اور اس طرح اس ک 
حدیں' آہہام سے جا ملیں ۔ ید اہہام آج کی شاعری کے لے ایک اسلوب ک 
حیثیت رکھتا ے ۔ غالب ۓے آج سے سو سال قیل اس ابہام کو ایک اسلوب 
بنا دیا ۔ لیکن ان کا کال یں ے کہ ابہام کو انھوں ۓ اپنے حدود میں 
00د ان سان اہہام ہے زیادہ اس کی لطافت کا احماس 
٣۲‏ ,ء5 ْ کے ہان نظر آتا ے ؛ اس کو ایک لطیف اہہام 
۰۰۹۳ء اس رئزیت اور اعاثیت ہی ی ایک ترق یافتہ 
شکل ے؛ جس کو غالب نے بڑی چابیکدمتی کے ساتھ اپنے فن میں برتا ے ۔ 

اس رمزیت ؛ ابمائیت اور لطیف اہہام ی وجہ ہے اُردو شاعری کو 
ایک نبا اسلوب ملا ۔ یہ اسلوب غالب کے ساتھ مخصوص ہے اوران کا فن اس 
۷٣٦٣ ٣۳‏ ے ۔ اس اسلوب ۓ انھیں اہتے ژماۓ میں بڑی 
۶۶۶۶٠۷٣٣۶٥۵‏ ل ‏ "وہ اس زناۓ میں عام آئہ ہو سکا ۔ شاید 
اس وج ہے کہ غالب ایک عظم شاعر اور ان کار کی حیثیت سے اپنے زماۓ 
سے تقریباً سو سال قبل پیدا ہوۓ ۔ وہ اپنے زماۓٗ میں شاعر قردا تھے ۔ 
اٹھی تو موجودہ دور میں پیدا ہونا چاہے تھا ۔ ان کا احساس و شعور اور 
جالیاتی اظمہار ء موجودہ دور ہے مناسبت رکھتا ے ۔ یہی بب ہے که 
موجودہ دور میں اس اسلوب نے تتریباً تمام جدید شاعروں کے دلوں میں 
اپنی جگد بنائی اور ان کے فن کا عام معیار یہی اسلوب قرار پایا ۔ اس اعتبار 
سے غالب کی حیثیت ایک ایسے پہاڑی سلسلے کی ےء جس کے دامن میں 
پرورش پاۓ وا ی ہر چیز اِس کی مخصوص آب و ہوا ہے متاثر ہوق ہے۔ 

زبان و بیان کو غالب ۓے بہ ذات خود ایک فن بنا دیا سے ۔ زبان ء 
اس میں ہد نہیں ء کہ اظہار کا ذریعه ے ۔ لیکن ایک عظم شاعر کے ہاتھ 
میں اس کی حیثیت ایک فن کی ہو جاتی ے ۔ ایک ایسا فنء جو اظہار و ابلاغ 
کے ساتھ ساتھ حسن و جال کے نور کو پکھیرتا ے اور شاعری میں ایک 


۳۳ 


چراغاں کی سی کیفیت کو پیدا کر دیتا ے ۔ غالب ۓ زبان میں ایک 
اجتہادی شان پیدای ے ۔ اس کو رنگین اور پرکار بنایا ے ۔ اس میں 
کل بوۓے سے کھلاۓ ہیں ۔اس میں ایک عجب طرح کی جگمکاہٹ اور 
تابانی سی پیدا ک ہے ۔ اس کو پیرے کی طرح تراشا ے۔ اس میں نئے رنگ 
بکھیرے ہیں۔نۓ پہلو پیدا کے ہیں ۔ الفاظ کو آسمان پر بکھرے ہوۓ 
ستاروں ی طرح یک جا کیا ہے ۔ اس میں تزئین و آرائش نہیں ے ء فطرت 
کا حسن ژیادہ ے ۔ می وجد ہے کہ حسن کی فطرت اس میں قدم قدم پر 
اپنا جلوہ دکھاتی ہے ۔ غالب نے زبان کی اصلاح نہیں کی سے لیکن ایک نئی 
زبان کو پیدا کیا ہے ۔ اس میں بد نہیں کہ ان کی یہ زبان عام لوگوں ی 
ژبان نہیں ء اس میں تو ایک ادہی رنگ و آہنگ ے اور اس کو صحیح معتوں 
میں شاعری کی زبان کہا جا سکتا ے ۔ غالب ہے قبل شاعری کی زبان میں 
یہ ادی رنگ و آہنگ کم تھا ۔ وہ بولنے ی زبان ے زیادہ قریب تھی ۔ 
فارسی کے اثرات غالپ کی پیدا ی ہوئی زبان میں غالب ہیں لیکن ان اثرات 
کو پیدا کرۓ میں ان کی کسی شعوری کوشش کو دخل نہیں تھا ۔ فارمی 
تو ان کے سزاج کا جزو تھی ۔ اس کا رنگک تو ان ی شخصیت میں رچا ہوا 
تھا ۔ بھی وجە ہے کہ فارسی کا رنگ و آہنگ ان ی زبان میں اجنبی اور 
نا مانوس نہیں معلوم ہوتا ۔ بر خلاف اس کے وه تو اس تہذیب کیک تمام 
رنگینیوں اور رعنائیو ںکو سامۓ لا ک رکھڑا کر دیتا ے؛ جس ۓے غالب کو 
پیدا کیا تھا اور جس کی رنگینیاں اور رعنائیاں ان سے قبل کئی سو سال تک 
اس سر زمین پر رنگ بکھیرتی رہی تھیں ۔ 

غالب ۓے اُردو شاعری کو ایک ایسی زبان دی ء جو صرف رنگین اور 
پرکار ہی نہیں تھی ۔ اس میں احساس کی شدت ؛ جذے کی صداقت ۔ شعور کی 
گہرائی ء فکر کی گیرائی اور نثاریےی پنتکی کے مکمل اظہارو اىلاغ کی بڑی 
صلاحیتیں تھیں ۔ غالب کی شاعری انھیں تمام عناصر ہے عبارت تھی۔ چنانچہ 
ہی عناصر اس مخصوص زبان کی خلیق کے مرک ہوۓ ء جو غالب کا ایک 
اجتھادی کارنامہ ہے ۔ گذشتہ سو سال میں اردو کے ان کمام شاعروں کے 
اں یہ زبان اہی جھلک دکھاتی ے ء جن کی شاعری میں احساس ی شدت ٤‏ 
جذے کی صداقت ء شعوری گہرائی ء فکر ی گیرائی اور نظریے کی یختکی کا 
استزاج صحیح چالیاتی اظہار کا تتاضا کرتا ے ۔ 


۳٣ء۰۳‎ 


اس لحاظ ہے دیکھا جاۓ تو غااب جدید شاعری اور اس کے بختلف 
فی رجحانات اور جالیاتی سیلانات کے پیش رو نظر آے ہیں اور ان کے نی 
اور جالیاتی اجتہاد کے اثرات کا ونگ و آہنگ نہ صرف جدید شاعروں ک 
شاعری ء بلکب اعلیل درجے کہ نثر نکاروں کی نری تخلیقات میں بھی اپنی 
جھلک دکھاتا ے ۔ 

غرض غالب بڑے ہی پہلو دار فن کار تھے ۔ اُردو شاعری میں وہ 
ایک اآداۓ خاص ہے نکتم سرا ہوۓ اور ان کا فن یاران ٹکعەہ داں کے لے 
صلاۓ عام کا پیغام ثایت ہوا ۔ اُنھوں نے اپنے فن ہے چالیاتیق اقدار کی 
نی دنیائیں ہی پیدا نہیں کیں ء ان اقدا رکو موجودہ دور کے مزاج کا 
جزو بتا دیا ۔ چنانچہ موجودہ زماتے میں غالب کے فن کو جو مقبولیت 
حاصل ہوئی ء وہ کسی دوسرے شاعر کے فن کو حاصل ئہہو سی ۔ دور جدید 
میں غختلف خیالات و نظریات اور غختلف اسالیب و انداز بیان رکھے والے 
شاعروں اور ادیبوں کو جس طرح غالب کے فن نے متاثر کیا ے ء شاید 
کسی دور میں کسی دوسرے فن کار نے اس طرح متاثر کیا ہو ۔ 

اس لیے شاید یں کہنا ے جا نہیں کہ اُردو شاعری کی روایت میں 
غالب کے فن کی حیثیت وہی ے ء جو جغرافیائی اعتبار ے کسی ملک میں 
ایک سر ہم فلک پہاڑ کی ہوتی ے ۔ 





٦‏ دوور آخر اگرچە سیاسی ء ء معاشرق اور معاشی اعتبار سے 
احطاط و زوااء کا زەانہ ے لیکن اس کے باوجود دلی کی سر زژمین پر ایک 
دفعہ پھر اس زماے میں علم و ادب کی محفلیں جم جاتی ہیں ۔ میر و سودا 
جس دلی کو اسازکار حالات کے باعث چھوڑۓ پر محبور ہو گے تھے ء اب 
اس نۓ ایک بار پھر غالي ء مومن ء ذوق ء؛ ظفر اور شیفتہ کے نغموں ہے 
اپنی حفلوں میں گرمی پیدا کر ی تھی ۔ علم و ادب کے چرچے بھی نظر آےّ 
تھے ۔ بہت سے باکمالوں کا ان دنوں دلی میں جمع تیا۔ مولانا سید احمد 
بریلوی ء مولانا اساعیل شہید ء مولاا نضل حق خیر آبادی ء نواب 
صدر الدین خاں آزردہ ء نواب مصطفیلٰ خاں شیفتہ اور امام بخش صہبائی 
وغیرہ ۓ علم و عمل کی ایک فضا بھی پیدا کر دی تھی ۔ ان میں ہے ہر 
ایک ہۓ اپنے اپنے میدانوں میں اس طرح کال حاصل کیا کہ ہ ان کی 
شخصیت میں اجتہادی شان نظر آتی ے ۔ عغالب بھی ان میں ہے ایک تھے ۔ 
آنووں ۓ نہ صرف اردو شاعری کو نئۓے انداز سے آشنا کیا بلک اردو نثر 
کو بھی ایک نیا اسلوب دیا ۔ اس اعتبار سے وہ ہہاری نظم و نثر دونوں میں 
ایک استیازی حیثیت رکھتے ہیں ۔ 

غالب مر رجب ۱ھ مطابق ےم دسمبر ےوےںع کو آکبر آباد 
میں پیدا ہوۓ ۔ ان کا نام اسد اللہ بیگ خاں اور عرف مرزا نوشہ تھا ۔ 
یم الدولہ ء دہبر الملک ٤‏ نظام جنگ خطابات تھے ۔ آانھوں ۓ جس خاندان 
میں آنکھ کھولی ؛ وہ ایبک ترکوں کا مشہور خاندان تھا ۔ اس خاندان کا 


۸ے ۳ 


پیش سب۔گری تھا اور وہ ہعیشہ سے بی کام کرے 1 تھے ۔ غالب ے‫ 
خود ایک جگد اس کا اظہار کیا سے : 
سو پشت سے ے پیشہٴ آباء سپەدگری 
کچھ شاعری ذریعبٴ علّزت نہیں جھے 

لیکن عجیب اتفاق ے کہ غالب سیدگری اختیار نہ کر سکے اور شاعری 
ان کے لے ذریعہ* عزت بن گئی ۔ الپتہ سہدگری ک جو تیادی مات 
ہوقی ہیں ء وہ ہمیشہ غالب کے دم کے ساتھ رہیں ۔ 

غالب کے داداء معچد شاہ کے زماۓ میں ہندوستان آۓے اور لاہور میں 
معین الملک میر مٹّو کی ملازمت اختیاری ۔ لاہور نے وہ دلی گے اور وہاں 
ذوالفقار الدولہ مزا نجف خاں کی سرکار میں انھیں ایک معقول ملازمت مل گئی 
اور پھانس وکا پرگنه بطور جاگیر کے عطا ہوا ۔ انھیں کی اولاد میں مزا غاليب 
کے والد مرڑزا عبداللہ بیگ خال عرف مرزا دولھا تھے ۔ مزا عبداللہ بیگ خاں 
کی شادی خواجہ غلام حسین خاں کعیدان کی بیئی سے ہوئی اور ان کے 
دو بیٹے ہوۓ ۔ ایک تو مرزا اسد اق خاں غالب ء جنھوں ے فارسی اور 
اردو نظم و ئثر میں نام پیدا کیا اور دوسرے مرزا یوسف خاںء جو جوائی 
میں دیواۓ ہو گئے اور اسی عالم دیوانق میں ایام غدر میں ان کا 
انتقال ہو گیا ۔ 

سرزا غالب ابھی "مم سن ہی تھے کہ ان کے والد عبدالہ بیگ خان 
کا انتقال ہو گیا اور ان کے چچا نصر اللہ بیگ خاں نۓ انھیں پالا ۔ نصرالتہ 
بیگ خاں مہٹوں ی طرف سے اکبر آباد میں صوبہ دار تھے ء لیکن بعد میں 
آنھوں ۓ انگریزوں کی ملازمت اختیارکر لی تھی ۔ ہم ؛ع میں ان کا بھی 
انتقال ہو گیا ۔ غالب اس وقت نو برس کے تھے ۔ 

چچا کے انتقال کے بعد غالب کی پرورش ننھیال میں ہوئی ۔ ان کی ٹٹھیال 
خاصی فارغ البال تھی ء اس لیے بچپن اور عنفوان شباب میں غالب کو جو 
ماحول سلاء وہ اسیر‌ا ماحول تھا - اس ماحول یک جو خصوصیات ہوق ہیںء 
غالب ان ہے دو چار ہوۓ اور اِس کا ائر یہ ہوا کہ ان کی زندگی کا ابتدائی 
زا رنگینیوں اور سرمستیوں میں گزرا ۔ اس زماۓ کے متعلق غالب ایک 
جگہ خود لکھتے ہی ںکہ : ''میں لہو و لعب اور آگے بڑھکر فسق و فجور اور 
عیش و عشرت میں منہمک ہو گیا۔““ یہ کوئی عجیب بات نہیں تھی ۔ امارت 
اور ریاست کے ماحول میں اس بورت حال کو پیدا ہونا ہی چاہے تھا ۔ 


۳۹ 


کسی حد تک غالب کی یتیعی کو بھی اس میں دخل ے ۔ بہر حال اس 
زماۓ کے نقوش غالب کی شخصیت پر بڑے گہرے ہیں ۔ زندگی بھر ان کا 
اثر باق رہا ے ۔ بے فکری ء شراب نوشی ء یار باشی ء تعیش پسندی اور 
خود پرسی کی خصوصیات ان یىی شخصیت میں اسی ماحول نے پیدای ہیں ۔ 

الب کا بچپن اور عنفوان شباب اگرچہ لہو و لعب اور عیش و عشرت 
میں گذرا لیکن ان کی تعلم کسی قدر با قاعد کے ساتھ ہوئی ۔ آ گرے میں 
انووں ے شیخ معظم ہے ابتدائی تعلم حاصل کی ۔ بعض لوگ یہ بھی کہتے 
ہیں کہ نظیر اکبر آبادی ہے بھی انھیں تلمذ حاصل تھا ۔ ملا عبدالصمد ہے 
بھی انھوں نے بہت کچھ حاصل کیا ۔ ملا عبدالصمد پارسی تھا اور اس کا 
اصلی ا پرسزد تھا لیکن اسلام قبول کرنۓ کے بعد وہ عبدالصمد کے نام سے 
مشہور ہوا ۔ وہ ۰٠ہ‏ اع میں سیاحت کی غرض ہے آ گرے آیا ۔ غالب 
دو سال اس کے ساتھ رے اور انووں ۓ اس ہے بہت کچھ حاصل کیا ۔ 
اپنے خطوط میں غالب ۓے اس بات کی کی جگە وضاحت کی ے ۔ اس ہے 
٣٦‏ ک "غاب کو تعامم حاصل کرنےۓ کا موقع ملا ۔ بھی وجہ ے 
کە ان کی علمی استعداد خاصی تھی ۔ وہ فارسی زبان ہے یخوبی واقفیت 
رکھتے تھے اور انھیں فارسی ادب کے مطالعے کا شوق تھا ۔ عربی کی استعداد 
اگرچە فارسی کے براہر نہیں تھی لیکن پھر بھی اس کے متعلق خاصی معلومات 
رکھتے تھے ۔ اس کے علاوہ فلسفہ ء تصوف ؛ طب ء منطق معانی و بیان ہے 
بھی انھیں دلچسبی تھی ۔ 

سرزا خالب کی شخصیت میں ان کی شادی شدہ زندگی کو بھی خاصا 
دخل ہے ۔ ان کی شادی ج۲ ۱ھ مطابق . ہہ ۱ع میں ال ہی بخشی, خاں معروف 
کی بیٹی اسراؤ بیگم سے ہوئی ۔ اس وقت غالب کی عمر تیرہ سال تھی ۔ غالب 
ۓ اس لسبت کے بعد مستقل طور پر دی میں سکونت اختیار کز ی ۔ 

دلی میں غالب کو ادب و شعر کا ماحول ملا ۔ ذواب الٹھی بخش خاں 
معروف خود اچھے شاعر تھے ۔ تصّوف ہے بھی انھیں دلچسپی تھی ۔ غالب 
پر ان کا اثر ہوا ۔ اس کے علاوہ دی کے دوران قیام میں وہ مولانا فضل حق 
خبر آبادی کے زیر اثر بھی آۓ ۔ مولانا فضل حق خیر آبادی اپنے زماۓ کے 
مشہور عالم تھے اور شعر وسخن کا بھی نہایت ستھرا ذوق رکھتے تھے ۔ 
غالب پر ان کی شخصیت کا بھی اثر ہواء اور ان تمام اثرات ے مل کر 


م۳۸ 


غالب کو ے راہ روی سے روکا اور ان کی شخصیت میں ایک سنبھلا ہوا 
انداز پیدا کیا ۔ 

دی کے دوران قیام میں ما ی سشکلات ہمیشہ غالب کے دم کے ساتھ 
رہیں ۔ پنشن بند ہوئی اور اس سلسلے میں انھیں کلکتے کا سفر کرنا پڑا ۔ 
٭+ہہ وع میں وہ دی ہے کلکتے روائہ ہوۓ اور لکھنئو میں سال بھر قیام 
ککرۓ کے بعد کان پور بنارسە پٹدہ اور مرشد آباد ہوۓ؛ ہوۓ ۲۸م ۱ع میں 
دلی واپس آۓ ۔ جہاں تک پنشن کا تعلق ے ؛ کلکتے کے سفر کا کوئی نتیجں 
نہیں نکلا - کیو ں کہ انھیں اس معاملے میں کوئی کامیابی نہیں ہوئی لیکن اس 
سفر سے ایک فائدہ غالب کو ضرور ہوا وہ ید کہ انھیں ختلف مقامات کو 
دیکھنے اور مختلف قسم کے لوگوں ہے ملنے کا موقع ملا اور اس ہے 
ان کی شخصیت میں وسعت نظر کی خصوصیت پیدا ہوئی ۔ 

غالب کی ما ی حالت جب زیادہ خراب ہوئی تو انھوں نے ملازمت 
کرۓ کی ٹھائی ۔ ہمہ ؛ع میں دلی کالج میں ٹارسی کی مدرسی خا ی ہوئی ۔ 
غالب بھی فنس میں سوار ہ وکر اس سلسلے میں پرنسپل ہے ملئے کۓ ۔ 
لیکن کوئی ان کی پذیرائی کو نہیں آیا ۔ اس لیے کہ وہ ملازمت کے لیے 
آۓ تھے ۔ سسٹر اسسن جو ان دنوں د ی کالج کے پرنسبل تھے انھوں ۓ 
اس خیال کا اظہار کیا کە چونکہ مزا حغالب وسمی ملاقات کے لیے نہیں 
آۓء بلکہ ملازست کے لیے آئے ہیںء اس لیے پذیرائی کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا ۔ 
سرزا غالب ے اس پر یہ کہا کہ ”'خیال تھا ملازمت ہے عٹز و وقار میں 
اضافہ ہوکا ۔ یہ نہیں معلوم تھا کہ جو وقار رہا سہا ے؛ اس میں بھی کمی 
آ جاۓ گی ۔ اس لیے اس ملازمت کو مرا دور ہی سے سلام ے “ک اور ید 
۹٦‏ ۹۹۹۳۹" 

اس کے بعد ما ی مشکلات کا سلسلہ برابر جاری ہا ۔ اسی دوران میں 
مزا غالب پر ایک بلاۓ ناگہانی بھی آئی ۔ یعنی وہ مار بازڑی کے الزام 
میں گرفتار کر لیے گئے اور انھیں کچھ عرصے قید خاے میں رہٹا پڑا ۔ 
جھوٹ کر آۓ تو ما ی حالت اور بھی خراب ہوگئی ۔ کل باسٹھ روے مہینے 
کی پنشن میں کیا ہو سکتا تھا ۔ 

جب نیہ ما ی مشکلات انتھا کو پہنچ گئیں ء تو غالب کے لیے سواۓےٌ 
اس کے اور کوئی چارۂ کار نہ رہا کہ وہ قلعے ہے متعلق ہو جائیں ۔ چنانچں 


۱ 


ید تعلق انھوں نے پیدا کیا ۔ لیکن ابتدا میں مستقل ملازمت اختیار نہیں 
کی ۔ کاے گاے قصیدے پڑھ دیتے تھے اور وظیفہ انی ملتا تھا ۔ ذوق 
کے انتقال کے بعد وہ بادشاہ کی غزلیں بھی بناۓ لکے اور اس طرح باقاعدہ 
قلعے ہے منسلک ہو گئے ۔ غدر ہے کچھ عرصہ قبل دربار رام پور عے بھی 
آتھوں ۓ وابستق پیدا کر لی تھی۔-اور وہاں ہے بھی انھں وظیفہ سلتارہا ۔ 

تحدر کا پنکاەہ غالب کے سامنے ہوا ۔ اس ۓ سارے نظام کو درہم 
رہم کر دیا ۔ غالب اس زماۓ میں اپنے مان کے اندرمقید رے ۔اس 
زساۓ میں ان کا قیام ہی ماروں کے محلے میں تھا ۔ جب ہنکامہ زیادہ بڑھا تو 
شریف خانی حکیموں کی حفاظت کے لیے سہاراجد پٹیالہ ۓ کجھ فوجی دستے 
بھچوا دے ۔ اور ان کی وجہ ہے یہ علہ بچ گیا ۔ لیکن الب کو سب کے 
ساتھ بڑی تکلیفیں اٹھانی پڑیں۔ ان کے بھائی سرزا یوسف کا انتقال بھی انھیں 
حالات میں ہوا۔-غالب ۓ غدر کے مفصل حالات اپنی کتاب 'دستنبو“ میں 
لکھے ہیں ۔ 

٠‏ لب کی پندن بھی بند کر دی گئی ۔ کمونکہ ان ہر 
بھی انگریزوں کو شبہ تھا ۔ لیکن ۵۹ہ رع میں پھر پنثن جاری کر دی 
گئی ۔ غدر کے بعد دربار رام پور سے ان کے تعلقات بہت بڑھ گۓے اور وہاں 
ان کی آمد و رفت برابر جاری رہی ۔ غالب نے وہاں کچھ عرصہ قیام بھی 
کیا ۔ وظیفہ بھی وہاں سے ملتا رہا ۔ 

غاب کی وفات ۹۹ہ ۱ع میں ہوئی ۔ 

یں حالات اس حقیقت کو واضح کرے ہیں کہ غالب کی زندگی ایک 
کشمکش کی کہانی ے۔-زندی ان کا ساتھ نہ دے سکیى لیکن انھوں ۓ 
ہمیشہ زندی کا ساتھ دیا ۔ وہ زندگی کے حالات سے خوش نہیں تھے لیکن 
اسے بسر کرنا جانتے تھے ۔ چنانجہ ان کی زندیق کے تمام حالات ہے اس بات 
کا اندازہ ہوتا ے کہ انھوں ۓ زندی اور اس کے بدلتے ہوۓ حالات نے 
بڑی حد تک مطابقت پیدا کرۓ کی کونٹش ی ے ۔ ان حالات کو سمجھا 
بھی ے اور ان کو سمجھ کر برتا بھی ے ۔ وہ زندق کے گہرے نبتاض 
تو اس کے پر پہلو پر ان کی نظر گہرائی کے ساتھ پڑتی تھی اور وہ اس 
میں نئے پہلو نکالتے بھی تھے۔ ان کے مزاج میں گہرائی کے ساتھ جدتپسندی 
بھی شامل تھی ۔ حرکٹ اور ععل کی خصوصیات بھی ان یىی شخصیت میں 


بکرس 


خاصی نمایاں تھیں ۔ کسی چنز کا نہ ہوتا انھیں اداس اور غمگین ضرور کر 
دیتا تھا لیکن وہ اس کے حاصل کرے میں تھک کر نہیں بیٹھ جاۓ تھے ۔ 
اس کو حاصل کرتۓ کی دھن میں لگے رہتے تھے ۔ 

غالب نۓ ایک اسبرانہ ماحول میں پرورش بائی ۔ اس لیے اس امبرانہ 
ماحول یک خصوصیات ان کی شخصیت میں بھی اینی جھالک دکھاتی ہیں ۔ اس 
امیرانه ماحول کے افراد میں برتری کا احساس تھاء جس کی حدیں خود پرسی 
7 ما تر ہیں "یں احماس خود رس غالت کی کنا 
انخطاط و زوال کے زژماۓ میں یں احساس اس طبقے کے افراد میں کچھ اور بھی 
بڑھ جاتا ے ۔ یا یو ںکہنا چاہ ےکہ افراد اس بڑے ہوئۓ احساس کی 'مائش 
ژیادکرے ہیں ۔ غالب کے یہاں بھی یہ صورت حال ملٍّی ے ۔ غال بکو اینی 
خاندانی برتری کا گہرا احساس تھا ۔ وہ یار بار اس کا اظہار کرتے ہیں 
لیکن یں اظہار غالب ہے بہت کچھ کراتا بھی سے ۔ وہ اس ی مئمائش ہی 
نہیں کرئتۓے ء اس کو صحیح ثابت ککرتے کے لیے عمل بھی کرتۓ ہیں ۔ ھی 
اس ماحول میں پرورش پاۓ کا ایک اچھا پہلو ے ۔ ور اس ماحول ہے 
انھیں بہت سی ایسی باتیں بھی ملی ہیں ؛ جن کو کسی حال میں بھی 
مستحسن نہںی کہا جا سکتا ۔ 

امیرانہ ماحول میں پرورش پاۓ کے باوجود یں حرکت اور عمل ک 
خصوصیات ء جو غالب کی شخصیت میں ملتی ہیں اور جن کا مظاہرہ برابر 
انی ژندگی میں ہوتا رہا ے؛ اس میں اس عام فضا کو بھی دخل ے؛ جو 
ان دنوں ہندوستان اور خصوصاً دلی میں مولانا سید احمد بریلوی کی تحریک 
جہاد ۓ پیدا کر دی تھی ۔ غالب اس تحریک کے ساتھ نہیں تھے ۔ وہ تو 
مولانا فضل حق غیر آبادی کے ہم سشرب اور ہم نوا تھے ء جن کو مولانا 
سید احمد بریلوی ہے نظریاتی اختلاف تھا ۔ لیکن غبر شعوری طور پریں 
علم و عمل کی فضا ان پر اثر انداز ہوئی ۔ ان کی شخصیت میں حرکت اور 
عمل کی جو خصوصیت مانی ے ء وہ اصسی اثر کا نتیجەہ ے۔ 

غالب کا زمانہ اگرچہ انحطاط و زوال کا زمائه تھا لیکن یں انحطاط و 
زوال میر و سودا کے زساۓ کے انحطاط و زوال سے ختاف ے ۔ غالب کے 
ژماۓ میں انخحطاطی کیفیت تھی لیکن انگریزوں کے حکمران ہو جاۓ ہے 


افراتفری باق نہیں رہی تھی ۔ اب نسبتاً زیادہ تسلتط تھا ۔ اس صورت حال 


۸ ۳ 


ۓے اس زسائۓ کی دلی میں ایک علمی فضا بھی پیدا کر دی تھی ۔ بڑے 
بڑے علإء اور شعراء ان دنوں دلی میں جمع تھے ۔ علإء میں شاہ عبدالعزیڑء 
شاہ اسماعیل شہید ء مولانا سید احمد بریلوی اور مولانا فضل حق خیرآبادی 
ۓے ایک علمی ماحول پیدا کر دیا تھا ۔ مومن ء ذوق اور شیفتہ وغیرہ ۓ 
شعر و ادب کی ایک فضا پیدا کی تھی ۔ غالب اس علمی ماحول سے بھی 
متاثر ہوۓ ۔ علعی مسائل سے ان کی دلچسپی بڑھی اور ختلف علمی وادبی 
مسائل پر گہرائی کے ساتھ غور کرۓ کا شعور ان کے یہاں عام ہوا ۔انھوں 
ۓ ان معاملات میں اجتہادی شان پیدا کی ۔ اجتہاد کے ساتھ جدت اور اپچ 
تو وجود میں آنی ہی چاہے ۔ چنانچہ غالب کے یہاں جدت اور اپچج اسی 
صورت حال کے فتیجے میں پیدا ہوئی ے ۔ 

علم و عمل کے اس ماحول ے غالب کی شخصیت میں شگفتگق اور 
جولانی کی خصوصیات کو بھی پیدا کیا ے ۔ اور اسی شکفتگی اور جولائی 
کا یں اثر ے کہ غالب کے یہاں لطیفہ سنجی بہت 'مایاں نظر آی ے ۔ ان 
کی بات بات میں لطف ملتا ے ۔ غالب فطرتاً بھی بذلہ سنچ اور شگفتہ مزاج 
تھے ۔ ماحول کی اس کیفیت ۓ اس یڈذلہ سنجی اور شگفتہ مزاجی کو کچھ 
اور بھی نکھارا ۔ یہی وج ے کہ غالب کی شخصیت میں اس شگفتگق اور 
جولانی کا رنگ رچا ہوا نظر آتا ے ۔ 

ادیپ اور شاعر کی شخصیت اس کی تخلیقات میں یوری طرح ے نقاب 
ہوٹی ے ۔ غالب پر بھی یں کلیہ صادق آتا ے ۔ ان کی آصانیف ان ک 
شخصیت کی آئینہ دار ہیں ۔ پر جگہ اس شخصیت کی بنیادی خصوصیت کے 
اثرات ان کی نظم و نثر دونوں میں جھلکتے ہیں ۔ نظم میں یہ اثر بالواسط 
طور پر نمایاں ہوتا ے کیوں کہ غالب ۓے غزل کی صتف کو اپنایا ۔ اور 
غزل کی صنف میں بات یراہ راست نہیں کی جا سکتی۔۔۔اس لے ان کی تر 
میں ان کی شخصیت براہ راست اپنا اثر دکھاتی ے ۔ اس شخصیت کے 
نقوش ان کی نثر میں اس قدر ممایاں ہیں کہ ان کو سامے رکھ کر ان ک 
زندگی کے حالات ء ان کے اخلاق و عادات ؛ ان کے افکار و خیالا ت کو بڑی 
خوپںی سے ترتیب دیا چا سکتا ے ۔ 

غالب کی اردو نثر اس اعتبار سے بڑی اہمیت رکھتی ے ۔ ید نثر ان 
خطوط پر مشتمل ےء جو غالب نے وقتاً فوقتاً اپنے ختلف احباب کو لکھے۔ 


ىۓمب۰۶)- 


غالب کی زندگی کا ہر پہلو اور ان کے مزاج کی ہر خصوصیت ان خطوط میں 
موجود ے ۔ یہی وج ے کہ بعض اعتبار ہے یہ خطوط ان ی شاعری کے 
مقابلے میں بھی بلند مرتبہ ہیں ۔ مولانا حالی ۓ ٹھیک لکھا ےکم : ”''سرڑا 
کی عام شہرت جس قدر ان کی آردو نثر کی اشاعت ہے ہوئی ؛ ویسی نظم 
آردو اور فارسی سے نہیں ہوئی ۔ اس کی سب ہے بڑی وجہ یہ ے کہ ان 
خطوں میں غالب چلتے پھرتے ء ہنستے بولتے ء ملتے جلنے ء شاگردوں کے 
کلام پر اصلاح دیتے ء علمی و ادی مبحئوں میں شریک ہوے اور زساۓ کو 
دیکھتے اور سمجھتے ہوۓ نظر آۓ ہیں ۔ 

ان خطوط کے کی مجموعے شائع ہو چکے ہیں ۔ 

خطوط خالب کا پہلا مجموعہ ء 'عود بندی“ کے ام سے شائم ہوا ۔ 
ان کے اردو خطوط کو جمع کرۓ کا خیال سب سے پہلے تاز علی خان 
میرٹھی کو پیدا ہوا ۔ چنانچە انھوں ے چودہری عبدالغفور سرور اور 
خواجە غلام غوث ے خبر کہ توسّط ہے کچھ خطوط جمع کے ۔ ان کے 
ساتھ چند تقریظیں بھی جمع کیں اور ان سب کا مجموعد ”عود ہندی؛ کے 
نام سے مطبع مجتبائی میرٹھ سے ہم وع میں شائع کر دیا ۔ مزا کے خطوط 
کا دوسرا مجموعہ ؟؛اردو معّلی“ کے تام نے ۹۱ع میں شائع ہوا ۔ یہ 
٭آردوئۓ معلڈوا؟ کا پہلا حصلّہ تھا ۔ ۹۹م رع میں مولانا حا ی کی فرمائش پز 
مطیع متبائی سے پہلا اور دوسرا حصہ یک جا کرکے شائع کیا گیا ۔ ایک اور 
جموعب ”کاقیب غالب“ کے نام ہے امتیاز علی خاں صاحب عرشی ناظم 
کتب خائہٴ رام پور ۓے ےو ؛ع میں شائع کیا ۔ مکاتیب غالب“ میں سرزا 
کے وہ خطوط ہیںء جو انھوں ۓ والیان رام پور کو لکھے تھے ۔ مرزا کے 
خطوط کا ایک اور جموعہ ”نادرات غالبٴ کے نام سے و۹۹ ۱ع میں بھی شائع 
ہوا ے ۔ اس میں آفاق حسین صاحب دہلوی ۓ وہ خطوط جم عکےہیں ء جو 
غالب کے منشی نبی بخش حتیر اکبر آبادی کے نام لکھے تھے ۔امٹشی 
مہیش پرشاد کو بھی غالب کے ان تمام خطوط کو یکجا کرۓ کا خیال پیدا 
ہد اض انی سے تب ی ہو ہل لت سر عارب کی 
اکیڈمی الہ آباد سے شائع ہوئی ۔ دوسری جلد شائع نہ ہو سک ۔ 

حا ی کے عیال کے مطابق : ”مزا غالب ۵۰ہ ۱ع تک ہمیشہ فارسی 
میں خط و کتابت کرے تھے ۔ مگر سنہ مذ کور میں ج بکہ وہ تارج نویسی 


۸۵ 


کی خدمت ہر مامو ر کے گئے اور ہمد تن ”سہر نیم روز کے لکھنے میں 
مصروف ہ وگئۓے ۔ اس وقت انْ کو یہ ضرورت اُردو میں خط و کتابت کرنی 
پڑی ہوگ ۔ وہ فارسی نٹریں اور اکر خطوط ؛ جن میں قوت متخیلہ کا عمل 
اور شاعری کا عنصر نظم ہے بھی کسی قدر غالب معلوم ہوتا ے ء مہایت 
کاوش سے لکھتے تھے۔ بس جب ان کی ہعت "سہر نم روز“ ک ترتیب و انشاء 
میں مصروف تھی ضرور ‏ ےکہ اس وقت ان کو فارسی زبان میں خط و کتابت 
کرنی اور وہ بھی اپنٔی طرز خاص میں ء شاق معلوم ہوئی ہوگی ۔ اس لیے 
قیاس کہتا ے کہ اھوں نے غالباً .دع کے بعد ہے اردو زبان میں خط 
لکھۓےشرو عکے ہیں ۔“ لیکن شیخ ید اکرام اور مولانا غلام رسول مہ رکو 
اس ہے اختلاف ے ۔ اکرام صاحب کا خیال ے کہ ”'غالب کے خطوط کی 
نسبت عام طور پر یب کہا جاتا ے کی وہ سب کے سب ہے ٹکالف 
دوستائہ خطوط ہیں اور انھی لکھتے وقت مرزا کو یں سان گان ئی تھا کہ 
کبھی ان کی اشاعت کی نوبت آے گی ۔ وسبر ۵۸ہ ۱ع سے پہلے جو خعاوط 
سرزا ے لکھےء ان کے بارے میں‌تو یہ خیال صحبح ے لیکن بعد کے خطوط 
کے بارے میں تہیں ۔؛ اور اس سلسلے میں انھوں ۓ غالب کے اس خط کا 
ذکر کیا ے جو انھوں ۓ منشی ہرگوپال تفتہ کو لکھا تھا اور جس میں 
اس بات کی وضاحت کی تھ یکہ : ”رقعات کے جچھاےيی جانۓ میں ہہاری خوشی 
نہیں ے ۔ لڑکوں کی سی ضد ئەکرو ۔ اور اگر تمھاری اسی میں خوشی ے؟ 
تو مجھ ہے نہ پوچھو ۔ تم کو اختیار ے ۔'' اکرام صاحب نے اس خط کی 
روشنی میں یں خیال قائح کیا ے کہای ”اس کے بعد جو رقعات مزا ےۓے 
لکھےہوں گے؛ ان کی اشاع ت کو وہ ضرور ممکن الوقوع سمجھتے ہوں گے۔ اور 
اس وقت ہے پچلے اور بعد کے خطوط میں فرق ے ۔ اس ے بھی ظاہر ہوتا 
ے کم انھوں نے پہلے کی نسبت بعد میں بہت زیادہ رقعات قلم سنبھال کر 
٣١‏ سپھ ٭ ‏ ے > 

۶۶۶۶99۶۷۷۶۷۶٤٦‏ صط ولانا اف کی راۓ ے اختلاف کرۓ 
ہوۓ لکھا ے ء ”'مجھے اس راۓ ہے اتفاق نہیں اس ل ےکہ اول ”ہر نم روز 
کوئی بڑ یکتاب نہیں؛ جس کی ترتیب میں غالب کے بیشتر حصہ صرف ہوتا 
ہوکا ۔ یه کتاب انھوں ۓ کم از کم دو برس میں مرتب کی ۔موجودہ 
مطبوعب صورت میں اس کے کل ہوم صفحے ہیں ۔ اس ہے ظاہر ے کہ 


کرت 


باعتار اوسط وہ سال بھر ہیں زیادہ ہے زیادہ بچپن ساٹھ صفحات لکھتے رے ۔ 
اور یہ غالب جیسے قادرالکلام اور مشاق نثر نکار کے لیے کوئی بہت بڑا کام 
نہیں تھا ء جس کی تکمیل کے سلسلے میں انھیں فارسی غط و کتابت ترک 
کر پڑی ہو ۔ ہارا خیال بھی ے کہ غالب ۵۰م اع سے قبل اردو خط و 
کتابت کر چکے تھے لیکن چونکی اس زماۓے میں آردو نثر کو اپل علم 
چنداں وقیع نہیں سمجھتے تھے ء اس لے وہ خط محفوظ ئہ رہ سکے ۔ بعد میں 
جیسے جسے آردو کا رواج بڑھتا گیا اور فارسی کا تداول کم ہوتا گیاء 
غالب فارسی کے بجاۓ زیادہ تر اُردو میں خط لکھتے رے ۔““ 
ان میں سےکون سا خیال صحیح ےء ہمیں اس ہے محث نہیں ۔ ہمیں تو 
یں دیکھنا ے کہ ٥۳۷۷۷۷۷۷۹۷۹۹ھ۹۷۹و٘و)‏ دع کے بعد تو 
مستقل طور پر ُردو خط و کتابت کی ۔ لیکن ان خطوط کو چھپواۓ کا خیال 
ان کے دل میں کبھی بھی پیدا نہیں ہوا ۔ بلکہ جن احباب نۓ ان کو چھاپنے 
کی کوشش کی ء غالب سے انھیں منع کیا ۔ منشی شیو ترائن پہلے شخص ہیں 
جنھوں ۓ غالب کے خطوط شائعم کرتۓ کی ,کوشش کی اور اس سلسلے میں 
ان ہے اجازت مان ۔ اس کے جواب میں غالب نے لکھا : 
”'اردو خطوط جو آپ چھاپا چاہتے ہیں یہ بھی ژائد بات ے؛ کوئی 
وقعد ایسا ہوکا جو میں ۓ قلم سنبھال کر اور دل لکا کر لکھا ہوکا ورنہ 
صرف تحریر سرسری ے ۔ اس کی شہرت میری سخنوری کے مناق سے ۔ 
اس سے قطع نظر کیا ضرور ےکہ ہارے آپس کے معاملات اوروں پر 
ظاہر ہوں ۔ خلاصمب یں کہ اس کا چھاپنا میرے خلاف طیع ے ۔کک 
لیکن بعض دوسرے خطوط سے ظاہر ہوتا ے کہ بعد میں وہ ان کو 
چھبواۓ کے لے تیار ہو گۓے تھے اور جب انھیں یقین ہو گیا تھا کہ 
خطوط شائع ہوں گر تو وہ خطوط دل لکا کر اور قلم سنبھال کر لکھنے لگے 
تھے ۔ لیکن اس خیال تۓے ان کے خطوط کو ان غصوصیات سے نحروم نہیں 
رکھا جو نجی خطوط میں پائی جاتی ہیں ۔ یعنی ہے تکلی اور ے بای ۔ وج اس 
کی یہ سے کم غالب کی شخصیت میں دو رت نہیں تھی ۔ ان کی شخصیت 
میں ایک خلوص تھا ۔ ایک صداقت تھی ؛ ایک ے ثکلفی تھی ء ایک 
ے باک کی تھی ء ایک برجسٹگی تھی چنانیں یں خصوصیات ان خطوں میں بھی 
0۹۹۹۹۹٦٦۹٦ 7‏ ۔ لیکن جن کو لکھتے وقت یہ خیال ان کے 
پیش نظر تھا کہ وہ چھپیں گے ضرور ! 


۳ ۸ 


غالپب تم خطوط کی یہ بنیادی اور سب عے اہم خصوصیت ہے کہ 
ان میں ے پتناہ خلوص اور ے اندازہ صداقت ہے ۔ وہ ایک اییے احات کک 
قلم سے تکلے ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ء جو کسی بات کو چھپا نہیں سکتا تھا ۔ 
جس میں مبالغہ آرائی نام کو نہیں تھی ۔ تکلف جسے چھو بھی نہیں گیا تھا ۔ 
تصنع ہے جس کو کوئی دلچسپی نہیں تھی ۔ یہی وجہ ے کہ ان خطوط 
میں ایک مانوس فضا ملتی ے ء ایک دلکش ماحول نظر آتا ے اور غالب 
یۓے جو باتیں کی ہیں ء وہ کسی نہ کسی نسبت سے ہمیں اپتی باتیں معلوم 
ہوتی ہیں ۔ جن خیالات کا اظہار کیا ے ٤‏ وہ اپنے خیالات نظر ے2 ہے۔ 
ماحول ی جو تصویریں بھی پیش کی ہیں ء وہ ابی تصویریں دکھائی دیتی ہیں ۔ 
وج اس کی یں ے کہ غالب جن لوگوں کو خطوط لکھتے ہیں ء ان سے اس 
درجہ قریب ہو جاتے ہیں اور ان کی شخصیت میں اس درجد گھل مل جاے 
ہیں کہ ان کی یہ بات دلوں کو بہت بھاتی ے اور ہر شخص ان ہے اتنا 
قریب ہو جاتا ے کہ اس آئینے میں ہے ابی صورت نظر آےۓ لی ے ۔ 

خطوط غالب کے موضوعات متنوع اور ختلف ہیں ۔ ان خطوں میں ان 
کی شخصیت سے سعلق عام باتیں وجود ہیں ۔ پیدائش کے وقت سے لے کر 
وفات تک کے واقعات کا ان خطوں ہے اندازہ ہوتا ے ۔ مین کے حالات ء 
تنعل و ٹربیت ء شادی اور اس کے اثرات ء احباب از او ا اف 
اور پریشانیاں اور پھر اس سلسلے میں دور دراز علاقوں کا سفرء پنشن اور 
اس کی ساری تفصیل ء دلی کی حالت ء قید کا واقعب ء غدر اور اس کے مفصل 
٤‏ و ات 'ہر ان خطوط ےے روشنی پڑق ے ۔ لیکن ان 
٤ى‏ متفصیل ہی ان خطوط میں درج نہیں ےء غالب نۓ ان سب 
پر روشنی ڈالتے ہونۓء اپنے ذہنی رجحان اور افتاد طی ع کو بھی سامنے رکھا 
ے ۔ ہر چیز کے بارے میں وہ ایک صائب راۓ رکھتے ہیں اور اسی کا 
اظہار ان خطوط ے ہوتا ے ۔ ہی وجە ے کہ غالب ی شخصیت اور ان 
کا نظریہٴ حیات ء ان خطوط میں پوری طرح ے نتاب سے ۔ 

غالب کے ان خطوط سے اس زماۓ کے سیاسی ء معاشرتی اور معاشی 
ماحول کی بھی وضاحت ہوتی ہے ۔ ائیسویں صدی کی دی میں لوگ کس طرح 
رہتے تھے؟ ان کے آداب اور طور طریقے کیا تھے؟ ان کی ااجھنیں اور پریشانیاں 
کس قسم کی تھیں ؟ پرانی روایات کے ساتھ سانھ نی روایات کا اثر معاشرت 


۸م 


پر کس طرح چھاۓ لکا تھا ؟ افراد زندکی کے بارے میں کیا سوچتے تھے ؟ 
ماحول ۓ انھیں کس طرح اسیر کر لیا تھا ؟ مختلف طبقوں اور فرقوں کے 
تعلقات آپس میں کیسے تھے ؟ ان کا نظریم* حیات کیا تھا ؟ معاشی بد حال ی 
اخلاق کو کس طرح بگاڑ رہی تھی ؟۔--ے عملی ےۓ کس طرح معاشرت میں 
ج 5500۷۸ و کی ضے ما جات و کی 
تھی ؟--لوگ کس طرح ایک دوسرے ہے ہلتے تھے ؟ درباروں کی حالت 
کیا تھی؟--دریاروں ۓ زندگی کو کس طرح بگاڑا تھا ؟ مغلوں کی کمزوری 
اور انگریزوں کے بڑھتے ہوۓ اقتدار ے کیا صورت پیدا کی تھی ؟ سیاسی 
تبدیلیوں ے معاشی؛ معاضری زندگی ک وکن راہوں پر لا کر کھڑا کر دیا تھا؟ 
کون ہے حالات اور افکار و خیالات زندکی کو نئے ساغچوں میں ڈھال رے 
تھے؟۔۔۔۔ کون سی علمیء ادی اور سیاسی تحریکیں تھیں جن کا ائر زند اور 
معاشرت پر ہو رہا تھا ؟۔-کون ے اد میاحث تھے ء جن کا ان دنوں 
چرچا تھا ؟۔-شاعرائنہ ماحول کی کیا خصوصیات تھیں ؟ کون کون ہے 
شاعر تھے ء جن کا اثر ماحول قبول کر رہا تھا ؟-۔-یں اور اسی طرح کے 
سیکڑوں معاملات و مسائل ہیںە جن کی صحیح تصویریںء غالب کے یہ خطوط 
پیش کرۓ ہیں ۔ 

یہ خطوط جس انداز ے لکھے گۓ ہیں ء اس کو بھی غعاصی اہمیت 
حاصل ہے ۔ ات خطوط سے اردو میں عطوط نویسی کا ایک نیا مغبار تام 
ہوتا ے اور ایک اچھوے طرزکی ابتدا ہوی سے ۔ مولانا حا ی ۓ لکھا 
ےکم : ”مزا کی اردو خط و کتایت کا طریقد یالواقعم سب سے پرالا ے۔ 
نہ مزا سے پہلے کسی نے خط و کتابت میں یہ رنک اختیار کیا اور نه ان 
کے بعد کسی سے بوری پوری تقلید ہوسکی ۔؟؛ اور یه خیال بالکل صحیح ے ۔ 
کیو ںکەه جس وقت مرڑزا غالب ۓ یہ خطوط لکھے ہیں ء اس وقت عام طور 
پر فارسی میں خطوط لکھے جاۓ تھے ۔ اردو بولنے کا رواج عام تھا لیکن 
لکھے کی زبان فارسی تھی ۔ فارسی میں جو خطوط لکھے جاۓ تھے ء وہ 
رقعات بیدل؟ اور 'انشاۓ مادھو رام“ کو معیار پتا کر لکھے جائے تھے ۔ 
اس لیے فارسی خطوط نویسی میں کسی ہمایاں تبدیلی کی توقع کم تھی ۔ 
مزا ے نہ صرف فارسی میں خطوط لکھنے کی روایت کو توڑا ء یلک اردو 
خطوط کو نے اور نرالے انداز ے بھی آھتا کیا ۔ غالب کی بڑانی کا راز 
اسی میں مضمر ے ۔ 


۸)۹ 


غالب کے زماۓ میں خطوط نویسی کا جو معیار تھاء اس میں القاب و 
آداب کو خاص اہعیت دی جائی تا ۔ خط کا ایک اچھا خاصا حصثہء القاب 
و آداب پر مشتمل ہوتا تھا ۔ لیکن یہ بڑے بڑے اور لمے لعے القاب و 
آداب ے مقصد معلوم بے تھے اور ان کو استعمال کرنۓ کے لیے خاصی 
9۵۷س الب اس کو چھوڑا اور ایک زیاد,نطری 
اور زیادہ حقیقی طریقہ اختیار کیا ۔ بقول حا ی ۔ٍ انھوں ےۓ القاب و آداب 
کا پرانا اور فرسودہ طریقہ تد بہت سی باتیں جس کو ستوسلین ے لوازم 
نامہ نکاری میں ہے قرار دے رکھا تھا مگر درحقیقت فضول اور دور ازکار 
تھیں اڑا دیں - وہ خط کو کبھی میاں ء کبھی برخور دار ء کبھی بھائی ء 
کبھی سہاراج ء کبھی کسی اور مناسب لفظ سے آغاز کرتے ہیں ۔ اس ےہ 
بعد مطلب لکھتۓے ہیں اور اکثر بغیر اس قسم کے الفاظ کے سرے ہی سے 
مدعا لکھنا شروع کر دیتے ہیں؟'۔۔ لیکن اس کا یہ مطلب نہیں ے کہ انھوں 
ا "و داب کو خارج کر دیا ے ۔ ایسا نہیں 
ے ۔ وہ القاب کہہیں کہیں استعال ضرور کرتۓ ہیں لیکن وہاں جہاں 
٥٦‏ "مد چارہ نہیں ہوتا ۔ 

غالب ۓ ان القاب و آداب کو مرتیے کی مۂ'سبت ے استعال کیاے۔ 
بلک بی خیال القاب و آداب کے استعبال کرئۓ کا باعث بٹا ے ۔ جب وہ 
ایتے ہے بڑے کو خط لکھتے ہیں تو القاب و آداب ضرور استعمال کرتے ہیں۔ 
مثلا نوابان رام پور کے خطوط کو انھوں ۓ ہمیشہ ٭حضرت ولی نعمتآیہٴ 
رحمت سلامت“ ہے شروع کیا ے اور نواب میر غلام بابا خان کو 
”'جمیل المناقب عمیم الاحسان““ لکھ کر حاطب کیا ے ۔ تک ویسے ان 
کا عام انداز یہی ے کہ بغعر کسی القاب کے خط شروع کر دح بد 
جہرحال اس ے یہ اندازہ ہوتا رے کہ غالب نے روایتّی القاب و آداب کے 
007 2: ا اور جو القاب و آداب ١‏ ستعمال کے ء ان میں کچھ 
جدتیں پیدا کیں اور اسی وجہ سے ان کے القاب و آداب بذات خود بھی 
دلچمپ بن گئۓے ۔ 

القاب و آداب کو زیادہ اہمیت نہ دینے کی وجہ یں ے کہ غااب خط 
لکھنے کو بات کرے کے مترادف سمجھنے تھے ۔ چناتچد کئی جگہ انھوں 
ے اس کا اظہار بھی کیا ے ۔ ایک جگد لکھتے ہیں : ”پیر و مرشد ! یہ 


۰ 


خط لکھنا نہیں ےء باتی ںکرنی ہیں ۔ اور یھی سیب ےکہ میں القاب و آداب 
نہیں لکھتا ۔ ““ ۔۔۔ایک اور جگہ اسی خیال کا اظہار اس طرح کیا ے : 
”ڑا صاحب ! میں سے وہ انداز تحریر اجاد کیا ے کہ سراسلے کو مکالمه 
بنا دیا ے ۔ ہزار کوس ہے بزبان قلم باتیں کیا کرو ۔ ہجر میں وصال کے 
سڑے لیا کرو ۔ کیا تی ۓ مچھ ہے بات کرۓ کی قسم کھا ی ے ۔ اتتا تو 
کہ وکہ ی کیا بات تمھارے جی میں آئی ے ۔؛کاور یہ بات کرۓ کا انداز 
انھوں ۓ اپنے غطوط میں شعوری طور پر پیدا کیا ے ۔ بھی وج ے کہ 
ان کے خطوط میں بات کرۓ کی ایک فضا ملتی ے ۔ ایسا حسوس ہوتا ے 
کہ مکتوب الیںد ان کے سامنے موجود ے اور غالب اس کے سام بیٹھے 
ہوۓ باتیں کر رے ہیں ۔ یہ باتیں کرتۓ کی فضا غالب کے خطوط کی سب 
ے تمایاں خصوصیت ے ۔ 

جدت اور ایچکویا غالب کی گھڑٹی میں پڑی تھی ۔ اس کا اظہار ان 
کے عطوط میں جگہ جگہ ہوتا ے ۔ خصوصاً خطوط شرو عکرۓ میں انھوں 
ے بڑی جدتوں ہے کام لیا ے ۔ ہر خط کے آغاز میں ایک ڈرامائی کیفیت 
نظر آق ے بلکہ جہاں القاب و آداب نہیں ہوتا ء اور جماں وہ براہء راست 
مکتوب الی کو خاطب نہیں کرے ؛ وہاں یں خصوصیت کچھ اور بھی 'عایاں 
ہوٹی سے ۔ مثلاٌ یوسف مرڑا کے تام ایک خط کو اس طرح شروع کرے 
ہیں: ” کوئی ے ڈرا یوسف سرڑا کو بلائیو ۔ لو صاحب بے کت 
میں ۓے خط تم کو بھیجا ے مگر بمھارے ایک سوال کا جواب وہ گیا 2 
ساسی طرح میر سہدی کو ایک خط میں لکھنا چاہتے ہیں کہ میرن صاحب 
آۓ اور ا ہے یہ باتیں ہوئیں ۔ اس کو اس طرح ضروع کرے ہیں : اے 
میرن صاحب ! السلام و علیکم ۔ حضرت ! آداب ء کہو صاحب آج اجازت 
ہے میر سہدی کے خط کا جواب لکھنے کی ؟ حضور میں کیا منع کرتا ہوں ۔ 
مگر میں انھیں اپنے ہر خط میں‌آپ کی طرف ے دعا لکھ دیتا ہوں ۔ پھر آپ 
کیوں تکلیف کریں ۔ نہیں میرن صاحب ! اس کے خط کو آئۓ ہوۓ بہت 
دن ہوۓ ہیں ۔ وہ خفا ہوا ہوکا۔ جواب لکھنا ضرور ے ۔ حضرت ! وہ آپ 
کے فرزند ہیں ؛ آپ ہے کیا خفقا ہوں گے ۔ بھائی آخر کوئی وجب تو بتلاؤ 
کہ تم مجھے خط لکھے ہے کیوں باز رکھنے ہو ؟ سیحان اللہ ! اے لو 
حضرث ٢!‏ _ خط نہیں لکھے اور مجھے فرماۓ ہی ںکہ تو باز رکھتا ے ۔ 


٣۹۹ 


اچھا تم باز نہ رکھتے مگر یہ کہو تم کیوں نہیں چاہتے کہ میں میرسہدی 
کو غط لکھوں ۔ کیا عرض کروں ؟ سچ نو یە ے کہ جب آپ کا خط 
جاتا اور پڑہا جاتا تو میں سنتا اور حظ اٹھاتا ۔ اب جو میں وہاں نہیں ہوں 
تو نہیں چاہتا کہ آپ کا خط جاوے ۔ میں اب پنج شنب کو روانہ ہوتا ہوں۔ 
میری روانی کے تین دن بعد آپ خط شوق ہے لکھےکا ۔ میاں ! بیٹھو ہوش 
کی خبر لو ۔ تمھارے جانۓ نہ جاۓ ہے حھے کیا علاقہ ۔ میں بوڑھا آدمی 
بھولا آدمیء تمھاری باتوں میں آ گیا اور آج تک !ہے غط نہ لکھا ۔ لاحول 
و لا قوۃ؟'؛- اور اس تمہید کے بعد جو باتیں لکھٹی چاہتے ہیں لکھتے ہیں 
اس خط کی اصل خوبی اس کے ڈراماٹی انداز میں ے ۔ اس ڈرامائی انداز نے 
غالب کے خطوط بھرے پڑے ہیں ۔ 

غالب کے مزاج میں بلا کی شوخی اور شگفتگی تھی ۔ بات میں بات 
پیدا کرنا وہ خوب جاتتے تھے ۔ یلکہ بغیں شوخی اور شگفتی کے وہ بات 
کر ہی نہیں سکتے تھے ۔مولانا حا یی ۓٗ لکھا ‏ ۓےکہ : ”موا ی طبیعت میں 
شوخی ایسی بھری تھی ء جیسے ستار کے تار میں سر بھرے ہوے ہیں اور 
قوت متخیلہ جو شاعری اور ظرافت کی خلاق ے ء اس کو مرزا کے دماغ 
کے ساتھ وہی ٹسبت تھی ء جو قوت پرواز کو طائر کے ساتھ “ ۔- یه 
شوخی اور شگفتی یىی خصوصیات ان کے خطوط میں سب سے زیادہ "مایاں 
ہیں ۔ لیکن پر جگہ اس شوخی اور شکگفتگی ہے کوئی نہ کوئی ٹکتە پیدا ہوتا 
ے اور اسی طرح انی یں شوخی اور شکفتق؛ ان کے خطوط میں لطیفہ سنجی 
کی خصوصیت پیدا کر دیتی ے ۔ لیکن غالب کی بڑائی اس میں ے کہ اس 
لطیق سنجی میں بھی وہ حفظ اتب کا خیال رکھتے ہیں اور ان خطوط میں 
لطیف ستجی ہے جو مزاح پیدا ہوتا ے ء اس میں بڑی لطافت ہوئی سے ۔ 
ایک دوست کو خط لکھتے ہوۓ ان کی لڑک کو جو بین میں مرزا کے 
سامنے آتی تھی اور اب جوان ہو گبٔی ے ء اس طرح تخاطب کرے ہیں : 

”٭کیوں بوئی ! اگر ہم کول آئے بھی تو تم کو کیو ں کو دیکھیں گے ؟ 
کیا بمھارے ملک میں بھتیجیاں چچا ہے پردہ کرق ہیں ؟؛ 

ایک اور دوسٹ کو رمضان کے بارے میں لکھا سے : 

”دھوپ ہت تیز ے ۔ روزہ رکھتا ہوں ۔ مگر روزے کو ہہلاتا 


رہتا ہوں ۔ کبھی پانی بی لیا ۔ کبھی حقہ پی لیا -۔ کبھی کوئی ٹکڑا 


۳۳ 


روٹی کا کھا لیا۔ یہاں کے لوگ عجیب قسم کا فہم رکھتے ہیں ۔ میں 
تو روزہ بہلاتا ہوں اور یہ صاحب فرماے ہیں کہ تو روزہ نہ رکھتا۔ 
ید نہیں سمجھتے کہ روزہ نہ رکھنا اور چیڑ اور روزہ بہلاا اور بات 


سہزا حاتم علی بیگ مہ رکو ایک تعزیتی خط اس انداز میں لکھتے ہیں : 
”سزا صاحب ہم کو یہ باتیں پسند نہیں ۔ پینسٹھ برس کی عمر 
ے ۔ پچاس برس برس عالم ونگ و بو ی سیر کی ۔ ایتداۓ شہاب میں 
ایک مرئمد کاسل نے نصیحت کی کہ ہم کو زہد و ورع منظور نہیں ۔ 
ہم ماخ فسق و فجور نہیں ء پیو کھاؤ مزے اڑاؤ ۔ مکر یاد رے کہ 
.صری کی مکھی بئوء شہد کی مکھی ند بٹتو ۔ سو مرا اس نصیحت 
پر عمل رہا ہے کسی کے مرئنےۓ کا حم وہ کرے جو آپ ند صرے ۔ 
کیسی اشک فشاى ؟ کہاں کی مرثیه خوانی ؟ آزادی کا شکر جا لاؤ ۔ 
غم نه کھاؤ ء اگر ایسے ہی اپ یکرفتاری سے خوش ہو نو چناں جان 
نہ سہی منٹّا جان سہی ۔ میں جب بہشت کک تصو رکرتا ہوں اور سوچتا 
ہوں کہ اگر مغفرت ہوکئی اور ایک قصر ملا اور حور ملیى اقاىت 
جاودانی ہے ۔ اور اسی نیک بخت کے ساتھ زندگنی ے۔ اس 3ۃصور ہے 
جی گھبراتا ے اور کلیجا من کو آتا ے ۔ ہے ے وہ حور اجیرن 
ہو جاۓ ی۔ دوہی زمےدیںکاخ اور وہی طوبیل کی ایک شاخ ۔ چشم بد دور 
وہی ایک حور ۔ بھائی ہوش میں آؤ کہی اور دل لکاؤ۔)“ 
ایک اور خط میں اس سوضوع پر یوں قلم اُٹھاۓ ہیں : 
”عاشق کی تمود یہ ے کہ مجنوں کی ہم طرحی نصیب ہو ۔ یلیل 
اس کے سامنے سی تھی ۔ تمھاری عبویہ تمھارے سامنے سی ۔ بلکہ 
تم اس ے بڑھ کر ہوئۓ کہ لیلول اپنے گھر میں اور تھاری معشوقہ 
ممارے گھریں ہی ۔ بی ری وو کت ریت 
سرے ہیں ء ا سکو مار رکھتے ہیں ۔ میں بھی مغل بچہ ہوں ۔ عمر بھر 
میں ایک کو میں ے بھی مار رکھا ے ۔ خدا ان دونوں کو بخشے 
اور ہم تم دونوں کو بھی زخم دوست کھاۓ ہوۓ مغفرت کرے ۔ٴٴ 
ان خطوط میں جو شوخی اور شگفتی ے وہ سزا ح کو پیدا کرق ے؛ 
اور لات اس م راج ای ے0 ۷ج کال کک 


لی 


تفریت ناڑک موقع پر بھی وہ مزاح کو بیدا کرےۓ ہیں اور اس لطافت کو 
برقرار رکھتے ہیں ۔ تعزیت کے ایسے ناک سوضوع پر غط لکھتے ہوۓ بھی 
آنھوں نے اپنے اس خصوص رنگ کو قائم کر رکھا ہے ۔ یہی وج ے کہ 
یں غطوط دلوں میں گھر کر لیتے ہیں اور ان کا لطیف انداز ظرافت روح میں 
پالیدگی پیدا کرتا سے ۔ 
غالب کے فکر و خیال ى پرواز بہت اونجی تھی ۔ وادی خیال کو 
مستائه وار طے کرنا ء ان کا حبوب مشغلہ تھا ۔ لیکن وہ زند یکو بہت ةریبی 
ہے دیکھتے بھی تھے ۔ اس کی گہرائیوں تک پہنچنا اور اصل حقیقت کو 
معلوم کرناء ان کی شخصیت کا جزو تھا ۔ لیکن مشاہدۂ حق کک گفتگو ؛ وہ 
بادہ و ساغر کے بغیر نہیں کر سکتے تھے ۔ یم خصوصیت ان کے خطوط میں 
بھی مایاں ے ۔ ان میں جگە جگہ تخیل کی بلند پروازی نظر آنی ے اور 
یل کی اس بلاد پروازی کے سہارے وه زندگ کے بتنیادی حقائق تک 
پہنچتے ہیں ۔ لیکن ان حقائق کو بادہ و ساغر کے روپ میں پیش کرے ہیں ۔ 
اتا ات پر ان کے غطوط میں حد درجہ شاعراند انداز پید! ہو جاتا ے ۔ 
مثال کے طور پر اس خط کو دیکھے جس میں انھوں ے ابی زندی کے 
مد و جڈذر کو پیش کیا ے اور خانہ داری کے موضوع پر روشنی ڈا ی ے ۔ 
لکھے ہیں : 
”سٹو ! عالم دو ہیں ایک عالم ارواح اور ایک عالم آب وگکل ۔ 
حا کم ان دونوں عالموں کا وہ ے ء جو خود فرماتا ے : ”لمن الملک 
الیوم؟' اور پھر آپ ہی جواب دیتا ے ''للہ الواحد القھار ۔“' پر چند 
قاعدۂ عام یہ ے کہ آب و گل کے جرم عالم ارواح میں سزا باۓ ہیں ۔ 
لیکن یوں بھی ہوا کم عالم ارواح کے گنہکارکو دنیا میں بھی جکر سزا 
دیتے ہیں ۔ چنانچہ میں آٹیویں رجب ہ۰ ٥١‏ میں روبکاری کے واسطے 
بھیجا گیا (یعنی پیدا ہوا) ىیرہ پرس حوالاٹ میں رہا ۔ ساتویں رجب 
٥ءء‏ کو میرے واسطے حکم دوام حبیس (یعنی نکاح) صادر ہوا۔ 
ایک بیڑی میرے پاؤں میں ڈال دی اور د ی شہ رکو زندان مقررکیا ۔ 
اوو بجھے اس زندان میں ڈال دیا ۔ فکر نظم و نث رکو سشقت ٹھہرایا ۔ 
برسوں کے بعد جب چیل خاۓ ہے بھاگا ہ تین بلاد شرقید میں پھرتا۔ 
رہا ۔ پایان کار مجھے کلکتہ ہے پکڑژ لاۓ اور پھر اس مجلس میں بٹھا دیا 


۴۰۴ 


جب دیکھا کہ یہ قیدی گریز پا ے ء دو ہتھکڑیاں اور بڑھا دیں ۔ 
پاؤں بیڑی سے ٹکار ء ہاتھ ہتھکڑیوں ے زخم دار ء ہشقٹ مقرری اور 
مشکل ہوگئی ۔ طاقت یک قلم زائل ہوگئی؛ ے حیا ہوں ۔ سال گزثت 
بیڑی کو زاویہٴ زنداں میں جھوڑا ء مع دونوں ہتھکڑیوں کے بھا گا۔ 
میرٹھ ء مراد آباد ہوتا ہوا ء رام پور پہنچا ۔ کچھ دن کم دو مہینے 
وہاں رہا تھا کہ پھر پکڑا آیا ۔ اب عہد کیا کہ بھر ئہ بھاگوں کا ۔ 
بھاگوں کیا بھاگنے کی طاقت بھی تو نہ رہی ۔ حکم رہائی دیکھے کہ 
کب صادر ہو ؟ ایک ضعیف سا احتال ے کہ اس ماہ ذی الحجد میں 
چھوٹ جاؤں ۔ ہر تقدیر بعد رہائی کے تو آدمی سواۓ اپنے گھر کے 
اور کہیں نہیں جاتا۔ میں بھی بعد نجات سیدھا عالم ارواح کو 
چلا جاؤں کا _٤؛‏ 
یا پھر یہ غط جس میں ابنے آخری وقت کی حالت کا بیان اور زندگی 
کی ے ثباق کا تذکرہ ے : 
”ناتوانی زور پر ےء پڑھاے نے نما کر دیا ہے ۔ صعف : کابلی ء 
سسی ؛ ؛ ران جا کی راؤن نے اک دک ۔ بڑا سفر 
دور و دراز در بیس ے ۔ زاد راہ موجود نہیں ۔ خا ی ہاتھ جاتا ہوں 
اگر نا پرسیدہ بخشی دیا تو خیر- اگر باز پرس ہوئی تو سقر مقر ے اور 
ہاویہ زاویں ےک 
اس سے ید حقیقت واضح ہوق ے کہ غالب کے یل کی پرواز بہت 
بلند تھی ء اور اس تخیل کی پرواز کے ذریعے ان کے انداز تمثیل نکاری کی 
خصوصیت بھی پیدا ہو جاتی تھی ۔ جیسے کہ ان خطوط میں موجود ے اور 
ی۔ہ کہ وہ زندی کا شعور رکھتے تھے ۔ زندیق کے بنیادی حقائق پر ان کی 
نظر رہتی تھی ۔ لیکن وہ اسکو بڑے ہی دلکش انداز میں پیش کرتے تھے۔ 
غالب کی زندگی کی تصویر اس بیان ہے جب آبھرکر سامنے آتی ے ؛ اس کی 
سال دی اور تی مر سہے ‏ عا ا سر رک بج دو 
خطوط میں اکثر جگکہ اس خصوصیت کے اثرات جھلکتے ہیں ۔ اور اسی کا 
ات تا ادا عود یں کسر ہے کت 
ہوتا ے اور ایک رچی ہوئی کینیت ت نظر آیق ے ۔ 
۴ ٗ0 


۴۵ 


ان خطوط ے6 نرکو ایک نیا انداز دیا ے ٢)‏ اس کو نی راہیی دکھائی 
ہیں اور ان راہوں پر اس کو کامزن بھی کیا ے ۔ 

غالب کے زسائے میں آردو تثر کا رواج عام نہیں تھا ۔ عام طور پر 
لکھنے کی زبان فارسی تھی ۔ اس لیے فارسی نثر کے اثرات ہر طرف جھاۓ 
ہوۓ تھے۔ اور جب کبھ یکوئی ُردو نثر لکھتا بھی تھا ء تو وہ فارسی‌نٹر 
کی نل ہویقی تھی - سمتجم ؛ متفول اور پر تکلف عبارت کا رواج عام تھا ۔ 
اگرچہ فورٹ ول کالج نۓ اُردو میں سادہ اور آسان نثر کے اچھے نموۓے 
پیش کے تھے ء لیکن ابھی تک فارسی کا اثر اتنا گہرا تھا کہ آسان اور 
سادہ نثر اپنے اثرات کو عام نہیں کر سکتی تھی ۔ فورٹ ولمم کالج ےۓے 
میر امن دہلوی؛ منرشیں علی افسوسء سید حیدر بش حیدریء خلیل علیخاں 
اشک ء سرزا کاظم علی جوان اور بیی نارائن جہاں وغیرہ کو پیدا کیا ۔ 
لیکن ان کے اثرات ابھی تک حدود تھے۔ بلکہ بعضوں نے تو اس آسان ثثر 
کا مضحکہ آڑانا شرو عکر دیا تھا اور ان پر پھبتیا ںکسنا شرو عکر دی تھیں ۔ 
وجب علىی بیگ سرور کی 'فسائہ عجائب' اس کی ایک مثال ے ۔ غرض یہ کہ 
غالب سے قبل اُردو نثر میں قدامت اور جدت ؛ تصشنع اور سادگی ء ت5لف 
اور سلاست میں ایک کشمکش کا سلسلہ جاری تھا ۔ غالب نۓ اپنے خطوط 
لکھ کر ساد اور سلاست کی تحریک کو سہارا دیا اور اسی کا یں اثر سے 
کہ اردو نثر میں اس تحریک نے ترق کی ء یہ وجحان عام ہوا اور اس نے 
ایک مستقل روایت کی صورت اختیار کرئی ۔ 

خطوط غالب ردو نثر کے بہت اچھے نھوۓ پیش کرۓ ہیں ۔ اس نر 
میں سادگی اور سلاست ے ۔ لیکن اس سادگی اور سلاست کے باوجود وہ 
پرکار بھی ہے ؛+ جو عالب کی شخصیت کا حصہ تھی ۔ غالب فارسی زبان کا 
رچا ہوا مذاق رکھتے تھے۔ یہی وج ےکہ فارسی کے اثرات ان کی اردو نثر 
میں بھی نظر آے ہیں ۔ لیکن فارسی کے یہ اثرات غالب کی اردو نثر کو 
بھی بوجھل نہیں بٹاے ۔ برخلاف اس کے اس میں ایک رنگین اور پرکار 
فضا کو پیدا "کرے ہیں۔ اس فضا میں ایک ہانکپن اور طرحداری ملتی ے ۔ 
غالب فارسی کی نی نی ترکیبیں ٹراشتے ہیں ۔ لیکن یہ ترکیریں امانوس 
نہیں ہونیں ۔ ان ترکیہوں میں ایک شان و شکوہ ہوتا ے ۔ غالب کی نثر 
میں یں شان و شکوہ؛ یہ ہانکپن اور طرحداری موجود ے ۔ لیکن یہ شعوری 


۹٦ 


کوشش کا نتیجە نہیں ے بلک فطری معلوم ہونا ے ۔ ان کی نثْر میں 
کہیں کہیں عبارت آرائی کی خصوصیت ملّی ضرور ےء کیونکہ وہ کہیں ہیں 
مرصع نثر بھی لکھتےہیں لیکن یہ خصوصیت موضوع ہے ہم آہنگی, کے نتیجے 
میں پیدا ہوقی ے ۔ جہاں وہ شدت کے ساتھ کوئی بات کہنا چاہتے ہیں ء 
وہاں اس صورت حال کا وجود ہوتا ے ۔ لیکن غالب کے خطوط میں ایسے 
مواقعم کم ہی آے ہیں ۔ البتد ان کے تفیل کی بلند پروازی ء ان کی نثر میں 
ایک شاعرائد انداز کو ضرور پیدا کرتی سے ۔ یہی وج ےکم جگم جک 
ان کی نثر میں ایسے مقامات آۓ ہیں ؛ جن میں ایسی چوٹکا دینے وا ی کیفیت 
ہوق سے جو اپنی رنگینی اور رعنائی کے باعث دلوں میں اتر جاۓ ہیں ۔ 
غالب کی اُردو نثر میں ایسا اسلوب نہیں ملتا جو حنت ے پیدا ہوتا ے ۔ 
برخلاف اس کے ایک فطری روانی نظر آتی ے ۔ ایک فطری بہاؤ کا احساس 
ہوتا ے ۔ لیکن اس روانی اور بہاؤ میں پرشور کیفیت نہیں پائی جاتی ۔ بلکہ 
ایک نغمگی اور غنائی کیفیت کا احساس ہوتا ے ۔ اور یہ سب چیزیں مل کر 
غالب کی اردو نت رکو ایک نے اسلوب ے آشنا کرقی ہیں ۔ یہ اسلوب غالب 
ہی کے ساتھ خغصوص ے ۔ ان ے قبل تو خیر اس کا وجود ہی نہیں تھا 
لیکن ان کے بعد بھی کوئی اے اپتا نم سکا۔ یہی وج ے کہ وہ اپنی جگەہ 
متفرد ہے >٭ 

اُردو ادب میں غالب کے خطوط کی ایک نمایاں حیثیت سے ۔ ان سے 
غالب کی شخصیت کا اندازہ ہوتا ے ۔ اس ماحول کے تمام پہلوؤں ک تصویریں 
نظر آتی ہیں ء جس میں غالب ۓ پرورش پائی اور جس نۓ ان کے اسلو بکو 
پیدا کیا ۔ یہ اسلوب بھی ان خطوں میں اپنے شہباب پر نظر آتا ے ۔ 


٦ 


غالب کے خطوط 
کی 


ادہی اھمیت 


غالب ایک عظم شاعر ہی نہیں تھےء ایک نثر نکار کی حیثیت سے بھی 
ان کی عظمت سسلم ے ۔ ید صحبح ہے کم انھوں نۓ نثر کک طرف کسی 
باقاعدیق کے ساتھ توجد نہیں کی ۔ یہ ٹھیک ہے کہ انھوں ۓ اپنی زندی 
کا بہت کم وقت اس پر صرفکیا ۔ لیکن اس کے باوجود نثر ی جو روایت 
آنھوں نے قائم کی اور جو مخصوص لہجد اس میں پیدا کیا ء وہ اپنی جگه 
ایک منفرد حیثیت رکھتا ے ۔ اس میں غالب کی شاعری ہی کی طرح 
دلکشی اور دل آویزی نظر آتی ے اور اس دل کشی اور دل آویز یکو 
پیدا کرۓ میں صرف قی اور جالیاق پہلو ہی کا ہاتھ نہیں سے موذوع 
اور مواد کا پہلو بھی اس میں براب رکا شریک ےجس طرح ان کی شاعری 
میں ان پہلوؤں کا ایک حسین اور متوازت امتزاج ملتا ے ء اسی طرح ان کی 
ٹثر میں بھی یہ دونوں پہلو ایک دوسرے کے ساتھ کلے ملتے ہوۓ نظر آۓے 
ہیں اور یہی صورت حال اس کو د لکش اور دل آویز بناتی ے ۔ 

اردو ٹثر میں غالب نے جو سرمایں چھوڑا ے ء وہ صرف ان کے 
خطوط پر مشتمل ےی-صسیں خطوط بھی کسی منصوے کے ماتحت نہیں 
لکھے گئے ہیں اور کوئی واضح ادبی تجردہ بھی ان کی تخلیق کا باعت نہیں بتا 
ہے وہ تو نجی خطوط ہیں اور ان میں صرف تی اور ذاتی باتیں دوسروں 
تک پہنچائی گئٔی ہیں۔--۔۔اس لے بظاہر ان خطوط میں وہ خصوصیات پیدا 
نہیں ہوسکتی تھیں ء جن کی بدولت نثر میں ایک ادبی اسلوب رو تما ہوتا 
ے۔۔۔۔لیکن غالب کی عظم اور پہلو دارہ رنکا رنگ اور پرکار شخصیت ےۓے 

















دیس 


ان نجی خطوط میں ادبی ٹر کی وہ شان پیدا کر دی ے ؛ جس کی حیثیت 
اپنی جگد منفرد ے--۹سیہ خطوط اس اعتبار سے بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
ان میں جک جکہ ادبی تجرے کی بہت اچھی مثالیں ملی ہیں۔--۔اور اس 
تجرے کو غالب کے مخصوص مزاج نۓ پیدا کیا سے۔۔۔۔ ان کے مزاج ک 
نمایاں ترین خصوصیت یہ تھی کہ وہ عام زندگی کی معمولی معمولى باتوں 
کو ادبی تجرے میں ڈھال دیتے تھے ۔ بات یہ ے کہ غالب کی شخصیت 
صحیح معنوں میں ایک ادبی شخصیت تھی ۔ اسی لیے ان کا احساس ہمیشہ 
ایک ادبی تجرے کا روپ اختیا رکر لیتا تھا۔۔ت-۔۔-اس کے لیے انھیں کوئی 
کاوش نہیں کرئی پڑق تھی۔۔۔- کسی قسم کا منصوبد ہیں باٹا پڑتا تھا 
۔.۔۔۔ان یىی ذہی کیفیت ہی کچھ ایسی تھی کہ جو کچھ وہ حسوس کرے 
اور سوچتے تھےء اس کا اظہار کچھ اس طرح ہوتا تھا کہ اس میں ادبی تجرے 
کے تمام عناصر کی جھلک نظر آۓے لگتی تھ یھی وجد ہے کہ ان کہ 
یہ خطوط بجی ہوئۓ کے باوجود ایک ادی رنگ و آہنگ رکھتے ہں۔-۔۔ 
غالب کی ادبی شخصیت نے اٹھیں ادبی تخلیق کا اعلول مموئہ بنا دیا ے۔ 
یہ خطوط چوٹکہ نجی اور ذاتی ہیں اور انھیں اس احساس کے ساتھ 
نہیں لکھا گیا سے کہ ان کا شبار ادی تخلیق کے تحت ہو کا ۔ پڑھنے والے 
انھیں ادبی تخلیق کے معیاروں کو سامنے رکھ کر دیکھیں گے اور ان سے 
نک روایت میں کوئی اضافہ ہو کا ء اس لیے ان میں کلف اور تصنع کا 
شائبہ تک نہیں ہوتاا۔-_-۔برغلاف اس کے بڑی ے ساختگ اور برجستگی نظر 
آنی ے۔۔ے۔ان میں تو اس حسن کی جھلکیاں دکھائی دیتی ہیں ء جو زندگی 
میں بغیں کسی کوشش اور کاوش کے از خود پیدا ہوتا ے۔---ظاہر ے کہ 
اس حسن میں انسان کی صنّاعی اور دست کاری شامل نہیں ہوتی۔۔---بلکہ 
فطرت کا ہاتھ اے سنوارتا اور نکھارتا ے اور زندگی خود اس کی مشاطگیق 
میں پیش پیش رہی سے ۔_-۔غالب کے ید خطوط ء اسی حسن کی دولت ہے 
مالا مال ہیں۔۔۔ان میں بڑی وسعت اور کشادگ ے ۔ بڑی ہی شگنتگق 
اور شادابی سے ۔ بڑی ہی سادگی اور صفائی ہے ۔ بڑی ہی رنگینی اور پرکاری: 
ہے سید زندگی سے بھرپور ہیں -.-۔۔ان میں بڑی جولائی کا احساس ہوتا 
ہے اور اس کی وجہ یہ ے کم ان میں صناعی نام کو بھی نہیں ہے 
--۔ان کی تخلیق میں تو صرف فطرت کا ہاتھ ے۔۔۔-یہ صرف خطوں کک 








“٣۲٢ 


طرح لکھے گئے ہیں ؛ لیکن انھوں ۓ اعلول ہک ادی تخلیق کا . 
٦ظ‏ ے اور اس طرح اردو کی ادبی نثر میں بیڈل 9 اضانے کا 
باعث بنے ہیں 

ان ہے قبل نہ تو اردو میں خطاوط ہی لکھے جاےۓ تھے اور نہ اس میں 
نہر لکھۓے ہی کی کوئی عظم روایت موجود تھی ۔ غالب کے خطوط ہے 
ایک تو اردو میں خطوط ویسی کے فن کا آغاز ہوا اور دوسرے اردو میں 
باقاعدہ آسان اور سادہ ادبی نر لکونے یىی ایک روایت قائم ہوئی۔[۔۔لیکن 
ان کی سب سے بڑی خوی يہ ے کم ان میں ان تمام پہلوؤں کا نہایت حسیں 
آئیٹں نظر آتا ے ٤‏ جو ادبی تخلیق کے لے بنیادی حیثیت رکھتے ہیں‌سہ 
موضوع اور مواد ء اسلوپ اور فن ؛ دونوں اعتبار ہے انی اہمیت ابی 
جگه سلم ے-۔-۔ادیی تخلیق مجموعی طور پر انھی دونوں پہلوؤں کے 
استزاج کا تام ے۔----انھی دونوں سے اس کی تشکیل ہوی ے۔أ۔عغالب 
کے خطوط میں انھی دونوں پہلوؤں ۓ سل کر ادہی مخلیق کا رنگ و آہنگ 
پبدا کیا ے ۔ 

غالب کے ان خطوں کا سب سے اہم ۔وضوع تو غالب کی رنکا رنگ 
اور پہلو دار شخصیت کے مختاف گوشوں کی ترجانی اور عکاسی ے۔۔-ان 
خطوں میں غالب تب صرف چلتے دھرۓ اور ہنستے بولتے نظر آے ہیں بلکہ 
جو کچھ آنھوں ےٗ حسوس کیا ہے ء جو کجھ ان پر بی سے ء جو کچھ 
وہ سوچتے رے۔ ہیں ؛ جن معاملات پر انووں ۓ غور کیا سے ؛: جو نتایخ 
ٹکالے ہیں اور جن خیالات و نظریات کی توضیح و تشرج ی ے ء اں سب کی 
تفصیل و جزئیات ان خطوں میں موجود ے-۔۔-یہ گویا غالب کی انفرادی 
داخلی زندی اور ان کے آس پاس کی اجتاعی خارجی زندگی کے نشیب و فراز 
کے سرقعے ہیں۔۔۔-غالب نے زندگی کے ان تمام پہلوؤں کو شدت کے ساتھ 
حسوس کرکے پیش کیا ے۔-ے اس لے ان میں جذے کی اخلص مندی 
نظر آتی ے اور ساب ہی زندق کے مختلف پہلوؤں کو دیکھنے اور جاننے کا 
شعور بھی کار قرىا دکھائی دبتا ے۔-- پھر ان میں اس بات کی وضاحت 
بھی موجود ے کہ غالب ہے زندی کے ان پہلوؤں کو کس زاوی' نظر سے 
دیکھا اور ان پر اس کے کیا اثرات ہوۓ۔۔۔۔اس کے علاوہ غالب ی جو 
دلچسپیاں تھیں ؛ ان کا جو مذاق تھا ء جو معیار انھیں عزیز تھے ؛ جن 








"۰۰۳ 


قدروں کی ان کے نزدیک آہعیت تھی ء ان سب کی تفصیل بھی ان خطوں 
میں جگد جگد مل جاق ے۔۔عالب ۓ ان خطوں میں اپنا ذ کر کیا 
ے۔-۔اپنے عزیزوں ء رشتے داروں اور دوستوں ی زندگیوں کے عتلف 
پہلوؤں کی وضاحت کی سے اپنے زماۓ کی عام سیاسی اور معاشرق + 
معاشی اور اقتصادی اور ثناقتی زندگی کے ختلف عابملات وسائل کو 
پیی کیا ے۔۔۔۔۔ان میں انسان اور اس کی جذیاتی زندی کے ان گنت پہلوؤں 
کی تصویر کشی بھی سے ۔ اس کی مسرتوں اور شادہائیوں ء عحرومیوں اور 
نا کمیوں کا بیان بھی جکہ جکہ ملا ے--۔ایے ہی مقانات ا اناو 
میں آفاقیت کا رنگ و آہنگ پیدا ہو جاتا ے اور وہ باتیں جو غالب تے 
صرف اپنے اور اپنے بعض عزیزوں اور دوستوں کے بارے میں کہی ہیں ء 
ان کا اطلاق تمام انسانوں پر ہو سکتا ے _-۔۔سی لے ان کی یہ باتیں ہر 
انسان کو اپنی باتیں باتیں معلوم ہوتی ہیں اور وہ اس آئینے میں ابی ہی 
صورت دیکھتا ے ۔ 
ایک خط غالب ۓ چودھری عبدالغفور کو لکھا ے ء جس میں اپنی 
زندگی کے نشیب و فراز ی وضاحت کی ہے اور اپنی پریشانی اور زیوں حا لی 
کا نقشہ کھینچا ے لیکن اس میں اس زماۓ کی اجتاعی زندگ کی ژبوں حا ی 
کی تفصیل نسبتاً زیادہ نمایاں ہوق ے ۔ لکھۓ ہیں : ۱ 
میں پا برس کا تھا کہ میرا باپ سرا ۔ نو برس کا تھا کہ چچا سرا۔ 
اس کی جاگیر کے عوض میرے اور میرے شرکاء _ے واسطے شامل جاگیر 
نواب احمد بش خاں دس ہزار رویے سال مقرر ہوۓ؛ انھوں ۓ نہ دے 
مگر تین سال ۔ اس میں ہے خاص میری ذات کا حصہ ساڑے سات سو 
روے سال ء میں ۓ سرکار انگریزی میں یں غین ظاہ رکیا ۔ کول بروک 
صاحب بہادر ریڈیڈنٹ دہلی اور اسٹرلنگ صاحب بہادر سکریٹر گور منٹ 
متفق ہوۓ میرا حق دلاۓ یر۔ ریڈنٹ معزول ہوۓ ۔ سکریٹ رگور ممنٹ 
تا "کے ۔ بعد ایک زساۓ کے بادشاہ دہلی ۓ بچاس رویے ماہانہ 
مقرور کیا ۔ ان کے وئی عہد ۓ چار سو روبے سال دے۔ وی عہد 
اس تقر کے دو پرس بعد می گۓے ؛ واجد على شاء ی سرکار ے 
یہ صلم*ٴ مدح گستری ء پاجچ سو روپے سال مترر ہوۓ ۔ وہ بھی دو برس 
ہے زیادہ ئە جے ء یعنی اگرچه ابھی تک جیتے ہیں مکر سلطنت جایق 
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رہی اور تباہی سلطنت دو ہی برس میں ہوئی ۔ دل ی کی سلطنت کچھ 
سخت جان تھی ء سات برس عحھ آتو روی پت 
ایسے طالع مربی کش اور حسن سو ڑکہاں پیدا ہوۓ ہیں ۔ اب جو 
میں وا یی دکن کی طرف رجوع کروں ہ یاذ رے کہ متوسط یا تو 
مس جائۓ کا یا معزول ہو جاۓ کا ۔ اگر یه دونوں اس واقع نە ہوۓ 
تو کوشش اس کی ضائع ہو جاۓے کی اور وا ی شہر بجھ ک وکجھ ئە 
دے کا اور احیانا اس ۓ یں سلوک کیا تو ریاست خاک میں مل جاۓ کی 
اور ۶۲ -پ9پ- 'بھر جائی ک۔--۔اے خدا وند ء زندہ 
پرور )۔۔-۔۔-یہ سب باتیں وقوعی اور واقعی ہیں ۔ٴ“ 
ایک اور خط میں یوسف مرزا کو اپنا حال لکھا ے ۔ اس ہے بھی 
اس زماے کی عام معاشی افراتفری پر روشنی بژڑق ے۔-۔۔۔لکھۓ ہیں : 
”ری جان ! خدا تیرا نگہبان-ے۔۔جانتے ہو کہ علی کا بندہ ہوں 
اس کی قسم کبھی جھوٹ نہیں کیاتا۔-۔۔اس وقت کلو کے 
پاس ایک روپیں سات آۓ بای ہیں ۔ اس کے بعد ئہ کہیں ہے قرض 
کی امید ے اور نہ کوئی چیڑ رہن و ىیع کے قابل ے۔۔‌اگر رام ہور 
۶٥‏ ء۷ وو آنااھ و آنا الی۔ راجعون ٤).‏ 
غالب کے بیشٹر خطوط کا یہی انداز ے[۔۔۔-بظاہر ان میں انھوں ے 
اپنا رونا رویا ے لیکن ان میں سلطنتوں کے مٹے کا ذکر بھی ے ۔ عاہان 
وقت کے معزول ہوۓ کا بیان بھی ہے ۔ جاگیروں کے ختم ہونۓ کی تفصیل 
بھی ے۔[ژ-۔۔ان سب باتوں کو پیش کر کے غالب نے در حقیقت اس زماۓے 
کی انفرادی اور اجتاعی زندگی کی اس ممام افراتفری اور انتشار کو پیش کیا 
ے ؛ جس کے حرک یں حالات تھے ۔-۔-یں خطوط صرف غالب ہی کا نہیں ء 
اس پورے دور کا مرثیہ ہیں کیوں کہ اس وقت صرف غالب ہی ان حالات 
ہے دو چار نہیں تھے۔.۔۔ساری زندی کا یہی حال تھا.۔۔-غالب کے سر ہے 
بہاں جو سوج خوں گذرتی ہوئی معلوم ہوق ے ء وہ ان کے زماۓ میں 
پر انسان کے سر کے از رہی تھی---غرض ان خطوط میں گہرے سماجی 
شعور کے ساتھ وہ آفاقیت بھی نظر آتی ے ء جس کو ایک انسائی زاویہٴ نظر 
ہی پیدا کر سکتا ے۔-۔عغالب انسانی زندی کے بہت بڑے نباض اور 
اس کے مختلف پہلوؤں کے بہت بڑے مزاج داں تھے۔[۔۔ان کے پاس 














پا ا 


ذہن تھا وہ محسوس کرئۓ کے ساتھ ساتھ سوچ بھی سکتے تھےے 
اسی لے ان خطوط میں ایک ذہن بھی ملتا ے۔۔۔حغالب کی بڑافئی اس میں 
ے کہ انھوں نے اس ذہنی اور قکری پہلو کو احساس اور جذڈے کے ساتھ 
کے ۳ 2 یی ا کان ۰۰۰۰۰۰۰۰٠۰٠۰۰٠۷۷‏ 
ہو گئی ے ۔ 

یہ خطوط جالیاتی اور فی اعتبار ہے بھی بڑی اہمیت رکھتے ہیں سے 
ان میں نہ صرف خطوط ٹویسی کے فن کا ایک نیا اور اچھوتا انداز ملتا ے ء 
بلکه ادبی نٹر کی بھی ان میں ایک نبٔی صورت تشکل نظر آتی ےید 
خطوط سیدۓے سادے انداز میں لکھے گۓ ہیں ۔ اسی لے ان میں ایک 
اچھوتا بن نظر آتا ے۔۔۔۔-غالب کے سامنے صرف فارسی خطوط نویسی کک 
روایت تھی اور اس میں تکلف اور تصنع کا یہلو غالب تھا وہ بندے ٹکے 
اصولوں کے ماتحت لکیے جاتے تھے ۔ ان کے القاب و آداب تک معین > 
سط اد یے والے کے لے ان کا ترڑتا یا اٹ حدود ہپ کت 
تھا۔-۔۔۔۔ےعیارت آرائی کو اس روایت میں حسن سمجھا جاتا تھا۔۔۔ےصناعی 
کی وک اس کا زیور خیال کرے تھے اور ایک عام تصور یہ ھا کہ اس 
ہے حس ن کو چار چاند لگ جاے ہیں۔-غالب ۓ اس روایت ے بغاوت کی 
اور سب سے پہلے سیدے سادے انداز میں خطوط لکھنے کی داغ با ات 
صسف۔القاب و آداب تک کو انھوں ۓ خیر باد 'نہہ دیا عبارت آرائی 
عم کر دی اس کا نتیجہ یں ہوا کہ ان کے خطوط میں سادگی کا حسن 
پیدا ہو گیا۔--ےیں حسن تکلف سے بری سے اور اس قباۓ کل میں کل بوٹا 
نہیں ے۔.۔..۔۔۔لیکن اس سادگی کے خیال نۓ غالب کے احساس و قکر میں 
آزادی کا احساس پیدا کیا ہے اور ان کے تخیل کو جولائیاں د کھاۓ کے 
مواقع فراہ م کے ہیں ۔ اسی لیے ان خطوط میں ایسی کل کاریاں نظر آئی ہیں ء 
جن کو احساس اور تخیل کے مو قام ۓے بنایا ے۔۔-۔۔۔ان میں بڑی شگفتگی 
اور شادابی ے۔۔۔-ید زندی ہے بھرہور ہیں اور ان میں بڑی ہی رنگینی 
رصق 1۱۰۱0ح حق ہی ک کہ ترقاق علق سے 
ملتی ے لیکن یں ڈرامائی سان صرف مکالمہ نکاری ہی کے ہانھوں پیدا نہیں 
ہوتی۔---غالب کا حسیاتی مزاج اس پہل و کو ان خطوط میں پیدا کرتا ے 
-۔۔-ویسے مکالمہ نگاری بذات غود ان خطوط کی ایک اہم خصوصیت سے ۔ 
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اور اس لو نے انھیں زندگی ہے زیادہ قریب کیا ہے اور ان میں جولانی ک 
لہر ڈوڑائی ے۔ے۔۔-غالب ۓ ان خطوط میں آسان اور سادہ ادبی نہر لکھنے 
کا ایک اہم اور قابل قدر تجریم کیا سے-_-۔۔اس نثر میں سادکی اور صفائی 
ے۔سروانی اور ۔ہاؤ ے۔۔۔۔اس میں مجموعی طور پر بڑی شگنتگ اور 
شادابی ک5 احساس ہوتا س_ اس میں سادی کا حسن بھی ے اور حسن 
ی سادی بھی-۔۔لیکن اس کے باوجود یە رنگین اور برکار نظر آنی ے ۔ 
یه کوشش اور کاوش کی پیداوار نہیں سے اسی لیے اس میں 
کاریگری کا بہلو نمایاں نہیں ہوتا۔۔اس کی تشکیل تو خیال اور موضوع 
کے ہاتھوں ہوٹی ے۔۔اسی لیے اس میں فطرت کا حسن نظر آتا ہے 
اور حسن کی فطرت بھی ۔ 

غالب ایک عظم ادبی شخصیت کے مالک تھے۔-۔سید خطوط ان ک 
اسی ادی شخصیت کا آئینه ہیں اور ان میں اس شخصیت کے خد و خال اتی 
تمام جلوہ سامانیوں کے ساتھء ے نقاب نظر آے پسڑژٹیہی وچ سے کہ 
غالب کی شاعری کی طرح ؛ ان کى ادبی اہمیت بھی انی جگد مسلتّم ے اور 
غالب کو ایک عظم ادی صخصیت بٹاۓ میں ان کا بھی بڑا ہاتھ ے ۔ 
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”امہ* غالب؟ اگرچہ غالب کا ایک طوبل خط ہے لیکن اپنے موضوع 
کے اعتبار سے ایک مستقل تصتیف کی حیثیت رکھتا ے ۔ یں خط غالب ے 
۵ہ ؛ع میں مرڑا رحم بیگ کے نام لکھا اور دلیف کے طبع چدی میں 
اس کے تین سو نسخے اپنے خرچ پر چھیوا کر احباب کو تقسم کے ۔ ید 
”امہٴ غالب' کا پہلا اڈیشن تھا ۔ اس کے آخر میں مندرجہ ڈیل عبارت 
ملی ہے : 
”الحمد للہ کہ تجم الدولہ ء اسد اللہ خان ء غالب کا غط موسومه 
مرڑا رحم بخش صاحب کا مطبع دی مرڑا خاں میں پیچ کنمپ دہلی 
اندرون کوچەٴ چیلں گذر فیض حد چھاؤنی کے اہعام عبدالرزاق بیگ ہے 
چھپا ؛ ۵ج ص'۔ 
اس اڈیشن میں کل سولہ صفحے تھے ۔ اس وقت اس کی اشاعت بھی 
محدود رہی ۔ یہ عام اس وقت ہوا جب و ہہ رع میں اس کا متن 'اودھ اخبار؛ 
میں بالااقساط شائم ہوا ۔ پہلی قسط ۔ م اکتویر ۹ہہ ؛ع کے اغیار میں 
اور دوسری قسط ے؛ اکتوبر وہہ ؛ع کے اخبار میں شائع ہوٹی ۔ بعد میں 
اس کو 'عود پندی؛ میں شامل کر لیا گیا اور 'عود بندی؟ میں شامل 
ہوۓ کی وجہ ے لوگ اس کو ایک مستقل تصنیف کی حیثیت سے فرامو ش کر 
بیٹھے ۔ اس مجموعے میں یہ غط دب کر رہ گیا اوو لوک اس کی اہمیت سے 


و۔ غالب ‏ نامہٴ غالب (چلا ایڈیشن) : صفحہ ١‏ 
٭۔ غلام رسول سپر : خطوط غالب : صفحہ ٦۱٦‏ 


۴۰ 


ے خبر ہو گئے ۔ حالائکہ جہاں تک اس کے سوضوع کا تعاق ے ء ید خط 
انی جگہ بڑی اہمیت رکھتا ے۔ اس ہے غالب کی شخصیت کے بعض پہلوؤں 
پر روشنی بڑی ے اور ان کے کچھ خیالات و نظریات کی وضاحت بھی 
ہوٹی ے ۔ 

در اصل یں خط 'یرہان قاطع؟“ اور قاطع درہان؟ کے تضمیے کے سلسلے 
کی ایک اہم کڑی ے ۔ غالب کی زندی کے آغری ایام میں اس قضشیے ۓے 
بڑی اہمیت اختیار کر ی تھی اور اس سلسلے میں کئی کتابیں چھپ کر 
شائع ہوئی تھیں ۔ غالب کا 'قاطع یرہان“ لکھنا گویا بھڑوں کے چھتٹے کو 
چھیڑنا تھا ۔ یہ کتاب انھوں ۓ 'برہان قاطعٴ“ ک رد میں لکھی تھی اور اس 
میں اس کے مؤلف چد حسین دکنی پر اعتراضاتکیے تھے۔ اس کا پھلا اڈیشن 
٣ہ‏ ۱ع میں مطبع نول کشور ہے شائع ہوا تھا ۔ اس ۔ک شائع ہوۓ کے 
بعد غالب پر ختلف لوگوں ۓ اعتراضات کے اور ا نکو کتای صورت میں 
شائع کیا ۔ بقول غالب :ٍ ”'قاطع برہان کا لکھتا کیا ہوا گویا باسی کڑھی میں 
آبال آیا ۔ لکھنا کیا تھا کہ سہام ملامت کا ہدف ہوا۔۔معتتدان ۃبرہان قاطعٴ 
برچھیاں اور تلواریں پکڑ پکڑکر اُٹوکھڑے ہوئۓ ہیں ۔ غرض خاصا ہٹگاے برپا 
ہوا اور اس کے نتیجے میں کی کابیں چھپ کر منظر عام پر آئیں ۔ 
ان میں 'محرق قاطع برہان؟ ء 'ساطع برہان؟ ء ”مژید برہان؛ ء 'قاطع القاطع؛ 
وغیرہ خاص طور پر اہعیت رکھتی ہیں ۔ 

'محرق قاطع برہان؟؛ منشی معادت علىی دہلوی نۓ لکھی ۔ یم کتاب 
ہہ وع میں مطیع احمدی شاہدرہ میں چھی ۔ 'مؤید برہان؟ مولوی احمد علٰی 
مدرس مدرسہ* عالیں کلکتہ کی تالیف ہے اور ید کلکتەہ کے مظہرالعجائب پریس 
میں ٦ہ‏ ؛ع میں چھ پ کر شائع ہوئی ۔ 'قاطمالقاطم “مولوی عد امین ۓ لکھی ۔ 
یہ ۹۹ہ ؛ع میں مطبع مصطفائی میں چھہی تھی اس میں رہپ صفقحات 
تھے ۔ 'ساطع برہان؟ مولوی رحم بیگ کی تصنیف تھی ء جو ۵ ہہ ۱ع میں 
مطیع ہاشمی میں چھپ کر شائع ہوئی تھی ۔ یه تمام کتابیں 'برہان قاطم کی 


١۔‏ مہیش پرشاد 'یرپان قاطع“ اور 'قاطمع برہان؟ کا قضشید : (علی گڑم 
میگزین غالب نمبر ع صفحہ ۱ ۰) 


؛مٴ'"؟ 


کات میں الکھی گی تھی ۔ اور ان میں غالب کے اعتراات کے جواب 
۳د کے تھے ۔ 

جب یہ کتابیں شائع ہوئیں ء تو غالب اور ان کے احباب کی طرف ہے 
بھی ان کا جواب دیا گیا۔ اور اس کے نتیجےمیں 'لطائف غیی ء 'دافع ہذیان؛ء 
”سوالات عبدالکرچ؟ ء 'عرک قاطع برہان؛ ٤‏ "تیغ تیز٤ء‏ شمشیں تیز تركء 
ووت اوران لفات' غالب؛ وغیرہ منظر عام ہر 
7 

الطائف غبی؟ سم صفحے پر مشتمل ے ۔ ید کتاب دہلی کہ 
اکمل المطابع میں مہم ؛ع میں چھبی ۔ اس میں منشی سعادت علی کی 
کتاب ٭حرق قاطم برہان“ کے جواب دے گئے ہیں ۔ یہ کتاب میاں داد خاں 
سیاح کی تصنیف ے ۔ لیکن بعض لوگوں کا خیال ے کم یں کتاب خود 
غالب ے لکھی تھی اور میاں داد خاں سیاح کے نام ہے اس کو چھبوایا 
۳ت ,دید کتاب نہیں لکھی تو کم از کم ان کے اشارے 
سے ضرور لکھی گئٔی ے اور انھوں ۓ اس کا مواد بھی مہیا کیا ے ۔ 
”دائع ہذیان“مولوی نف علی کی تصنیف ہے اور مہم ؛ع میں اکمل الەطاع 
ہے چھپ کر شائع ہوئی ۔ اس میں کل پر م صفحات ہیں ۔ ”سوالات عبدالکریم؟ 
ایک طالب علم کی تصنتیف ے ۔ اس میں سترہه سوالات ہیں جو 
٭عرق قاطع برہان؟“ ی تردید میں ہیں ۔ یکتاب و صفحات پر مشتمل ے ۔ 
تیغ تیزاء 'مؤید برہان؟ کے جواب میں ے ۔ یہ کتاب ہم ع میں 
آکمل المطایم دہلی ہے شائع ہوئی ۔ اس میں‌کل مم صفحات ہیں 'شمشیں نیز ترٴ 
مولوی نبی بخش کے سطبع نبوی کلکتم میں ہہ ؛ع میں شائع ہوئی ۔ اس 
'کتاب میں 'تیغ تیز؛“ کا جواب دیا گیا ے ۔ ضخامت مہ وصفحات ے ۔ 
<ى<' ‏ تصرف لے اور جیسا کہ لے لکھا گیا ے ء 
یہ کتاب انھوں ے خود مطبع چدی میں چھبوائی تھی ۔ غالب ء میاں داد 
خاں سیاح کو ایک خط میں لکھۓ ہیں : 

”ناممٴ غالب؟ صاحب مطیع نۓ اپنی بکری کے واسطے نہیں چیاپی 
إ۔ سہیش پرشاد : 'برہان قاطع؛ اور 'قاطع برہان؟ کا قضئیہ : (علیگڑھ 
میگزین ء غالب نمی : صفحدہ ۱۳۲ 


"۳ 


جو میں مول لے کر بھیجوں اور تم ےے۔ اس کی رقم مانگ لوں ۔ میں 
پل آپ تن سو جلدیں چھیوائیں ۔ دور و نزدیک بائٹ دیں ۔ آج 
یک شتبں ے ۔ پارسل روائه نہ ہوکا جتنے یه نسخے اب میرے پاس 
باقق ہیں ء کل تمھیں بھیج دوں ک؟ک' 
”برہان قاطع؟ اور'قاطع بربان؟“ کے قضئیے ہے متعلق موافقت اور غالفت 
میں جو کابیں تائع ہوئیں ء ان کی تفصیل اس حقیقت کو واضح کرق سے 
کب اس قضئیے ےۓ اس وقت کے ادبی ماحول میں اچھا خاصا پتکامہ برپا 
کر رکھا تھا ۔ غالب کو اس ہنگانے سے گہری دلچبی تھی اور وہ اپنی 
ضعیفی کے باوجود ء اس ہنکامے میں پیش پیش تھے ۔ ان کے بعض خطوں ہے 
اس حقیقت کا اندازہ ہوتا ے کہ انھیں اس قضئے ہے کتنی دلچسبی تھی 
اور وہ ان مطبوعات ک وکتئی اہمیت دیتے تھے جو اس کے متعلق شائع ہوئی 
تھیں ء لکھتے ہیں 
”صاحب ! یں جم نے پا روے کے ٹکٹ کیوں بھیجے ؟ میں اد 
کتب فروش ء ند دلال ۔ یں حرکت جھے پسند ند آئی ۔ اور جم نے 
برا کیا ۔ حضرت ! سولہ جلدیں ”لطائف غیبی؟ کی بھیچج کر ء اس کہ 
پان سات دن کے بعد بیس 'نامہٴ غالب“ کا پارسل ارسال کیا سے ۔ 
”لطائف' کی رسید تم ے بھیج دی ۔ یقین ےکہ 'نامہ* غالب؛ کا پارسل 
بھی پہنچ جائۓ کا'؛“ ۔ 
(خط یہ ام میاں داد خاں سیاح) 
7آ پا پا پا ! 'محرق قاطع“ کا بمھارے پاس پہنچنا : 
کاہے کت خواسمم ز خدا ید مینٹرم 
میں اس خرافات کا جواب کیا لکھتا ۔ مگر ہاں سخن فہم دوستو ںکو 
غصت آ گیا ۔ ایک صاحب نۓ فارسی عبارت میں اس کے عیوب ظاہر 
کے ۔ دو طالب علموں ے اردو زبان میں دو رسالے جدا جدا لکھے 
دانا ہو اور منصف ہو ۔ حرق؛ کو دیکھکر جانو گے کہ مؤلف اس کا 
احمق سے اور جب وہ احمق ”دانع پذیان؟ و 'سوالات عبدالکرج؟؛ اور 


ا۔ غلام ر۔ول سپر ع خطوط غالب : صفحب مہم 
ہہ ایضاع صفحص مم 


پا مزا 


*لطائف غیبی؟ کو پڑھکر متتبد نہ ہوا اور ”حرقٴ کو دھو تہ ڈالا تو 
معلوم ہوا کە ے حیا بھی ہے ۔ ”دافع ہذیان“ ”سوالات؛ ”لطائفغیےی؛ 
تینوں نسخے ایک پارسل میں اس خط کے ساتھ روائہ ہوےۓ ہیں ۔ 
یقینی ے کہ یہ تقد و تاخیر ایک دو روڑ نظر انور ےگذریں گے'؛ 
۰۰۷۷ھ حم 
”صاجب ! میں بعین عنایت اللٰھ یکثبر الاحیاب ہوں۔ ایک دوستٰ ۓ 
کلکتہ ہے ےیےاطلاع دی ے کہ سولوی احمد علی مدرس مدرسہ“ٴ کلکتہ 
ے ایک رسالہ لکھا ے ۔ نام اس کا 'مؤید بربان؟ ے ۔ اس رسالہ میں 
ا" '""ھ ۂدے "وہ اعتراض جو توے دکتی کت ہیں 7 
تحریر پر کچھ اعنراضات وارد کے ہیں اور اہل مدرصم اور شعراےۓ 
کلکتہ ے تقریظیں اور تاریخیں بڑی دھوم ہے لکھی ہیں ۔ بس بیائی ! 
میں نے اتنے علم پر ایک قطعہ لکھ کر چھیوایا اور کئی ورق اس 
دوست کو اور دو چار جلدیں 'درفش کاویانی؟ علاوہ اوراق مذکور 
بھیج دے ۔ اسی زمىاےۓ میں تین چار ورق ء خوب یاد ےک ٭درفش“ 
کی جلد میں رکھ کر تم کو بھیچے ہیں ۔ یا تو جھ کو غاط یاد ے 
یا عم ۓ ”درفش؟ کو کھول کر دیکھا نہیں ۔ وہ اوراق مع 'درفش: 
زینت طاق نسیاں ہیں ۔ وہ ورق اس لفائے میں مکٹرر بھیجتا ہوں ۔ تم 
بھی دیکھو اور صاحب زادہ بھی دیکھے اور یہ جاۓ کہ فی الحصل 
نظ یا" ,"۰ اور ی١“‏ 
(خط بہ نام منشی حبیب اللہ خاں) 
”ہیر و مےشد ! آداب ء غلط ناٴ ”قاطع برہانٴ کو بھیجےہوۓ نین 
اور آپ کی خبہر و عافیت مولوی حافظ عزیزالدین کی زیبانی سنےہوۓ دو 
دن ہوۓ تھے کہ کل آپ کا نواژش ئاسہ پہنچا ۔ ”قاطع برہان“ کے پہنچنے 
سے اطلاع پائی ۔ معتتدان 'برہان قاطعم؟ برچھیاں اور تلواریں پکڑ بکڑ 
کے آٹھ کھڑے ہوۓ ہیں اور ہنوز دو اعتراض مجھ تک پہنچے ہیں ۔ 
ایک تو یں کم 'قا 9۲ک کت علاف ناعدہ ے ۔ 


و۔ غلام ردول مہر : خطوط غالب ۔ صفحہ ۵م 
ہے ایضا ع صقحب مہم ۔ ہوم 


ىٌّ"۷ 


کلام قطع کیا جاتا ے ۔ برہان قطمع نہیں ہو سکتی ے ۔ لو صاحب ! 
”یرہان قاطح؛ صحیح اور 'قاطع بربان؟ غلط کر برہان قطع کی فاعل 
ہو سی ے اور قطع کا فعل آپ نہیں قبول کرق ۔ 'قاطع برہان؟ میں 
جو بربان کا لفظ ے ء یہ محفف 'برہان قاطم' ہے ۔ 'برہان قاطم“ کہ رد 
کو قط م کر سمجھ 'قاطع برہان؟“ ام رکھا گیا تو کیا کفاہ ہوا! 8“ 
(خط ہہ نام انوار الدولہ شقق) 
ظاہر ے کہ اس قضئے کی نوعیت علمی ء ادبی اور لسانی تھی غالب 
کو ان تینوں پہاوؤں ہے کہرا لکاؤ نھا ء اس لکاؤ تۓ ان ہے “نامہٴ غالب؛ 
لکھوائی ۔ ان کی یں کتاب اگرچں مختصر ہے لیکن اس اعتبار سے اہم ے کہ 
اس کو پڑھکر اس ادبی بحث کی ایک تصویر آنکھوں کے سامتےآ جاتی ے ۔ 
'نامہٴ“ غالب“ جیسا کی اس ہے قیل بھی لکھا جا چکا ے ء مولوی 
رحم بیگ کی کتاب 'ساطع برہان؟ کے جواب میں لکھی گی ے ۔ مولوی 
رحم بیگ کا وطن تو دلی تھا لیکن ان کے والد سر زا پر بیک دل یىی کو 
چھو ڑکر سردھند میں آباد ہو گئے تھے ۔ سرزا رحم بیگ کی ولادت سردھنہ 
میں ہوئی لیکن ان کی تسم و تربیت میرٹھ میں ہوئی ۔ حکم بو علی ہے 
آنھوں ۓ ختلف علوم حاصل کے ۔ شاعری کا شوق تھا ۔ مولوی چد بی 
ادان کے شاگرد ہوۓ۔ پہلے شرر تختّلص تھا ء بعد میں رحم تخلص 
اختیار کیا ۔ حکم احسن اللہ خاں کی فرمائتی پر اٹھوں ۓ 'قصص الا البیاء؛ 
کو نظم کا جامہ نایا تھا ۔ ”دعوت حاح' کے نام ے ایک مثنوی کبھی 
لکھی بھی ۔ پیشہ معلمی تھاء میرٹھ میں لڑکوں کو پڑھاےۓ تھے۔'ساطع برہان“ 
لکھ کر 'قاطع بربانٴ کہ قضئے میں اتھوں نے بھی شرکٹت یق" ۔ غالب تۓے 
ناسہٴ غالب؟ میں تو ان کے متعلق سخت لہجہ اختیار نہیں کیا لیکن اپنے 
ایک اور خط میں ان کے" متعلق خاصے سخت الفاظ استعال کے ہیں ۔ 
میاں داد خاں سیٹاح کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”وہ جو ایک کتاب کا تم ۓ ذکر لکھا ےء وہ ایک لڑکے پڑھاۓ 
و۔ غلام رسول سمہر ‏ خطوط غالب صتحب نوم 
ج۔ ایضاً صفحہ مم 


ض۴۵" 
والے ملاۓٗ مکتب کا خبط ے ۔ رحم بیگ اس کا نام ء میرٹھ کا رہنے 
والا ء کی برس ہے اندھا ہو گیا ے ۔ باوجود ا بینائی کے احمی 
بھی ے ۔ اسکی تحریر میں ۓ دیکھی ۔ت م کو بھی بھیجوں کا۔ گر ایک 
بڑے مڑے کی بات یں ے کہ اس میں بیشتر وۂ باتیں ہیں ء جن کو 
”لطائف غیبی؟ میں رد کر چکے ہو ۔ بد ہر حال اس کے جواب کی 
٠٠۰۰‏ 
غالب کہ اس لب و لہجہ سے صاف ظاہر ہے ۔ کہ مرؤا رحم بیگ 
پر ان کو غصہ تھا اور وہ ان ہے ناراض تھے ۔ اس عبارت کے ایک ایک 
لفظ ہے غصم ٹیپکتا سے ۔ 
اگرچں غالب کے خیال کے مطابق مرزا رحم بیگ کے اعتراضات کے 
جواب 'لطائف غیبی؟ میں دے جا چکے تھے لیکن اس کے باوجود انھوں ۓ 
ان کی 'ساطع برہان؟“ کے جواب میں '“نامہٴ غالب“ لکھا ۔ لیکن اس میں 
اور ”لطائف غیی؛ کے انداز اور لب و لہجد میں زسین آسان کا فرق ہے ۔ 
.1ء ے بلکہ کہیں کہیں تو اسکی 
حدیں پھکڑ پن ہے جا ہلّی ہیں ۔ لیکن ”امہ غالبٴ کا انداز اور لب و لہجد 
شروع ہے آخر تک سنجیدہ ے اور اس میں ایک عالمانہ شان پائی جاتی ے ۔ 
شاید اس کی وچہ یہ ےکہ 'لطائف غییی غالب کے ایک شاگرد کے نام ہے 
شائع ہوئی ے ۔ اس میں انھیں غبر سنجیدہ لب و لہج اختیار کرۓ کی 
پوری آزادی تھی ۔ لیکن 'نامہٴ غالب؟ چونکہ خود ان کے ٹام سے شائع 
ہوئی ء اس لیے ظاہر ےکہ وہ اس میں غیر سنجیدہ لہجد اختیار نہی ںکر سکتے 
تیے ۔ بعض لکھۓ والوں کا خیال ے کہ 'لطائف غیبی؟“ غالب نے خود 
لکھ کر میاں داد خاں سیشاح کے نام سے چھیوائی تھی ۔ ہو سکتا سے اس میں 
پوری طرح صداقت ە ہو ۔ لیکن اس میں شبد نہیں کہ انھوں نۓ اس میں 
خاصی دلجسی لی تھی ۔ بلکہ چھہنے ہے قبل ا سکو ہہ غور دیکھا تھا اور 
چھپنے کے بعد بھی اس کی تصحیح کی تھی۔ میاں داد خاں سیاح کو لکھتے ہیں: 
”سعادت و اقبال نشاں ء سیف الحق منشی میاں داد خاں سیاح 
کو فقیر غالب کی دعا پہنچے ۔ خط میں آپ ہے بہت سے مطالب لکھے 
مگر نیس کتابوں کے دو پارسلوں کی رسید نہیں لکھی ۔ یں ایک پارسل 
جو بعد دو پارسلوں کے بھیجا گیا ے ء اس میں وہی 'لطائف غیِی؛ 


۲۴۱ 


ے ء؛ جس کو میں ۓے اپ مطالعے میں رکھ کر صحیح کیا ہے ۔ اس 
کے بھیجتے ہے یب مدعّا ہے کہ تم ان تیس رسالوں کو اس کے 
مطابیق صحیح کر لو اور اگر چھوۓ صاحب تۓے رکھ لیا ے تو 
ان ے ستعار لے کر ابی سب کتابیں صحیح کر لو ء اور وم نسخد 
اڈی ام رک دود 

صاحب ! میں ے اپنے صرف زر سے 'لطائف غیی؟ کی جلدیں نہیں 
چھبوائیں ۔ مالک مطیع نے اپنی بکری کو چھاپیں ۔ بیس میں ۓ 
سمول لیںء تیس مم کو دلوا دیں ۔ بیس بھائی ضیاء الدین ے لی ۔ دس 
مصطفیل خاں صاحب نے ئیں ۔ باق کا حال مجھے معلوم نہیں'۔“؟ 
بہرحال 'لطائف غیبیٴ اگر غالب ۓ نہیں لکھیء تو ان کے اما پر 

صرور الکھی کی اور ائیوں نے اس کی کا ا 0ات ک.-۔ 
انداز اور لب و لہجە مندرجہ ذیل اقتباسات ے صاف ظاہر ے : 

”ال نظر لقاطع' و 'حرق“ کو جب باہم دیکھیں گے تو 'قاطم؟ کی 
عبارتیں سوت کی لڑیاں نظر آئیں گی۔ اور حرق؟ کی نثریں ماش کی بژیاں 
نظر آئیں گی ۔ ببارے منشی صاحب از روۓ علم و فن من‌شی نہیں ہیں ۔ 
از روۓ پیشہ و حرفت منشی ہیں ۔ جیسے منشی بھیروں ناتھ اور 
سم کٹا اے صاحب فہم و اتصاف ! عبارت 'حرق قاطع یربان“ 
کو دیکھنا چاہے۔ غلط مبحث ء اطناب مہمل ء سوء ترکیب ء تباہی 
روز مہ > غلطی فہم ۔ اس ہے مجھے کچھ کام نہیں ۔ ہیلا حائیان 
مفلوج الدین کی نثر اور کیسی ہوگ ۔ خالصا ت یہ بتاؤ کی اک 
ے یا پھٹکڑ ۔ صاف معلوم ہوتا ے کہ ایک پہیجڑا تالیاں مجا مجا کر 
کالیاں دیتا ے ۔ یا ایک سڑی کو کسی نے چھیڑ دیا ے ۔ وہ نحش 
بک رہا ے؟؛ 

ظاہرا صاحب تپ محرق نے یہ بحت حران کے دن لکھی ے کہ 
ے تکلف و ے مبالغہ سراسر ہذیان ے ۔ منشی جی خود نص سمجھے 
ہوں گے کہ میں کیا بک رہا ہوں ۔ آیات و احادیث عبارت میں درج 


وہ سپر ‏ خطوط غالب : صفحہ وجم 
پ۔ لطائف غیبی (علی گڑھ میگزین غالب ممبجر) صقحد ٠٢‏ 


۲۴۱ 


کے ہیں ۔ حالانکہ ان کے اندراج کا نہ موقع ند عحل ء نہ فائدہ ۔ 

معہذا عبارت بھونڈی ۔ روز ےہ فارسی نصیب اعدا ۔ روابط ایے 

مفقود ء جیسےکدے کےسر ہے سینگ ۔ ایک فقرے کا مفہومء دوسرے 
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ظاہر ے کہ اس انداز اور لب و لہجد میں سنجیدگی نہیں ے اور 

اس میں وہ خاص طرز بھی مفقود ےء جو علمی مباحث کے لے ضروری 

ہوتا ے ۔ اسی لے ٭لطائف غیمی؛ اپنے علمی نکات کے باوجود جمو 

طور پر علمی انداز ہے عاری ے ۔ 

”نامہٴ غالب؟ اس کے برخلاف ہر احاظ ے ایک عالمائہ تصنیف ے 
اور اس میں شروع ہے آخر تک ایک عالمائہ سنجیدق کی لہر سی دوڑی 
ہوئی نظر آتی ے ۔ اس میں معانتدانہ انداز نہیں ے ۔ برخلاف اس کے 
دوستانہ انداز مس چند نٹکتوں یق وضاحت ہے ۔ چنانیں اس کا آغاز !ا اس طرح 
ہونا ہے : 

بخدمت مشفتی مکرمی سرزا رحم بیک صاحب نور اللہ علید بالاسرار و 

عینہ بالانوار سخنے چند گنئہ می شود 

نے در منطق پارسی و دری 
ہمیں ہندی* سادہ و سرسری 

جس طرح توحید میں تفی ماسواۓ اللہ دستور ے ء مجھ کو تحریر میں 

حذف زوائد منظور ے ۔ عزم مقابلہ نہیں ء قصد جادلء نہیں ء سر تا سر 

دوستانہ حکایت ے ۔ خانتمے میں ایک شکایت ہے ۔ شکوۂ درد مندانہ 

سیوء ادب ہس ۔ معہذا درد دل مراد ے ۔ کوئی بات جواب طاب 

نہیں ۔ احسان مند ہوں آپ کا کہ آپ ۓ منشی سعادت علی کی طرح 

آدھا نام میرا ند لکھا ۔ ان کے حسن ظن کے مطابق بجھ کو معشوق 

میرے استاد کا ئب لکھا ء اور اگر ایک جگہ یں الفاظ کہ بب قول 

غالب ؛ باکدام خرس در جوال شدہ ام ء بہم کے ء یا اور چار جگمس 

کاعمٴ توہین رقم کے ء میں ۓ اپنے لطیف طبع اور حسن عقیدت سے 

پہلے فقرے کا مضہوم یوں اپنے دلنشین کیا کم حضرت نے یچد حسین 


و۔ لطائف غیبی : علی گڑھ میگزین غالب 'میں : صفحدہ ١‏ 


م۴" 


دکئی جامع برہان کے موافق میرے قول کے خرس یقین کیا باد خرس 

در جوال شدن ء عبارت ے صحبت سے ۔ خواہی مدافعت کے واسطے 

ہو خواہی حبت ہے ۔ بجھ کو اس کا قرب یہ سبیل آویزش ے ء تم کو 

اس کا قرب از روۓ آمیزش ے ۔ دوسرے فقرے کے ید معنّی ٹھہراۓ 

پلک ے تکلف میرے ضمبر میں آۓ کی خرس کو مدد ‏ دیتے ہے 

کوفت حاصل ہوئی اور وہ کوفت باعث درد دل ہوئی ۔ شدید درد 

میں آدمی چیختا ے ۔ چلاتا ے ء ہائۓ واۓ کرتا ے ء غل اتا 

ے ۔ جیسا کس سعدی '”بوستانٴ کی اس حکایت میں جس کا پہلا مصرع 

یه ے : فرسہاتا ے : 

شے زبت فکرت ہمی سو حم 
کہ ناچار قریاد خیزد ز درد' 

اس عبارت میں تلخی نہیں ے بلک شفقت کے ساتھ شائستگی کے انداز 
میں اپنی بات کہنے کی کوشش سے ۔ یہاں غالب نۓ بڑے سلیقے سے اپنے 
خیالات کا اظہار کیا ے اور بڑے سنطقی انداز میں اپنے نظریات کی وضاحت 
002 

اس کے بعد غالب ۓ اس ثقطے کو واضح کیا ے کم دیئی معاملات 
اور ادی و لسائی مسائل دونوں میں اختلاف ہو سکتا ے اور ہونا چاہے ۔ 
بلکہ یہ اختلاف ہمیشہ ہوتا رہا ے ۔ اس لیے اگر انھوں تۓ 'یرہان قاطم؛ 
کی غلطیوں پر قلم اُٹھایا تو کون سا گناہ کیا ۔ اس خیال کی وضاحت غالب 
ے کیسے سیدھے لیکن دلکش انداز میں کی سے ۔ لکھتے ہیں : 

”جتاب سر‌ڑا صاحب ! کیا تم نہیں جانتے ؟ ے شبہ جانتے ہو گے 

کە اکابر است کو امور دیبی میں کیا کیا سنازعتیں باہم واقع ہوئی ہیں 

کس نوبت بب تکفیر یک دگر پہنچی ے ۔ اگر فن لغت میں ایک 

شخص دوسرے شخص کا معتقد نس ہوا۔ ہاں تک کہ اس کی تحقیق 

بھی کی تو اورمدعیان علم و عقتل اس مسکین کے جگر تشنہ خوں 

کیوں ہو جائیں ۔ اور چپ تک اس کا نقش ہی صفحبٴ دہر نے 

ئہ مٹائیں ء آرام ند پائیں۔ ظلم تو یں ے کہ جو کچھ میں نے 


وہ امہٴ غالب (پہلا ایڈیشن) : صفحہ ‏ 


"۱۹ 


قاطع برہان؟“ میں لکھا ء ہے تم آس کو سمجھتے ہیں اور جو کچھ 
آپ لکھتےہیں؛ نہ اُس کے معنی سمجھتے ہیں۔ ”سوال دیگر جواب دیگر٤‏ 
پر مدار ہے ۔ خارج از بحث اقوال کی تکرار ہے ۔ "برہان قاطعٴ والے 
کی محبت ےدل ےقرارے۔ قرط غیظ و غضب ہے بدن رعشہ دارے ۔ 
متتی سعادت علىی نہ ناظم ے ء نہ نتثار ے ۔ بس موجب اس مصرع 
239 
مقتضاے طبیعتش ایں است 

ناچار تم کو معرض ریر میں تامّل چاہے ء نە سخن پروری و 
جانب داری میں توغل چاہے ۔ یہ حسب اختلاف طبائع مانو یا 
لہ مانو مگر پہلے یہ تو جانو کہ غالب سوختہ اختر کا فرہتک لویسوں 
کے باب میں عقیدہ کیا ے؟٤٤٢‏ 
اور پھر فارسی کے فرہنگ نویسوں کے بارے میں اپنے خیالات کی 
وضاحت +٣‏ 

'”اگرچہ مقاطع برہان؛ ہیں جا بجا لکھتا آیا ہوں؛ مگر اب ہندی کی 
چندی کرکے لکھتا ہوں کہ یہ عقیدہ مبرا ے کہ فرہنگ لکھنے والے 
جتےگزرے ہیں ء سب ہندی نزاد ہیں ۔ ہاں علم صرف و نحو عری میں 
بقدر تحصیل سسلٹم اور استاد ہس ۔ علم صرف و نحو کی کتب درسی 
موجود ہیںء جس تۓ چاہا ء اس ۓے استاد ہے ان کت بکو پڑھ لیا ے۔ 
فارسی کے جو فرہنگ ان حضرات ۓے لکھے ہیں ء مطالب مندرجہ کس 
اصول پر مٹضبط کے ہیں اور اُس کا علم کس استاد ہے حاصل کیا 
ے؟ آخر مقاصد صرف و نحو عربی بھی تو صرف مطالعہٴ کتب ہے نہیں 
نکالے ہیں ۔ پولے تعلم و تعلػم ے ء پھ رکتب قواعد کے جا جا حوالے 
ہیں ۔ قواعد نارسی کا رسالہ اہل زبان میں سے کس تۓ لکھا ے اور ان 
۶۹۹۹۵6 "و الوں تے وہ رساكه کس نال عجم ے 
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شیداۓ بندی سیکروی نے حاجی ید جان قدسی علیم الرحمة کے 
ایک شعر پر اعتراض کیا ہے ۔ سرزا جلا لاۓ طیا طبائی علیہ الرحمة 


و۔ نامہٴ غالب (پہلا ایڈیشن) صفحہ ‏ 


سس 


ہے شیدا کو خط لکھا ے ۔ سر آغاز خط کا ایک قطعد ء جس میں 
امحراٴ و 'دریا؟ قافیں اور برسائدہٴ“ٴ ردیف ے ۔ شعر اخیں‌کا مصرع ثانی 
یاد رہ گیا ے ء 
یعی بہ مہا دیو متوی برساند 
خلاصد مضمون خط یہ کہ تو صاحب زبان نہیں ے ۔ زیاں داں ے ۔ 
یعنی مثتثلد اورکاس لیس اپل ایران ے۔ حاجی عمد جان کے کلام کو سند 
پکڑ ۔ تجھے کس ے کہا ے کم اُس ہے لڑ ؟ کیا توۓ ستا نہیں جو 
عرق اور فیضی میں گفتگو ہوئی ے اور مو تمن الدولہ شیخ ابوابفضل 
کہ رو برو ہوئی ے ۔ لغات فارسی اور ترکیب الفاظ میر کلام تھا ۔ 
مولانا خَال الین 'عرق رحمد ان علیہ ےۓ کہا کر یدگ نت 
ہوش سنبھالا ے اور نطق آعنا ہوا ہوںء اپنے گھر کی بڑھی بوڑھیوں 
ہے لغت فارسی اور ترکیبیں سنتا رہا ہوں ۔ فیضیٗ بولا کٹ جو کچھ 
تم ۓ اپنےگھر ی بڑھیوں ہے سیکھا ے ء وہ ہم کۓ خاقانی اور انوری 
ہے اخذ کیا ے ۔ حضرت عرفق ۓ فرمایا کہ ٭نقصیر معاف ء خاقائی 
انوری کا ماخد بھی تو منطق گھر کی پیرزالوں کا ے ۔ ہاۓ تمیز 
کہاں ہے لاؤں کہ یں حال قلرو بند کے صاحب کالوں کا ے ۔ قیاس 
مع الغارق کی بہار دیکھو۔ مثرد تقدم زسانہ کا اعتبار دیکھو ۔ مانا کہ 
عرق تحصیل علوم عربیں میں ان ہے کم تر ہے ۔ صاحب زبان اور 
ایرائی ہوۓ میں برابر ے ۔ کیا عرق کیا اذرری کیا خاقانی ء ایک 
شیرازی ء ایک خاوری ء ایک شروانی ۔ اگر مھ سے کوئی کہے کەه 
غالب تیرا بھی مولد ہندوستان ے ۔ میری طرف ہے جواب یم ے 
کہ بندہ پندی مولد اور پارسی زبان ے : 
ہر چہ از دستگہ یارس یہ یغ| بردنند 
تابنالم ہم آزاں جملہ زبانم دردند 

ژہاں دانی فارمی میری ازلی دستگاہ اور یں عطیں خاص منجانب اللہ ے ۔ 
فارسی زبان کا ملک مج کوخدا نۓ دیا ے ۔ سشق کا کال میں ۓ 
استاد ہے حاصل کیا ے ۔ بند کے شاعروں میں اچھے اچھے خوش گو 
اور معّی ماب ہیں ۔ لیکن یہ کون احمقٰ کے کا کم ید لوگ دعواۓ 
زیاں داتی کے باب ہیں ؟ رہ فرپنگ لکھنے والے ء خدا ان کے پیچ 
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ارس 


ے ‏ کالے۔ اشعار قدما آگے دھر لے اور اپنے قیاس کے مطابق چل دے۔ 
وہ بھی نہ کوئی ہم قدم ء نہ کوئی ہمراہ بلکہ سو بسو پراگندہ و تباہ ۔ 
رہن ہو تو راہ بتاۓ ء استاد ہو تو شعر کے معنی سمجھاۓ ۔ نہ آپ 
شیرازی نہ استاذ اصفہانی ء زے رگ گردن ء خہے دعواۓ زہاں دانی 
سیرا یہ قول خاص ے نہ عام ے ۔ مجموع فرہنگ نکاروں کے محتق 
ہوۓ میں کلام ے ۔ ی کیا بات ے کہ 'جامع برہان؛ کا ماخذ فرہنگ 
رشیدی و جہانگیری ے ۔ عبدالردید کی کیا شیخی اور میاں انبو 
کی کیا پیری ے ؟ قطب شاہ و جہانگیر کے عہد میں ہوا اگر 
منشاۓ برقری ے ء تو ے چارہ جعفر زٹلی بھی فرخ سبری ے ۔؟۶' 
چاں خالب نے مدلل اور منطمی انداز میں ادبی سباحث کی اہمیت 
کو واضح کیا ے اور اس میں عام طور پر خاصمت جس صورت حال کو 
پیدا کرٹی ے اس کا شکوە کیا ہے ۔ اور اس طرح اپنے زماۓ کے 
غیر صحت مندانہ روے پر روشنی ڈا ی ے ۔ ان کے خیال میں ”قاطع برہان؛ 
میں انھوں ے جوکچھ لکھا ےء ا سکو لوگ سمجھے نہیں اور بغیر سمجھے 
ہوۓ صرف اس وجہ ہے ان پر اعتراضات کی دوچھار کرۓ ہیں کہ انھیں 
'یرپان قاطع کے مؤلف بد حسین دکنی سے جذباتی لکاؤ ے ۔ اس سلسلے میں 
آنھوں ۓ فرہنگ نکاروں کے بارے میں جو اصولی باتی ںکہی ہیں؛ وہ بڑی 
اہمیت رکھئی ہیں ۔ ان خیالات میں در اصل ایک شاعر اور ایک تخلیتی فن‌کار 
کی آواز صاف سنائی دیی ے ۔ غالب ۓ یہاں اپنا اور اپنی نارسی دانی کا 
ذکر بھی اغتصار کے ساتھ کیا ےے لیکن اس میں تعلی ام کو نہیں ۔ بلکہ 
انھوں ۓ اس سلسلے میں جوکچھ کیا ے ء وہ اظہار حقیقت ے اور اس ے 
ان ى باتوں میں وزن پیدا ہوتا ے ۔ 
غالب فرہنگ نویسوں ے بعض بنیادی اختلانات رکھتے ہیں ۔ 
اس لے انھوں ےۓے ان کو در خور اعتنا نہیں سمجھا ے ۔ ان کے حقق ہوۓے 
میں انھیں کلام ے ۔ کیونکہ وہ اپنے قیاس کے مطابق چلتے ہیں ۔ ظاہر ے 
کہ قیاس کو تحقیق کی بتیاد نہیں سمجھا جا سکتا ۔ خاص طور پر مچد حسین 


زء امہٴ غالپ(هلا ایڈیشن) : صفحم ہم 


“۱۳ 


دکنی جامع 'یرہان قاطع“ کو مرزا رحم بیگ اور دوسرے لکھنے والوں ۓے 
جن دلائل کو پی شکر کے ایک بلند پایہ فرہنگ نویس ثابت کرے کی کوشش 
کی ےء اس ہے انھوں ۓ اختلاف کیا ے ۔ 
اس سلسلے میں آگے چل کر غالب ۓ فرہنگ نویسوں کے بارے میں 
ایک بڑے مزے کی بات کہی ہے ۔ لکھ ہیں : 
”ایک لطیفہ لکھتا ہوں ۔ اگر خفا نہ ہو جاؤ گے تو حظ اٹھاؤ گے۔ 
جتنی فرہنگیں اور فرہنگ طراز ہیں ء یہ سب کتابیں اور سب جابع 
مائند پیاز ہی تو بتو اور لباس در لیاس ؛ وہم در وہم اور قیاس در 
قیاس ۔ پباز کے چھلکے جس قدر آتارۓ جاؤ گے ء چھلکوں کا ڈھبر 
شی تر ودج رر ےر کت 
جاؤ ء لباس ہی لباس دیکھو گے؛ شخص معدوم۔ کت ورقگردانی 
۰9٣‏ رت ضف ت٠ ٤+‏ معنّی موہوم ۔١١‏ 
اس لطیفے کا مقصد در اصل اس خیال کی وضاحت ے کہ لغت لکھنے والوں 
کے پاس ایک عام غیال کے مطابق ذہن اور تخل نہیں ہوتا۔ اگر ہوتا بھی 
ے تو وہ اس ے کام نہیں لیتےە بلکہ لغت لویسی کی نوعیت ہی کچھ ایسی 
ے کد وہ آُس ہے کام لے ہی نہیں سکتے۔ چنانجہ آکے چ لکر اس کی وضاحت 
اس طرح کرے ہیں : 
”ظرافت پر مدار تحقیق نہیں ے ۔ آپ کے خاطر نشین کرتا ہوں 
جو میرے دل نشین ے۔ فرہنگ نویسوں کا قیاسء معنی لغات میں ئەه 
سراسر غلط ے ۔ البت ہکمتر صحیح اور بیشتر غاط ے ۔ خصوصاً دکنی 
تو عجیب جانانہ ے ء لغو ے ء ہوچ ہے ء پاگل ے ء دیوانہ ے ٤‏ 
وہ تو یہ بھی نہیں جانتا کہ یاۓ اصلىی کیا ے اور یاۓ زائد کیا ۔ 
حیران ہوں‌کہ اُس کی جانب داری میں فائدہ کیا ے؟ خدا چانتا ے 
کہ میں یک رنگ ہوں ۔ مگر دکئی کے جانب داروں میں چو رنک 
ہوں ۔ مجھے جو چاہو کہو ۔ اوروں ہے تم کیوں لڑے ہو ؟۲“ ۔ 


١۔‏ ناث*“ غالب (پہلا ایڈیشن) : صفحم م ۔ ۵ 
ہ۔ ایضاً : صفحب ن 


"۲٣ 


غالب نے یہاں اپنے مؤلف 'برہان قاطم؟ کے لیے سخت الفاظ ضرور 
٦۶۷۷ء"‏ 'انھوں ے یہ" واضح کرۓ ی کوشش ک 
ےکہ اس کی لغت نویسی دوسرے لغت نویسوں کے مقابلے میں ادنول درجے 
کی ے اور وہ اُس کے اس انداز سے اختلاف رکھتے ہیں ۔ ٭ امہ غالب' میں 
صرف یہی ایک مقام ایسا ے ء جہاں غالب اپنےحدود ہے باہر نکل گۓ ہیں 
اور یوں حسوس ہوتا ے کہ انھیں غصہ آ گیا ہے ۔ آگے چل کر جہاں 
الفاظ کی بح کی سے اور 'برہان قاطعم؟ٴ کے مؤلف کی غلطیاں نکا ی ہیں ء وہاں 
بھ یکچھ اسی قسم کا لب و لہجہ پیدا ہوگیا ے لیکن ۔ اس قسم کے مباحث 
میں اس صورت حال کا پیدا ہونا ایسا کچھ عجیب نہیں ۔ 
نامہٴ غالب؟ اس اعتبار ہے بھی اہمت رکھی ے کہ اس میں غالب 
۵٣۹‏ ہٰ ود ایک جگہ اپنے سہو کا اعتراف کیا ے اور 
ان ہے جو غلطیاں ہوئی ہیں ء ان کو تسلم کیا ے ۔ لکھتے ہیں : 
”سچ ے غالب آگندہ گوش ہے ۔ کسی کی نہیں سنتا ۔ اسی آپ 
کے مقرر کے ہوۓ قاعدے کے مطابق ء بم حلف کہتا ہوں کہ تم نۓے 
”قاطع برہان“ و ؛دافع بذیان؟ و 'لطائف غیی؟ٴ کو ہرگز نہیں دیکھا 
آویزہ؛“ و 'افسوس؛ کے بیان میں مجھ ہے وہ سہو ہوا کە مجھے اس کا 
اقرار اور مبرا دوست میاں داد خاں شرمسار ے؛ جوکچھ اس مصنلف 
ۓ اس باب میں لکھاء وہ قول فیصل اور کاق ے ۔ مائیں یا نہ مائیں 
ناظرین کو اختیار ے؛٤'‏ 
اور اس ہے بھی بڑی بات یں کہ ان جمام اعتراضات اور کلے شکووں کے 
ہاوجود آخر میں دوستی کا ہاتھ بڑھایا ے ۔ اور عشق و عبت ء جو ان کا 
مسلک ہے ؛ اس کی وضاحت ی ے ۔ چنانچہ اپنی اس تصنی فکو ان جملوں 
پر خم کیا ہے : 
”میں اب قطع کلام کرتا ہوں اور آپ کو بہ کال تعظمِ سلام کرتا 
ہوں ۔ پیعبر یىی تحقی رکو مسلٹم رکھتے ہوۓ ۔ تم جانو اور سید ابرار ۔ 
خاقانی پر بہتان کرے ہو ۔ تم جانو اور وہ میدان معنٰی کا شہ سوار ۔ 





وہ نامہٴ غالپ (بہلا ایڈیش) صفخہ ۵ ۔ہ 


"۴۳۳ 


جھ کو جس قدر تم نۓ لکھا ے یا کوئی اور لکھ رہا ے ۔ اگرچد وہ 
سب لغو اور جھوٹ ے ء معقول اور راست نہیں ء لیکن واللہ جھکو 
عرصہٴ محشر میں اس کی باز خواست نہیں : 
زمن عشق بہ کوئین صلح کل کردیم 
تو خصم باش و زما دوستی تماشا کن' 
غرض “نامہٴ غالب“ 'برہان قاطع؛ اور ”قاطع برہان؟ کے قضئیے ہے متعلق 
غالب کی سب سے اہم تصنیف ے ۔ اختصار کے باوجود یہ ایک مستقل 
تصنیف کی حیثیت رکھٌی ے ۔ غالب ۓ اس میں بعض اہم ادبی و لسائی 
مباحث کو چھیڑا ے اور اس طرح ان موضوعات ہے متعلق اپنے بعض بنیادی 
خیالات و نظریات کی وضاحت کی ے ۔ اس کا انداز اور لب و لہجہ عالانہ 
سنجیدگی کے ساتھ ہم آہنگ ے ۔ لیکن اس کے باوجود غالب کی ذہانت اور 
ان کی شخصیت کی پہلو دار کونیت نۓ اس میں جگہ جگہ وہ رنگ و آہنگ 
بھی پیدا کر دیا ے ؛ جو ایک شمشبر جوہر دار میں ہوتا ے ۔ 


وم نام“ غالب (بہلا ایڈیشن) : صفحہ ٦ہ‏ 





غالب اردو کے اہم شاعر تھے ۔ یں اور بات سے کہ ان کے ژمانۓ میں 
ان ی اہمیت کو صحیح طور پر حسوس نہیں کیا گیا ۔ شاید اس کی وجەه 
یی ے کہ وہ اپنے فن کے لے ایک تبٔی دنیا پیدا کرئا جاہتے تھے اور جو 
راستے آنھوں تۓ اپنے لیے بنائۓ تھے؛ ان کی نضا اس زساۓ کے افراد کہ لیے 
نا مانوس تھی اور وہ اس کے ساتھ مطابقت پیدا نہیں کر سکتے تھے۔ لیکن یه 
خیال صحیح نہیں سے کہ غالب کو ان کے زماۓ میں سمجھنے کی کوشش 
۳ کی اوران کی شاعری کی تحسین کا حق ادا نہیں کیا گیا ۔ ان کے 
زماۓ کے بعض تذکرہ نگاروں ۓ ان کی شاعری کے بارے میں جو کچھ 
لکھا ے؛ اس ہے یہ اندازہ ہوتا ے کہ وہ نە صرف ان کی پہلو دار شاعر یکو 
سمجھتے تھے بلکہ ان کی شاعری کے اس انداز کو اہمیت دیتے تھے ۔ چنا نم 
نواب مصطفول خاں شیقتہ ء اعظم الدولہ سرور ؛ سرزا قادر سخش صایر اور 
آگے چ ل کر ٭د حسین آزاد ۓ اپنے اپنے تذکروں میں جوکچھ لکھا ے ؛ اس 
ہے یں بات پایںٴ بوت تک پہنچتی ہے کہ غالب کے فن نۓ اپنے ہم عصروں 
کے دلوں میں ایک جگد بنا لی تھی اور وہ اس کی اندازہ دانی کے لیے 
ذہنی طور پر تیار تھے۔ ان تذکروں کا انداز ظاہر ےکہ روایتی ے ۔ اس لیے 
إن میں غالب پر بھی جن تنقیدی خیالات کا اظہار کیا گیا ے ء وہ بھی 
اس خاص انداز میں کیا گیا ہے ء جو نذکروں کے ساتھ خصوص تھا ۔ 
جموعی طور پر ان تذکروں میں جو تنقیدی :رائبں دی گئی ہیں ء ان میں 
اختصار کے ساتھ اسی خیال کا اظہار کیا گیا ۓے کہ غالب اپنے زماۓ کے 
اہم شاعر تھے ۔ ان کا کلام معنویت سے بھرپور تھا ۔ وء نے نئے خیالات کو 


"۲ 


اپنی شاعری میں پیش کرے تھے اور ان کے پیش کرئۓ کا انداز بھی یا تھا ۔ 
ان کے ہاں تخیل کی فراوانی تھی اور وہ اس تخیل ے ایی شاعری کو 
رنگین و پرکار بناے تھے ۔ فارسی شاعری کی روایت کے اثرات ان پر بڑے 
ے ہیں اور انھوں ۓ اس روایت ہے بہت استفادہ کیا ہے۔ ظاہر ے کہ 
ان تذکروں ہے کسی تفصیل یا تجریاتی انداززی توقع نامناسب ے کیو ںکہ 
بھر حال یں تذڈکرے ہیں ؟ تنقید کی کتابیں نہیں ہیں ۔ پھر بھی ان میں ہے 
شیفته کو غالب کا ایک اہم نقاد کہا جا سکتا ے کیو ںکہ انھوں ۓے 
اختصار کے ساتھ جو کچھ غالب کے بارے میں کہا ہے ء اس میں ان کے 
کلام کی مزاچ دانی کا صحیح شعور اہنی جھلک دکھاتا ے ۔ لیکن ظاہر رے کہ 
شیفتسص ےۓ جو خیالات پیش کے ہیں ؛ ان کو باقاعدہ تنقید کے تحت نہیں 
رکھا جا سکتا ۔ 
غالب کے متعلق با قاعدہ تنقید کا آغاز توحا ی سے ہوتا ے اور اس میں 
شید نہیں کہ غالب کے انتقال کرھٹ حالق کے جک ئا 00س 
بھی بعض اہم تنقیدی اشارے ملتے ہیں اور غالب کی شاعرانہ اور فن کارانہ 
شخصیت کی صحیح تصویر سامنے آتی ے ۔ لیکن ظاہر ے کہ حا لی کا یه 
مرلیم تو ان کا ایک شعری کارناا ےہ و ا ون 
تنقیدی کارنامہ تو 'یاد کار غالب؟ ہے جس میں انھوں ۓ غالب کی زندق 
اور شخصیت کی زندی ہے بھربور اور بڑی ہی د(آویز تصوی رر کھینچی ے 
اور ساتھ ہی ان ی شاعری اور نر نکاری دونوں کا تنقیدی جائزہ لیا ے ۔ 
اس چائزے میں جو تنقیدی خیالات پیش ک ےگۓ ہیں؛ ان کی بنیاد گہرے 
تنقیدی شعور پر استوار ے ۔ 
حا یىی ے اس تنقیدی جائزے میں غالب کے ماحول اور ان کی شخصیت 
کے مختلف پہلوؤں کو سامنے رکھ کر ان کے فن کی اندازہ دانی کی ے ۔ حالی 
کی تنقید کا آغاز اس طرح ہوتا ے کہ غالب اپنے حالات کی پیداوار تھے ۔ 
ان پر بعض شخصیتوں نے گرا اثر ڈالا تھا ۔ہبھی سبب سے کہ ان کے 
جہاں ابتدائی زساۓ میں فارسی کا اثر نمایاں ہوا اور سشکل پسندی ان کے 
کلام کی سب سے اہم خصوصیت بن گئی ۔ اس سلسلے میں حالی تۓے 
ملا عبدالصمد کا ذ کر کیا ے اور اس بات یىی وضاحت ق ے کہ خالب نۓے 
ابتدا میں فارسی کے گہرے اثرات قبو لکیے ہیں اور اس ساسلےمیں عبدالصمد 


و۴9۹ٔ6 


٥٠٥‏ "ابات ائر "ڈالا ے ۔ پھر حالات کے زیر اثر 
غالب ۓ اپنا راستں الگ بناےۓ کی کوشش کی اور اس سلسلے میں بھی فارسی 
کا سہارا لیا ۔ ان ہے قبل اردو شاعری کی روایت میں سادکی کو معیار 
تصور کیا جاتا تھا ۔ غالب اس راستے ہے ہٹے اور انیوں نے سادگق کی 
50 ة8 ٴ٦٤‏ ۱+ اق تۓ غالب کے اس انداز کو 
کچھ پسند نہیں کیا ہ بلکہ اس خیال کا اظہار کیا ہے کم یہ ناموانست اور 
اجنبیت جو ان کےکلام میں ظاہر ہوئیء اس کو مستحسن قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ 
لیکن پھر اس بات کی وفضاحت بھی یىی ے کہ ”ان کے اس قسم کے اشعار 
کو مہمل کہو یا ے معنی لیکن اس میں شک نہیں کہ مرزا نے نہایت 
جانکاہی إور جکر کاوی ے سر انحجام دے ہوں گھ“ اس صورت حال کے 
عوامل اور حرکاٹ کا ذکر کرے ہو حا لی نے اس بات کی وضاحت بھی 
کی ے کہ غالب کا معن اور عنفوان شباب کا زمانہ کچھ اس طرح گذرا کہ 
ان کے ہاں آزادی ء جدت یسندی اور مطلق العنانی کے رجحانات پیدا ہو گئے 
!ور اس کی جھلک ان کے فن میں بھی نمایاں ہوئی ۔ حا لی نے لکھا ہے : 
٭آغاز شہاب میں جب سر پر کوئی می نم ہو تو دولت و آسودگی کے سوا 
"کوئی چیڑ خائہ برانداز نہیں ہو سکتی ۔ سر‌ڑا کی نوجوانی کے ساتھ اس آسودی 
7 وء کام گے ات بارود کے گا کق ے ۔ جس آزادی اور 
مطلق العنانی میں مرزا کی جوانیگذری ے؛ اس ک کیفیت کا خود انھیں ے 
٢١٣‏ 9 اصل حا ی اس قم کے بیانات نے یہ 
ظاہر کرنا چاہتے ہیں کہ غالب کی شخصیت کا یہ رنگ ان کی زندگی اور 
فن دونوں میں ہعیش ہ کسی نہ کسی زاوے ہے ائر انداز ہوتا رہا اور اس ۓے 
وقت کے ساتھ ۔اتھ مختلف صورتیں اختیار کیں ۔ ان میں ہے ایک صورت 
ہی سشثکل پسندی ہ آزاد روی اور مطلق العنانی بھی تھی ء جس کے زیر اثر 
انھوں نے ایک نیا راستہ بناۓ ی کوشش کی اور اپنے فن کو اس پر کامزن 
7 کی راد گیا ۔ 

حا ی ۓ اس بات کو تسلیم کیا ے کہ غالب کا یہ انداز اپنے زساۓے 
یی" ول نت ہو کا کا اس اوقتا می ء سودا ء درد ء جرات 
اور مصحنی وغیرہ کے شعری انداز کو عام طور ہر پسند کیا جاتا تھا اور 
اس ی ایک بڑی وج یہ بھی ےکہ اس میں سادگی اور سلاست تھی اور اسی 
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سلاست اور سادگی کو لوگ سعیار تصور کرۓ تھے ۔ اس لیے خیال اور 

فی باریی کی نہوں تک م جا ان کی لے شک یا ان مات رت 

غالب ۓ انی بی فکر کو ی طرز میں پیش ش کیا تو یہ دونوں پہلو ایسے 

لوگوں کے لیے اجنبی اور نامانوس ثابت ہوا ۔ یہی سہب ےکم وہ اپنےابتدائی 

زماے میں مقبولیت حاصل نە کرسکے؛ لیکن حا ی کے تنقیدی شعور نے غالب 
کے اس انداز میں جدت اور ابچ یق جھلک دیکھی ے ۔ لکھتے ہیں : 

”مزا کے نت سہمل اور ے نی کر ا 

اردو زبان کے دائرے سے خارج سمجھو لیکن اس میں شک نہیں کہ 

اس سے ان کی اورجلی اور غیر مععولی اپچ کا خاطر خواہ سراغ 

ملتا ے اور یە ان ک ٹیڑھی ترچھی چالیں ان کی بلند فطرق اور 

غبر مععولی قایلیت و استعداد پر شہادت دیی ہیں ۔ معمولی قابلیت و 

استعداد کی معراج یں ے کہ جس پگڈنڈی پر اکلی بھیڑوں کا گلا 

چلتا جاتا ے ء اس پر آنکھیں بند کرکے کلے کے پیچھے پیچھے ہو لے۔ 

لیکن لیک سے ادھر ادھر آنکھ اُٹھا کر نہیں دیکھا برخلاف 

اس کےجن کی طبیعت میں اورح‌ل"ی اور غبر معمو ی آیچکا مادھ ہوتا ے 
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جبور نہیں ہویۓے دیتی۔--۔-سرڑا کی طبیعت اسی قسم کی واقع ہوئی 
تھی ۔ وہ عام روش پر جلنے ہے ہمیشمہ ناک چڑھاتۓے تھے ۔) ٤‏ 

حا لی کی یہ بات تتتیدی اعتبار ہے بالکل صحیح معلوم ہوی ےکیوںکہ 

غالب کی شخصیت کو سامنے رکھا جاۓ تو ان کی اس ابچ اور جدت ک 





بہت سی مثالیں اس ژندگی کے واقعات میں مل جات ہیں ۔ ان ى شخصیت کے 
اس پہلو کی چھلک ان کے فن میں بھی نظر آتی ے ۔ حا لی ۓ اس کا صحیح 
تجزیە کیا ے ۔ 


اس سلسلے میں حو ےہ ا تر ہے ٹک 
کی سے ء جس نۓ انھیں جدید شاعری گی تنقید تقد کک مات وانےی کا ۔ 
ان کے خیال ہیں غالب نۓ یہ نبٔی روش اس وج ے بھی اختیار کی کہ 
پرانی روش میں اب ان لوگوں کے لے کوئی ایسی دلچسپی باق نہیں رہی 
تھی ء جو نی زندی کی پیداوار تھے اور جن کے سامئے تاریخی حالات ے 
دی ہے اناد ے ور روک کک سس 
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”جب میر و سودا اور ان کے متبعین کے کلام میں ایک ہی قسم کے خیالات 
اور مضامین دیکھتے دیکھتے جی ؟ کتا جاتا ہے ۳٤ھ‏ ٭۶فھ سرزا کے 
دیوان پر نظر قا ہیں تو اس میں ہمی ایک دوسرا آدمی د کھائی 
دیتا ے اور جس طرح کہ ایک ختی کے سیاح سمندر میں یا ایک میدان 
۳ك٥‏ ۱ رایت 'بااکل نی اور ترا ی کیفیت متاہدہ کرتا 
ے ء اسی طرح مرزا کے دیوان میں ایک اور ہی سیاں نظر آتا ے ۔؟“ اش 
کیفیت کو حالی نے کلام غالب کے ختلف مضامین اور ان کے پیش کرۓ 
کے انداز میں دیکھا ے اور مثالیں دے کر ان کی وضاحت یىی ے ۔ عالب 
ے اخلاق معاملات ء انسانی فطرت ہ انسان کی بڑائی ء عشق وعاشتی اور 
تصوف' وغیرہ پر جو اشعار کہے ہیں ء ان کو سامنے رکھ کر حا ی اپنے 
اس تنقیدی خیال کو صحیح ثابت کرتے ہیں ۔ 
حا یىی کے خیال میں غالب کہ کلام ی دوسری آہم خصوصیت وہ ےے 
جس کو ہم آچ ی تنقیدی اصطلاح میں رمزیت ء اعائثیت یا لطیف ابہام 
کہتے ہیں اور جس کو موجودہ دور میں بڑی اہمیت دی جاتی سے ۔ حا ی کے 
قنقیدی شعور ۓ غالب کی شاعری کے اس پہلو کو اش طرح واضح کیا 
ے کہ ان کی شاعری کے انداز ی صحیح کیفیت آلکھوں کے سامتے آ جائی 
۔ اس سلسلے میں حال یف لکھتے ہیں : ”سر ڑا ۓ استعارہ و کنایہ اور 
تلمیح و تشبیں کی طرف بہت کم توجە ی ے ۔ رتختے میں بھی نسیتاً اپنے 
فارسی کلام سے کم استعال نہیں کیا اور شعراء نے استعارے کو صرف 
عاورات اردو میں بلا شیه استعال کیا ے ء لیکن استعارے کي قصد سے 
نہیں بلکہ محاورہ بندی کے شوق میں استعارے بلا قصد ان کے قلم نے 
ٹیک پڑے ۔“ اور پھر حالی تۓ اپنے اس تنقیدی خیال کو بہت سی مثالوں 
سے صحیحج ثایت کرتۓ کی کوشش يى سے ۔ 
غالب کے کلام کی تیسری خصوصیت حا ی کی نظر میں شوخی اور 
ظرافت سے ۔ یه شوخی اور ظرافت واقعی غالب کی غزل کی بہت ان 
خصوصیت سے ۔ اس کی وجد سے ان کے کلام میں چاندنی کی مسکراہٹ کا 
سا سماں نظر آتا ے اور شکفتگی اور شادابی کی ایک لہر سی دوڑی ہوئی 
دکھائی دیٹی ے ۔ اگرچە یہ صورت حال تغزل کی صحیح کیفیت کے مناق 
ے ۔ کیو ں کہ عام طور پر اردو غزل کی روایت میں المیہ اور حزنید الدا ز کو 
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تغزل کے لے ضروری قرار دیا جاتا ے ء لیکن غالب نے اس روایت ہے 
اخراف کیا اور اپتی شوخی اور ظراقفت ہے اس میں نی زندی پیدای ۔ 
حا ی لکھتے ہیں ”کیا نظم میں او ر کیا نثر میں باوجود سنجیدی و متانت کے 
کے ر کات سے ہے کذلل بے تا تام جال جانا ےھ حای نے 
اس پر تفصیلی بحث نہیں ى ۔ صرف اس کی طرف اشارہ کیا ے ۔ 


حا ی نے غالب کے کلام کی چوتھی خصوصیت کے تحت اس بات کو 
واضح کیا سے کہ غالب کے کلام میں نپ در نَپه معنویت موجود سے اور 
وہ اشاروں اور کنایوں میں انسانی زندگی کے مختلف پہلوؤں پر بڑی ہی بلیغ 
بائیں کرۓ ہیں ۔ بظاہر اس میں ایک معنویت نظر آتی ے ء لیکن ذرا غور 
سے دیکھا جاۓ تو اس کی تہ میں معنویت کا دوسرا پہلو بھی نظر آتا ے ۔ 
حا لی ۓ اس کو مایہ الامتیاز کہا ے اور لکھا ے کہ ''ان کے اکثر اشعار 
کا بیان پہلو دار ے اور بادی النظر میں اس ہے کچھ اور معنی واضح ہوے 
ہیں لیکن غور کرۓ کے بعد اس میں ایک دوسرے معنی انتہائی لطیف پیدا 
ہوۓ ہیں: جن سے وہ لوگ جو ظاہری معنوں ہر کفایت کر لیتے ہیں ء لطف 
نہیں اتھا ا“ حالی کا یں عیدی کال ا 0ک 
ے غالب کے کلام سے جو سثالیں اس خیال کو واضح کرتے کے لیے پیش ک 
ہیں وہ ان کے تنتیدی خیال کو پوری طرح واض ح کر دیّی ہیں۔ پھر حا لی نۓے 
فارسی شاعری کی روایت کو سامنے رکھ کر غالب کی شاعری کے ایسے 
پہاوؤں کا پوری طرح تجزیە کیا ے ۔ اس تبجزے ہے کلام غالب کے بہت سے 
نئے پہلو آنکھوں کے سامنے آے ہیں ۔ 


اس میں شبب نہیں کم حا ی کی تنقید غالب کا انداز بڑی حد تک 
تشریسی ہے اور انھوں ۓ ٭تلف تنتیدی خیالات کے تحت غالب 5 کے اشعار 
کا مطلب اس طرح لکھا ے کہ اس میں کلام غالب کی تشرع کا سا انداز 
پیدا ہو جاتا سے ۔ لیکن حا لی ایسا کرۓ کے لیے میبور تھے ۔ کیو ںکم تنقید 
لکھتے وقت ان ہکے پیش نظر یہ خیال تھا کہ غالب کے اس کلام کو جو 
ومز و ایم اکا حامل ء پہلو دار اور کسی حد تک سبہم ےء اس ک توضیح و 
تشرج کی جاۓ تاکه اس کے شعری عاسن پوری طرح واضح ہو مکیں ۔ 
حالی اس میں پوری طرح کاءیاب ہوئۓ ہیں اور انووں نے اس تشریج و توضیح 
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کے پردے میں غالب کے متعلق جو تنقیدی باتیں کہی ہیں ء وہ اپنے اندر 
گہرائی رکھتی ہیں ۔ 

حا ی کی انداز اور تنقید ء اس اعتبار سے نی ےکم اس میں کلام غالب 
کے بعض ایسے پہلوؤں کا سراغ لکایا گیا ےء جو ان کے فن میں بڑی اہمیت: 
رکھے ہیں ۔ حا لی ۓ شخصی اور اجتعاعی حالات کو عوامل و حرکات 
قرار د ےکر غالب کی شاعری کے ان پہلوؤں ک وضاحت کی ے ۔ اسی لیے 
ان کے اس انداز تنقید میں گمہرائی کا احساس ہوتا ے اور بھی وج ے کہ 
غالب کے کلام پر ان کی تنقید آج بھی اہمیٹ رکھی ے ۔ 

حا ی کے بعد اردو تنقید میں ایک روسانی رجحان کی ابتدا ہوی ے ۔ 
دراصل یہ روسانی رجحان سرسید کی اس ادبی تحریک کا ود عمل تھا جس میں 
آفادیت کو خاص طور پر اہمیت دی گئی تھی ۔ حا ی اس افادی رجحان کی 
ترجانی کرے ہیں ۔ اسی لیے جو تنقید انووں ۓ غالب کے کلام پر کی ے؛ 
اس میں بھی جگہ جکہ اس اآفادی رجحان کی جھلکیاں نظر آئی ہیں ۔ لیکن 
آن کے بعد غالب کی تنقید میں بعض ایسےلوگ بھی سامنے آئۓ ہیں؛ جو اُس 
روسانی رجحان کے تحث غالب کا تنقیدی مطالعہکرے ہیں ؛ جو اس افادی 
رجحان کے ود عمل کے طور پر ییدا ہوا تھا ۔ 

ڈاکٹر عبدالرحمٰن بجنوری اس رجحان کے سب سے بڑے علم بردار 
ہیں اور ان کی کاب حاسن کلام غالب؛ ان کے اس تنقیدی نقطہٴ نظر کی 
صحیح طور پر عکاس٘ی کرٹی سے ۔ بج:وری نے اپنے اس تنقیدی مطالعے کا 
آغاز ہی اس طرح کیا ہے : 

”ہندوستان کی الہامی کتایی دو ہیں ؛ مقدس وید اور دیوان غالب ۔ 
اوح سے امت تک سنکل ہے سو صفحے ہیں لیک نکیا ےء جو یہاں حاضر نہیں ۔ 
کون سا ئغمہ ے؛ جو اس زندگی کے تاروں میں بیدار یا پوشیدہ نہیں ے ؟۶: 
ان چند جملوں ہے ان کی اس‌کتاب کا جموعی انداز پوری طرح م'مایاں‌ہوجاتا 
ے ۔ آگے چل کر ائھوں نے اس کناب میں اس خیال کی تفسیر پیش ک 
کے اور غتلف زاویوں سے کلام غالب کی اہمیٹ کا اندازہ لکایا ے ۔ ایک جگہ 
لکھنے ہیں :ا ”غالب ۓ بزم ہستی میں جو فانوس خیال رو نکیا ے کون سا 
پیکر تصویر ے ؛ جو اس کاغذی پیرہن پر منازل زیست قطع کرتا ہوا نظر 
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نہیں آا ؟؟“ بجنوری در حقیقت اس کتاب میں یہ ثابت کرئا چاہتے ہیں کەه 
غحالب کا کلام انسانی زندگی کے تمام پہاوؤں پر حاوی سے اور اس کی ے شار 
چھبی ہوئی حقیقتوں کی نقاب کشائی اس کا خاص مدان ے ۔ اس سا۔لے میں 
آنھوں ۓ غالب کا مقابلہ الانوی شاعر گویٹے سے کیا ے اور لکھا ے کہ 
”دنیا میں اکر کسی شاعر سے غالب کا مقابلہ ہو سکتا ے ؛ تو وه شعراء 
الانیہ کا سرتاج گویٹے ے ۔ غالب اور گویٹےدونوں کی حثیت انسانی تصّور 
ک ری حدود کا پتہ دیّی ے ۔ شاعری کا دونوں پر خاتمہ ہو گیا سے ۔ 
عمیق اور جدید خیالات ء حقیقت اور مجاز ء قدرت اور حیات کی کثرت ء ان 
کے دماغوں میں وحدت میں منتقل ہو کر وجود پاتی ے ۔ دونوں اقلم سخن 
کے شدہشاہ ہیں ۔ تہذیب ء تمدن ء تعلم و تربیت ء فطرت کوئی زندگ کا ایسا 
پہلو نہیں جس پر دونوں کا اثر نہیں پڑا ہو -““ بجنوری ۓ ان تمام پہلوؤ ںنکو 
سامنے رکھ کر غالب کی شخصیت اور شاعری کا بہت اچھا جائزہ لیا ے ۔ 
اس جائزے میں زیادہ زور اس بات پر ے کہ غالب زندی کے شاعر ہیں 
اور انھوں ۓے اس کے مختلف پہلوؤں پر بڑی ہی فکری گہرائی اور جالیاتی 
تزاکت کے ساتھ روصنی ڈا ی ہیں ۔ بجنوری کا مزاج خود بھی فلسفیائہ تھا 
اسی لیے غالب کی شاعری کے فلسفیانہ پہلوؤں پر ان کی نظر بہت گہری پڑی ۔ 
اور ان کا یہ تنتیدی جائزہ در حقیقت کلام غالب کی ایک فلسفیانہ تحلیل ے ۔ 
اس سلسلے میں انھوں ۓ کویٹے کے علاوہ بعض دوسرے مغری شاعروں 
اور مفکروں سے ان کا مقابلہ اور موازن کیا ے ۔ ایک جگە لکھتےہیں کہ 
””غالب کا فلسفد سپنوزا ء ہیگل ٤‏ برکلے اور نٹشے ہے ملتاے ۔؛“ ایک اور 
جگد لکھتے ہی ںکہ :”مزا غالب کا فلسفہٴ حیات ابن رشد ے مساوی ے ۔ 
اندلسی فلسٹی ۓ بیان کیا ے کہ مادہ ہمیشقہ ہیولا کا محتاج ے ۔ ے صورت 
مادے کا تصور نا ممکن ے ۔“' غالب کے ہاں بھی انھوں نۓ ہی صورت 
دیکھی ے ۔ اس کے علاوہ ڈارون ء برگسان ؛ ہیگل ؛ کائنٹ اور بعض 
دوسرے مغری فلسفیوں سے بھی انھوں ۓ غالب کے فلسفے کا مقابلہ کیا 
ہے ان کہ دی ظا ا کٹ 
مقابلہ کیا گیا ے ء بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ کیو ں کہ ان میں وہ معلومات کا 
خزائہ ہی فراہم نہیں کرے ء اس معلومات کو غالب کے فکر و فلسفہ کے 
ساتھ اس طرح ملاے ہیں کہ اس کے صحیح خد و خال آنکھوں کے سامنے 
آ جاے ہیں ۔ بھی بجنوری کا سب سے بڑا تنقیدی کارنامہ ے ۔ 


"۳۵ 


پھر ایک بات یہ بھی ے کہ انووں ۓ غالب کی شاعری کے انسائیق 
اور تہذیبی پہاوؤں پر خاص طور پر توجہ ی ہے اور ایسی قدروں کو ان ک 
شاعری میں تلاش کیا ہے ء جو ؛رد و معاشرہ دونوں کے لیے خصوصیت کے 
ساتھ اہمیت رکھی ہیں ۔ ان پپهلوؤں پر روشنی ڈالتے ہوۓ انھوں نۓ 
غالب کے تصٌّوف کو خاص طور پر اپنے پیش نظر رکھا ےء اس کا بڑا ہی 
عالانہ تجزید کیا ے اور یں نتاجخ نکالے ہیں کہ غالب کے تصوف ہے دلچسہی 
در حقیقت السانی زندگیق کو سمجھۓ اور اس کو برتنے اور بسر کرۓ 
کے ماتھ تعلق رکھٹی ہے ۔ یہاں بھی بجنوری ۓ غالب کو ایک فلسٹی 
ثابت کیا ے ء اور اس میں ہہ نہ کہ غالب ایک صوق صاف سے کہہیں 
زیادہ نصوف کے فلسفی ہیں ۔ یجنوری لکھتے ہیں : ”خالق غالب کے دل 
کا ایک آئینہ ےء جس میں مظہر ال ہی اور مناظر قدرت کا جلوہ موجود ے۔ 
اس کی زبان ترجان حقیقت ے۔ اس کے پرکار تخیٹل کا دائرہ امکان سے ہم کنار 
ے ۔ عالم کون و فساد میں ایک ذرے کی جنبش بھی اس کے حلقہٴ غور 
ے باہر ے - غالب فلسنی ہیں ء جو شاعری کا جامہ زیب تن کے ہوۓ 
ہیں ۔ٴ؟“ جنوری ے اس سلسلے میں وحدت الوجود کے تصور پر بڑی 
دلچسپ بحت یىی ے ۔ 

غالب کی انسان دوستی ہر بھی جنوری ۓ ایک نئے زاوے سے روشی 
ڈالی ے ۔ وہ لکھتے ہیں : ”'مرزا غالب کی عبادت کاء عرش و کرسی کے 
ساۓ میں ہے ۔ وہ تسبیح جس پر وہ اسماتے اللہ یکا وظیفہ پڑھتے ہیں؛ صد ہزار 
دانہ ے اور وہ داۓ اجرام فلکی اور اجسام سماوی ہیں ۔ کعبد اور تیغ کلیسا 
اور کیش اس رفیع بارکاہ ہے یکساں نظر آتی ہیں ۔ جہاں عوام و خواص کا 
منہب متھہی ہو جاتا ے ؛ سرزا کے منذہب کا آغاز ہوتا ے ۔؟؛ اس کا 
مطلب بھی ہے کہ بجنوری ۓ غالب کے ہاں انسائیت کی آواز سنی ے اور 
ختلف عقائد ۓ انسائوں کے ذہدوں میں حو گھروندے بنا رکھے ہیں اور 
جن کی آوز سے اختلافات کا بیچ بویا گیا ے ء اس کو صحیح ہاور پر حسوس 
کیا ے اور اس کی روشنی میں غالب کے کلام گی تنقید یىی سے ۔ 

جیسا کہ پہلے کہا جا چکا ہے ء بجنوری کا مزاج رومانیت پسندی کی 
طرف مائل ے ۔ اس رومانیت پسندی نے غالب کی شاعری اور شخصیت کے 
بعض نئےگوئے ان کی آنکھوں کے سامئےے ثقاب کے ہیں ۔کیونکہ غالب خود 


اس 


ایک رومانی مزاج شاعر ہیں اور ان کو سمجھنے کے لیے ایک رومان مزاج 
ثقاد کی ضرورت ہے ۔ یجنوری کا تخیل کلام غالب کے بعض بالکل نئے پہلوؤں 
تک پہنچا ہے اور اس ے بعض ایسے نکتوں تک وسائی حاصل ی ے 
جن تک کسی اور کا پہنچجنا سنکل ے ۔ مثاڑ ایک پتے کی بات بیجنوری 
ے غالب کے بارے میں یہ کہی ے کہ غالب کو مناظر فطرت سے کہیں 
زیادہ شہروں کے پر شور کیفیت اور اس کی رنکا رن ہے دلچسہی ے ۔ 
وہ لکھتے ہیں : ”غالب کے مشاہدات کنار دریا ٤‏ داہن کیں) لب جو سے 
بہت کم متعلق ہیں ۔ سرزا کا جی لب دریا ء خاسوش سےغزاروں ہے 
زیادہ شہروں کے پرشور کوچوں میں لگتا ے ۔ جہاں زندی شعاع منتشر 
کی طرح ہفغت رنگ جلوہ دکھاتی ے ۔“'' یہ ایک اہم تنقیدی نکتد سے 
کیونکہ غالب کی ساری شاعری تہذیب و دن کی ان رنگینیوں اور 
تابانیوں کی ترجا کرق سے ء جس کو وہ عزیز رکھتے ہیں ۔ انذاک دنا 
بڑی حد تک ایک بہدیبی روایٹ تک عدود معلوم ہوتی ے ۔ اس کا یه 
مطلب نہیں ے کہ وہ اس دائرے ہے باہر نکل کر زندی کے دوسرے 
پہلوؤں پر نظر نہیں ذالتے؛ ایسا نہیں ے ۔ اس کا مطلب تو صرف یہ ے کہ وہ 
پر چیز کو اسی زاوے سے دیکھتے ہیں اور بھی ان کا معیار ے ۔ در اصل 
بجنوری ید کہنا یاہتے ہیں کہ وہ ایک تہذیبی روایت کی پیداوار تھے اور 
یہ ہذیبی روایٹ شہر کے ایوائوں اور شہستانوں ہی میں اپنا جلوہ دکھاق 
ے ۔ عالب نے اس کی صحیح مصوری کی ے ۔ بجنوری کا تقیدی نقطم* نظر 
غالب کی شاعری کے جالیاتی پہلوؤں کی طرف بھی جاتی ے اور وه اس کی 
تصویرکاری ؛ کلام کی پہلو دار کیفیت ہ الفاظ کی حسین تراش اور رمز و ایما 
کی خصوصیت کا بھی تنقیدی جائزہ لیتے ہیں ۔ بجنوری ہے اس سلسلے میں 
غالب کے تخیل کا خاص طور یر ذ کر کیا ے اور ان تمام چلوؤں کو اس 
خیل کے تایع بتایا ہے ۔ 

ظاہر ہے کہ بجنوری کی تنقیدی نظر کلام غالب کے تمام پہلوؤں ہر پڑق 
ے اور وہ اس کا صحیح جائزہ لینے کی کوشش کرۓ ہیں ۔ ان کی تنقید 
میں ایک عالائه انداز ے لیکن اس عال|نہ انداز کے ساتھ ایک تاثراتیق 
رنگ و آہنگ بھی اس میں 'مایاں نظر آتا ے ۔ ان سے کسی مربوط قسم 
کے تجزے کی توقع نہیں کی جا سکتی ۔ اس وج ہے کہ وہ طبیعت کے اعتیار 


ے۲۳ 


سے ایک روسائی مزاج نقاد ہیں ۔ لیکن مخیشل کے قوسط سے حقائق تک رسائی 
ان کا اہم تنقبدی کارنامہ ے ۔ اور اس اعتبار سے ان کا ننقیدی جائزہ تاثراتیق 
اور رومانی ہوۓ کے باوجود اپنے اندر گہرائی رکھتا ے ۔ 

حا لی اور مجنوری نے غالب کے نتقدی مطالعے کا ایک ماحول پیدا 
کر ديیاء جس کے نتیجے میں غااست کی شخصیت اور شاعری کے مخلف 
پہاوؤں کو سمجھنے کی ایک فضا پیدا ہوئی ۔ حا ی اور جنوری ے غالب 
کی تنعیدیں حسین اور نتعارف کے پہلو کو خاص طورپر اپنے پیش نظر رکھا تھا 
اور غالبا یہ اس صورت حال کا فطری ردعمل تھا جو غالب کو اپنے زماۓ 
میں یش آئی تھی ۔ یعنی غالب کے تنقیدی مطالعے کی طرف جیسی توجہ ہونی 
جاہے تھی ؛ وہ ان کے زماۓ میں نہیں ک کبٔی تھی ۔ اس خلاء کو حا ی اور 
بجنوری نے پر کیا ۔ اور ان کی پہلودار شخصیت اور وسیع اور ہمہ گیر 
شاعری کا جائزہ لیا ۔ اس مقصد ہے کہ ان کی پہلودار شخصیت اور شاعری 
٦ت ٣‏ اندا ہو ۔ 

لیکن حا ی اور بجنوری نے جس انداز میں غالب کی شخصیت اور 
شاعری کا تنقندی جائزہ لیا اس کا ردعمل بھی ہوا اور بعض مغربی 
نعلم یافتس ایسے بھی سامنے آئۓے جنھوں ۓ ۔غری اصول تنقید گی روشنی 
میں ان کی شخصیت اور شاعری کو سمجھنے اور سجھاۓ ی کوتش یىی ۔ 
اس میں سہہ نہیں کہ اس ردعمل میں مغرب کی بڑائی اور برتری کا وہ 
احساس یقینا موجود تھا ء جو ایک زماۓ میں ہاری زندی میں داخل ہو گیا 
تھا . خود حالی اور خاص طور پر یجنوری کے ہاں اس کے اثرات ملتےہیں ۔ 
لیکن بیجنوری ہے مغرب کو سامنے رکھ کر غالب کی عظمت کو 
واضح کرتے کی کوشش کی ے لیکن ان کے بعد ڈاکڑ عبداللطیف نۓ غالب 
کا جو مطالعہ پیش کیا ے ؛ اس میں سختی سے مغربی تنقید کے اصولوں کو 
سامنے رکھ کر غالب کی شخصیت اور ناعری کا جائزہ لیا ے اور تعریف 
و تحسین کی بجاۓ ان کی شخصیت اور شاعری کو دیکھنے کی کوشش کک 
ے۔ اس سلسلےمیں ان کی تنقید میں کی ںکہیں نووڑی سی ائتہا پسندی بھی 
پیدا ہوجاٹی ے اور غالب کا تنقیدی جائزہ پوری طرح مکمل نہیں ہو پاتا۔ 
لیکن اس حقیقت سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ ڈاکڑ عبداالطیف ۓ جو ختصر 
سی کناب غالب کے بارے میں لکھی ے : وہ ان کی دقت نظر پر دلالت 


۴۶۲۰۳۰۸ 


کی سے اور ای ا اس بات 6 0 0ک 
سمجھنے کا گہرا شعور رکھتے ہیں اور اس کے بئیادی اصواوں کو سامنے 
رکھ کر اپنے شاعروں کا جائزہ لیے ی صلاحیت ان کے اندر بدرچہ ام 
موجود ے ۔ 

ڈاکڑ لطیف ۓ اپنی کتاب ”غالب؟ میں حا ی اور مجنوری کی تنقید 
کاذکر کر کے ء غالب کے مطالعے کی طرف توجہ کی اور کلام غالب اور اس 
کے تارٹی پس منظر ء غالب کے مطالعے کے بتیادی سائل ء غالب کا 
نظریبٴ حیات ؛ غالب کی شاعرانہ عظمت اور غالب کی شاعری کے ایسے اہم 
موضوعات پر بہت اچھی بحث کی ے ۔ اس میں شید نہیں کہ کیہیی کہیں 
ان کا لہج سخت ہو جاتا ے اور اس کے نتیجے میں غالب کی بعض 
خوبیاں پوری طرح واضح نہیں ہوتیں ۔ بلکہ یه کہنا زیادہ صحیح ے کہ 
اس لہچے کی وجد سے غالب کی شاعری کے وہ پہلو جو درحقیقت ان کو اہم 
بناے ہیں ء وہ پس منظر میں جا پڑے ہیں - مثا ڈاکڑ لطیف کا بنیادی خیال 
یں ے کہ غالب کی شاعری میں احساسص اور جذڈے سے زیادہ ذہن اور شعور 
ملتا ے ۔ یہ بات اپٔی جگہ صحیح ے لیکن جس طرح انووں ۓ اس موضوع 
پر بث کی ےء اس سے یں معلوم ہوتا ے کہ ذہن و شعور شاید شاعری کے 
لیے ضروری نہیں ۔ غالب ان کے نزدیک اسی وچہ ے اہم شاعری نہیں ہیں 
کہ انھوں ۓ غیر ضروری چیزو ںکو اپنی شاعری کی بنیاد بنایا ۔ لیکن ڈا کڑ 
لطیف اس حقیقت کو فراموش کر دیتے ہیں کہ شاعری ذہن و شعور ہی ہے 
عظیم بتی ہے ۔ غالب کا کمال بھی ے کہ انھوں ۓ اس ذہن و شعو رکو 
ابنے ان تبربات کے سانچے میں ڈھالا ے؛ جو صحیح شاعری کے لیے ضروری 
ہوے ہیں ۔غالب کے ہاں فکری پہلو نایاں ے اور وہ السانی زندقی کے 
بنیادی معاملات و مسائل کو فکری زاویں' نظر ے اپنی شاعری میں پیش 
7 ۱۱۰۰9007 2 اف جفات ۷ جات و گاقت ضر اس ۶ک 
پورا نظام ان ی شاعری کے خاص ٭وضوعات ہیں ۔ ان سب کو پیش کرے 
ہیں ان کے ہاں فکری اور فلسفیانہ پہلو یقیتاً غالب ہیں لیکن یہ تام 
موضوعات غااب کے ہاں ان کے شاعرائہ تجرے کا جزو معاوم ہوۓ ہیں ؛ 
اور اسی میں ان کی بڑائی ے ۔ 

ڈاکڑ لطیف نۓ غالب کی نجی زندگ ء ان کے معاشرق اور ؾذیبی 


"1۲۴۹ 


ماحول ء اس زساۓ کے ختلف واقعات و حادات کو خاص طور پر اپنے پیش 
نظر رکھا ے ۔ اس طرح ان کا یں تنقیدی جائزہ سماجی اور عمرانی حیثیت 
اختیا ر کر لیتا ے ۔ لیکن ان کی طبیعت کی انتہا پسندی ہ ان کے اس جائڑے 
کو پوری طرح سماجی اور ععرانی تنقید کا اچھا تموئدہ نہیں بنافی ۔ 

کلام غالب کو ڈاکڑ لطیف نے تین حصّوں میں تقسم کر کے دیکھا 
ے ۔ ایک تو ان کے کلام کا وہ حصہ ے؛ جو ان کے خیال میں ذہنی سننق کا 
نتیجں ے اور جس میں وہی بلند پروازیاں ہیں جو غزل گو شاعروں کے ہاں 
عام طور پر یائی جاتی ہیں ۔ دوسرا وہ حصہ ےء جن میں بیشٹر اشعار غالب 
ی٥"‏ "لا ہیں ؛ لیک جو ڈاکڑ عبداللطیف کے خیال میں شاعر 
کے ذہن کے لیےئم .وس تھے۔ ان اشعار میں غالب کا مخصوص نظریہٴ حیات 
تظر آتا سے ۔ لیکن یہاں بھی ڈاکڑ لطیف ۓ اس خیال کا اظہار کیا ے 
کہ وہ روایتی الفاظ اور ترکبوں کے پردے میں اپنے خیالات و نظریات 
کی وضاحت کرۓ ہیں ۔ تیسرے حصے میں ایسے اشعار ہیں ء جن میں شاعر 
کہ تجرے مکمل ہیں اور وہ پوری طرح مھ۔وس کرکے بعض ەوموعات کو 
پیش کرے ہیں ۔ اس تیسرے حصے میں صنعت گری نہیں ے اور اس میں 
گہرے شخصی اثرات کا رنگ و آہنگ نظر آتا ے - 

ڈاکڑ لطیف نۓ غاب کے کلام کے ان تینوں پہلوؤں کو تنقیدی عمل 
کے سلسلے میں اپنے پیش نظر رکھا ے ۔ اس کے بعد ڈاکڑ لطیف ے غالب 
کی شاعری کے فاسفیانہ پہلو پر بٹ کی ے اور بعض الفاظ کو نقل کرے 
ایک ایسے لہجے میں تنقیدی خیالات کا اظہار کیا ے کہ اس ہے خود ان 
کے بئیادی خیال کی ثفی ہو جائی ے۔ اور وہ بنیادی خیال یہ ے کہ غالب ک 
شاعری میں ذہن و شعور ماتا ے اور فلسفیاں رنگ و آہنگ ان کے ہاں بہت 
نایاں ے ۔ مثل ان کا یہ لہجہ ”'ذیل کے اشعار بہت ہے معصوم دماغوں می 
ہیجان پیدا کرے ہیں ۔ پھر ایک شور اٹھ ےکا کہ یہاں نہ صرف فلسفہ بلکہ ایک 
عظم فلسفہ موجود ے ؛ جو فلسغے کی تارب میں اب تک کسی پر روشن نہیں 
ہوا تھا ۔ لیکن کیا واقعی ان اشعار میں فلسفنہ یا کوئی نی چیز ے یا بھر 
ان کا یم فکر بتلایئے اس شعر میں کون سا فلسفب ے““ یا بھر یہ انداز کہ 
"کیا اس میں کوئی نی بات پائی جاتی ے؟“ حالانکہ جن اشعار کو سامنے 


٣٭۰َّ٣مٔ‏ 
رکھکر انھوں ۓ اس قسم کے ففرے لکھے ہیں ان میں گہرے غلسفیائہ نکتے 
موجود ہیں ۔مثلا یں اشعار : 
ہے پرے سرحد ادراک ہے اپنا مسجود 
قہله کو اہل نظر قيله نا کہتے ہیں 
منظر ایک بلندی پر اور ہم بٹا سکتے 
عرش ے ادھر ہوتا کاٛش کہ متاں اپنا 











جز نام نہیں صورت عالم جھے منظور 
جز وہم نہیں ہستی* اشیا مر ے آگےہ 


اک کھیل ے اورنگ سلیاں مرے تنزدیک 

اک بات ہے اعجاز سسیحا سرے آگے 
ڈاکڑ لطیف کا خیال یں ے کہ غالب کو وہ ہم آھنگق کبھی حاصل 
نہیں ہوئی ء جو نشاعرانہ تجرے کی بنیاد ے اور جو عظم شاعر کے لیے ضروری 
ے ۔ انھوں ے بعض متالوں کو سامنے رکھ کر اس پر بحث کی ے ۔ لیکن 
ان کے ان خیالات ہے اتفاق نہیں کیا جاسکتا ۔ کیونکہ ان کے اندر تضاد 
ے ۔ ایک طرف تو وہ غالب کو فہن و شعور کا شاعر کہتے ہیں اور یہ 
لکھتے ہیں کہ غالب نے عظمت کبھی حاصل نہ کی ۔ اس کے لیے خود 
غالب ہی مورد الزام ے ۔عظمت اس میں موجود تھی لیکن اس نۓ ابی 
خود سری اور زندگی کے ننگ زاویںٴ نظر سے اس عظمت کو کچل ڈالا ۔ 
اس کی ے اطمینانی خود اس بات کی مظہر ے کہ وه دنیا کو سمجھے ٭ 
زندگی کو برتنے اور کائنات کی عدود چیزوں کو تاڑۓ کی قابلیت ہی 
رکتھا تھا“ ۔ ان خیالات ہے اختلاف کیا جا سکتا ے اور غالب ک 
شخصیت اور شاعری کے ختلف پھلوؤں کو سامنے رکھ کر ایسی باتیں 
کمہی جاسکتی ہیں ہ جن ہے غالب کی عظمت کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور 
جن سے ید ثابت ہو سکتا ے کہ وہ زندگی کو سمجھنے اور کائنات کو دیکھنے 
کا گہرا شعور رکھتے تھے ۔ اور یہ کہ انھوں ۓ اپنے آپ کو صرف اپنی 
ذات تک مدود نہیں کیا تھا بلکہ اپنے آپ سے باہر نکل کر زندگ اور 
کائنات کے مخطلف سظاہر کو دیکھۓے کی کوٹش بھی کی بھی ۔ ڈاکڑ لطیف 


۲۴۴۲۷١ 


ے یہ فتیجد نکالا بھی ے کہ غالب نے ایک مثتشر 7 2 ساڈ اےمیں منتڈر 
زندگی بسر يی اور ہارے لے ایسی شاعری چھوڑی ؛ حو خود ہم آبنگی ہے 
معرآ ے جس کا شعار مشاہیر عالم میں نہیں ہو سکتا ۔ اس خبال کو خود 
57 'غلط ثاایت تر دیا ے ۔ غالب کا شمار اس وقت ؛ ایک شاعر کی 
حیثیت ہے؛ مضاہیر عالم میں ہوتا ے اور پر زاویہٴ خیال رکھنےوالا نقاد اس 
بات پر متفق ے کہ ان کی شاعری ہم آہنگی ہے معرآ نہیں ے ۔ اص میں 
گہرا احساس اور جذبہ پایا جاتا ے اور ذہن و فکر کی بھی بہت اچھی 
سمثالیں سلئی ہیں ۔اور سب ہے بڑی بات یہ ے کہ ان کی شاعری فے نی اعتبار 
٣۲‏ یہابت ہی حسین نکار خانہ ست اف ان کے موضوع کت 

"ری طح ہم آ انل ہے۔ 

حا ی ء بجنوری اور لطیف کی تنقیدوں ہے غالب کے ىنقیدی ےت 
ایک ماحول بیدا ہوا اور کئی اہم ثقاد اردو تقید میں ایسے سامنے آاےۓے 
جنیوں ے غالب ى شاعری اور ان جج فن کے اہم پہلوؤں کو نئے زاویوں 
ہے دیکھنے کی کوشنن کی ۔ اس سلسلے میں شیخ چد اکرام خاص طور پر 
اہمیت رکھےہں ۔ ان ى کتاب ٭غالب نامہ؟“ جو بعد میں 'آثار غائب؟ء 
”ارمغان غالبٴ اور ”'حکمفرزانہ“ کے تام ہے بھی شائع ہوئی اگرچہ پوری طرح 
ننفیدیکتاب نہیں ے لیکن اس میں جگد جگہ تنقید کے بعض اجھے 'مورے نظر 
آے ہیں ۔اکرام صاحب کا رجحان اس کناب میں تحفیق کی طرف بھی معلوم 
ہوتا ے ء اور انووں نے تحفیق اور تنقید دونوں کو ایک سکز پر جع 
کرۓ کی کوشش کی ے ۔ ان کے اس انداز ننقید ے غالب کی سخصیت 
اور شاعری کو سمجھنے میں بڑی مدد ملتّی ہے اور ان کے قنقیدی مطالعے 
۱ کپ امے 'آے ہیں ۔ 

اکرام صاحب ے غالب کی شاعری کا جائزہ لیا ے اور اس سلسے 
میں ان کے تغزل اور عو کفت پر اچھی بح یق ے ۳ء لہ کو 
نفسیات عبت کا شاعر قرار دیتے ہیں اور اس نفسیات محبت ک تحال ہیں 
جو مختلف مقامات آے ہیں ء اں کو سامنے رکھ کر غالب کی شخصیت کے 
غختلف ہلوؤں پر روشنی ڈالے ہہں ۔ اس سلسلے میں اىھوں ۓ غالب کی 
زندگی اور ذاتی معاملاٹ کا بھی جگہ جگد ذکر کیا ے ۔ اس سے ان کے 
بنیادی نقظبٴ نظر اور انداز ننفید دونوں کی وضاحت ہوق ے ۔ دراصل وہ 


۲۴۳۳ 


اسی پس منظر میں غالب کی شاعری اور اس کے بنیادی خد و خال کو 
دیکھتے ہیں ۔اسی لیے ان کے سامنے بعض ایسی تصویریں آتی ہیں ء جو غالب 
کے دوسرے نقادوں کے سام نہیں آتیں ۔ مثلاٌ غالب کی حبت اور غالب 
کی عشقیه شاعری کے بارے میں لکھے ہیں : ”'غالب کی جوانی جس طرح 
حسن یرستی میں بسر ہوئی ے ء اس کا اندازہ کی شہادتوں سے ہو سکتا 
ت0 اور پھر مثالیں دے کر اس واقعے کو صحیح ثابت کرۓ کی کوتش 
کدرۓے ہیں ۔ پھر یپ نتیجہ نتیجں نکالتے ہیں کہ 'ٴصحت ند عہت نہ وفور جذبات 
ے نہ فقط دل لگ بلکہ اس میں دونوں چیزیں ہوتی ہیں ۔ غالب کی سلم 
الخیال ی کی داد دینی چاہے کم ان کی محس میں دونوں اجزاء موجود ہیں ۔ 
روابی طرز کی روىانوی شاعری بھی ے اور عبت کو ایک سمجھنے کے 

ق میں جو موثر اظہار خیال انھوں ۓ حاتم علی مہر کے خط میں کیا 
ہے اس کی سان سس ا ہر تا ہارا خیال سے کہ 
ان کا بنیادی نقطہٴ نظر رومانوی نھا اور دل لی کے مضامین ان کے کلام 
میں اسی لیے آے ہیں کہ ان کے متوازن غت تا بت انا نہیں 
تھا کہ وہ وفور جذبات ہے حسن تداسب جاتا رے؛؛ ۔ اس یبان ے صاف 
ظاہر ہوتا ے کہ اکرام صاحب ۓ غالب کی شاعری. کو نفسیاق نی مفظلہ 
میں دیکھنے کی کوشش یق ے۔ 

ایک اور جگہ لکھتے ہیں : ”'غالب کی سلم الخیا لی قابل داد ے لیکن 
معاشرے کے جو آئین تھے ان کے تحت ایک ذیق الحی شاعر کے لے صبر 
و قرار حاصل کرنا آسان نہیں نھا ۔ بدقسمتی ہے اپنے گھر میں انھیں وہ 
دل بستگی میسر نہیں تھی جو ایک ے واہستہ کر کے دوسری تمام الجھنوں 
سے نجاٹت دے دبتی ۔ انھوں ۓ جو گہری محبت کی ء اس کا سلسلہ موت 
ۓ منقطع کر دیا۔ اب معاشرہ جو کچھ انھیں پی شکرتا تھاء وہ یا تو روایتی 
شاعرانہ مشرق رومانیت تھی یا عض دل لی ۔غالب کی زندی میں یہ 
دونوں جیزیں م۔وجود تھیں اور دونوں میں ذہنی کشمکی کا عات 'تواا۔ 
اب ان کی عبت ایک طوفان تھی ۔ جس سے وہ لی فرصت میں کلوخلاصی 
آکرانٹا چاہتے تھے ۔ ید کشمکٹخ کش تھی جس کی وجہ سے انھیں نوازش خانہ یق 
صورت میں بھی ے قراری رہّی تھی“ ۔ اس بمان ہے بھی یہی ظاہر ہوتا 
ے کم اکرام صاحب کا وجحان تنقید کے نفسیاتی دبستان کی طرف ے اور 


"۴'۴۴۳ 


انھوں ۓ غالب کی عشقیں شاعری کو دیکھتے ہوۓ اسی زاویںٴ نظر کو 
اپنے پیش نظر رکھا ے ۔ ۱ 

اکرام صاحب بے ٭وعی طور پر غالب کا بہت اچھا قنغیدی مطالعہ 
اپنی کتاب میں پیش کیا ے ۔ اور ہرجندکە بعض جگد اس مطالعےی کڑیاں 
بہت سربوط نظر نہیں آتیں لیکن جستب جستم أنھوں نۓ ؛ جو تنقیدی 
خیالات غالب کی شخصیت اور شاعری کے ختلف پہلوؤں پر ظاہر کے ہیں ء 
وہ مطالعہٴ غالب کے سلسلے میں بعض لئے راستوں کو بناۓ اور نی منزلوں 
یّ نتشان دہی کرے ہیں ۔ 

دوسری جنگ عظم کے یعد ہے ےسع نک کا زىائہ ایساے جب غالب 
کے تنقیدی مطالعے میں اعتدال اور توازن پیدا ہوتا ے ۔ اس کی ایک مثال 
اکرام صاحب کی تنقید بھی ے ٤‏ جس کا ذکر ابھی ہو چکا ے ۔ید اور 
باٹ ے کہ اکرام صاحب کی توجں تمام تر تنقید کی طرف نہی ے۔ وہ تحقیق 
کی طرف بھی اپنا رجحان ظاہر کرتے ہیں اور غالب پر انھوں ۓے جو کچھ 
لکھا ے ء اس کا مقصد بھی بنیادی طور پر تحقیق ے ۔ اس تحفیق کو بنیاد 
بنا کر انچوں ے غالب کی زندگی ؛ شخصیت اور کلام پر محن ی ے ۔ 
ضمنی طور پر اس میں تنقیدی پہلو بھی تمایاں ہو جاتا ے ۔ اکرام صاحب 
کے ساتھ ساتھ اسی زماےۓ میں ایسے لکھنے والوں ے بھی غالب پر تنقتیدی 
مضامبن لکھے ؛ جن کا میدان بنیادی طور ہر تنیقید تھا ۔ ان میں پروفیسر 
وشید احمد صدیقی ء پروفیسر آل احمد سرور ء پروفیسر حمید احمد خان ‏ 
پروفیسر کام الدین احعفد ؛ پروفیسر احتشام حسین ؛ خورشید الاسلام 
۵07 اود حسی وغیرہ کے ام سر فہرست ہیں ؛ 
ان لکھنےوالوں کے نہاں غالب کا مطالعد ختلف تنقیدی زاویہ ہاۓ نظر سے 
ہوا ے۔ لیکن مجموعی طور پر ان سب ے غالب کے تنقیدی مطالع ےکو بہت 
٥٣‏ نات کو تلاش کیا سے ۔ 

رشید صاحب ے کی مضمون غالب کے بارے میں لکھے ہیں اور 
اس میں ان کا مخصوص تنقیدی اسلوب ہر جگد نمایاں نظر آتا ے ۔ رشید 
صاحب کے ہاں ننقید کے تاثراتی ء تاریخی اور ؾذہبی رجحانات کا ایک 
نہایت ہی حسین امتزاچ موجود ے ۔ غالب کے مطالعے میں بھی ان کا یھی 
انداز تنقید اسّی جھلک دکھاتا ے ۔ اور اس انداز ہے ء اس میں بد نہیں 


٣۴۳۴۳ 


کہ غالب کو سمجھنے کا ایک نیا راستہ ملتا ے ۔ رشید صاحب ایک جگہ 
 - 29‏ + 4 مہم سامت ۓ تھا 
دیا ے تو میں سے تکلتف یہ تین نام لون 5۔ غائلے اردو اور تاج عل ۔ 
یس ہندوستان کی تۃمذیبی پیداوار ہیں اور پندوستان کے سوا کہہیں اور 
ظہور نہیں پا سکتے تھے ۔ ان تینوں میں ہندوستان کے صوری اور معنوی 
استیازات حھلکتے ہیں؟“ ۔ ظاہر ے کہ اس بیان میں تاثراتی انداز بھی ے ۔ 
تاری اور تہذیبی شعور بھی ۔ رشید صاحب نے ان چ۔د جملوں میں غالب 
گو ایک تہذیب کا نرجان اور ایک تہذیب کی جالیانی اقدار کا عکاس ثابت 
کرےۓے کی کوستی کی ے اور اپنے عغ٘صوص تنقیدی اسلوب ے اس کو یوری 
طرح ثابت کر دکھایا ے ۔ 
اس میں :۔ ہد نہیں کہ رشید صاحب کا افغداز تنقید بڑی حد تک تاٹثرانی 
ے لیکن ان کا تہذیپی اور معاشرتی غشعور انھیں ہیں کہیں ایسی باتیں 
کرۓ پر بھی محبور کرتا ےء جن میں تجزیاتی رنگ و آہنگ کی چجھلک بھی 
نظر آ جاتی ے ۔ نثلا لکھے ہیں : 
او اہی کے رڑے داد تی وت کو ٹن 
پر بھروسہ اور فخر کرتے نھے ۔ لیکن ان کا مزاج جنٹا تورانی نیا 
اتا ایرای تی تھا ۔ سی مر اہ کی فی ٹ5 
اذ کی یگری؟ بھی سے ات کی حاری ٹک 
مطالعہ کیا جاۓ تو یہ بات آسانی ے دریافٹ ی جا سکے گی کہ 
شاعری میں ان کا موضوع کچھ ہی ہو؛ ان کا لہجہ اور نیور 
سپاہیائه ہوتا تھا ۔ اکثر باغیائہ ! ھی نہیں کہ وہ ہار نہیں مانتے 
٭٤7  ++‏ ات سم حتف تن ہے 
نبردازما ہوۓ پر آمادہ رہتے تھے ۔ ان میں سے کہیں ہار مانتے 
بھی تھے تو کچھ اس طرح کہ جیت غالب ہی کی معلوم ہوتیق 
تھی ! اب ہاں ان ک٣‏ اردی فارسی کے کلام یق کون اوراق 
گردانی کرے اور وت ہیں ے ٹار افعار غڑ کک کات 
۷۷00000۷۷۶ 
”غاب کو بیدل سے عقیدت تھی ۔ غالب کے کلام میں اییے اشعار 
کاق تعداد میں مل جائیں گے جہاں یں معلوم ہوکا کہ انھوں ۓے 
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بیدل کو سامنے رکھ کر یا بیدل ے متاثر ہو کر شعر کہے ہیں ۔ 
۹۹٤۷٤۷٦٣‏ ۸ 'پسند ہی “الیکن برے تزدیک 
غا(ب ء بیدل ے یوں ممتاز پں کہ وہ بھدل کی مانند اپّی تخیل یا 
فکر میں کھوۓ نہیں جاے ۔ غالب کہیں ہوں ء ان کا باؤں ت من 
ہی پر رہتا ے ۔ کسی حال میں وہ ہم سے جدا ہونایا جدا رہنا 
گوارا نہیں کرۓ ۔ غالب کی ارضیت میں ماورائیت اور ماورائیت 
میں ارضیت ملّی ے؛ جس سے ان کے کلام میں دل آویزی اور رفعت 
پیدا ہوکی ے 6+٦٣‏ ٣ى‏ ے ہو ۓے اصول کو نظر 
انداز کر دیا کہ شاعری حقیقت کی آسان اور دل کش ترجانی ے 
نہ یب کم اناث اور دلکش کو بھی درد سر بنا کر پیش 7یا 
۷ ً٭ 
ان اقتبا۔ات ہے یہ واضح ہو جاتا ے کم رشید صاحب کا رجحان 
7٦‏ +-- کی 'طرف ے ؛ اس تجرے میں وہ معاشرت ؛ 
تہذیب ء تار ؛ ادب و شعر کے مختۃلف رجحائات ء ان سب کو اپنے پیش نظر 
رکھتے ہیں اور ان کی روقنی میں غالب کی شخصیت اور شاعری کا 
جائزہ لیتے ہیں ۔ اگرجہ ان کے اس تجرے میں تفصیل نہس ہے لیکن بہرحال 
وہ اس اعتبار ہے اہعیت رکھتے ہیں کہ وہ غالب کا ایک تجزیاتی مطالعى 
سچہ 
رشید صاحب کے ساتھ ساتھ پروفیسر آل احمد سرور ۓ بھی غالب پر 
چند بہت اچھے تنقہدی مطالعے لکھے ہیں ۔ سرور صاحب پر رشید صاحب 
کے اساوب اور انداز تنقید دونوں کے اثرات موجود ہیں لیکن جہاں تک 
تنقید کا تعلق ے ء سرور صاحب کے ہاں رشید صاحب کے عقایلے میں زیادہ 
باقاعدگی اور زیادہ گہرائی اور مجزے میں تفصیل کا پتب چلتا ے ۔ اس کا 
سہب نداید یہ ے کہ سرور صاحب بنیادی طور یر تنعید ہی کو اپنا مدان 
سمجھتے ہیں ۔ اس لے تنیّدی ععاملات کی طرف انھوں ۓ زیادہ باقاعدق 
سے توجہ ى ے ۔ اں کی ننقید میں ناثراٹی انداز ہس ے ۔ ا:ہته اسلوب میں 
ایک رنگینی اور پرکاری ے ؛ جو ان کے رومانی مزاج کو ظاہر کری ہے ۔ 
9> ا اف کارات انداز پیدا ہو گیا ے 
اور وہ ہر جگہ بہت ہی دل نسَین اور دل آویز نظر آتی ے ۔ اس کو پڑھ کر 
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ایک مسرت کا 'حساس بھی ہوتا ے اور ساتھ ہی تنقیدی حقائق بھی 
دل نشیں ہوۓ ہیں ۔ سرور صاحب اردو میں واحد نقاد ہیں جو تنقید میں 
رس اور رعنائی پیدا کرۓ میں يییش پیش رے ہیں ۔غالب پر جو تنقیدیں 
آنھوں ےۓ لکھی ہیں ء ان میں بھی وہی رس اور رعنائی کے عنامر 'مایاں 
لیکن سرور صاحب کا یہ انداز تنقید در حقیقت ان کے گہرے تہذیبی 
شعور کی پیداوار ے ۔ انھوں ۓ غالب کو بھی اسی تہذیبی بس منظر میں 
دیکھا ے اور ان کی شاعری کو اس تہذیب کی ختلف صورتوں اور کیفیتوں 
کا آئیٹہ دار ثابت کیا ے ۔ ان کے مندرجہ ذیل تنقیدی غیالات غالب کے 
تنقیدی مطالعے میں ہحیشہ اہم تصور کے جائیں کے : 
”ابتدائی دور کو چھوڑ کر جب ان کی زود رنجی ان کی ے نیازی 
17۳7+ و کا لک ےکا ضلخاد 
احساس ملتا ے؛ جس میں رخ و راحت دونوں کے لی ےگنجائش ہی نہیں 
بلکہ طلب بھی ملّی ے ء جیسے وہ اس کے قائل ہوں کہ پناے ہی 
ہے گھری رونی کے تمام پہلو ظہور ہاے ہیں اور زندق کے ثبوت 
ہم پہنچاے ہیں ۔ نیز یہ کہ زندگی ہے بیزار یا ہریشان ہونا اتی ہی 
پست خیا ی اور دوں ہمتی ےےء جتنا کہ اس پر ہنس سکنے اور ہٹکانے 
ہیں یلت خاطر دی سر او ا کت 
اعلول اور قابل عمل نظریبٴ حیات ہے ۔ یہی احساسص سے ء جس تے 
رد و قدحء کرختگ اور دل شکسنٹگی کی تنگ و تاریک اور بمناک کلیوں 
ہے نثکال کر انھیں ان کی شاعری کے فاسفیانہ توازن اور ے نیازائہ 
خوش طبعی کی شاہراہ پر لا ڈالا اے ۔؛“ 
اس اقتباس ہے سرور صاحب کی الداز تنقید کی پوری طرح وضاحت 
ہو جاتی ہے ۔ ان کی تنقید میں تبزے کا عنصر غالب ے اور تجربں کرۓ 
ہوۓ ان کی نظر ان عواسل اور بحرکات کی مہ تک پہنچتی ے؛ جو غالب کی 
شخصیت اور شاعری کو بناۓ میں 'مایاں حیثیت رکھتےہیں ۔ لیکن یہ ضرور 
ے کہ سرور صاحب کے تنقیدی انداز میں ایک شگفتیق اور شادابی نظر 
آی ے ء جو ان کے تخلیتی اور فن کاوانہ مزاج کا نتیجہ ے ۔ سرور صاحب 
غالب کے بلند پایہ نقاد ہیں کیو ںکہ ان کے مزاج کو سمجھنے میں جس 
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تخلیقی مزاج کا ہونا ضروری ہے ء وہ خصوصیت سرور صاحب کے مزاج میں 
بدرجہ اتم پائی جابی ے اور ان کے مضامین اسی وجب سے اردو تنقید میں 
غالب کے ہہغرین تنقیدی مطالعے تسلم کے جاے ہیں ۔ 
سرور صاحب کے ساتھ ساتھ بعض ایسے ثقاد بھی غالب کے مطالعے 
میں پیش پیش نظر آۓ ہیں جن کا زاویہٴ نظر ترق پسندانہ ے ۔ ان نقادوں 
میں سب سے زیادہ نمایاں نام ہروفیسر سید احتشام حسین کا ے ۔ 
احتشام صاحب ہے غالب کے بارے میں بعضی بڑے ہی اہم تنقیدی 
مضادین لکھے ہیں اور ان مضامین میں غالب کی شخصیت کے عوامل اور 
ان کی شاعری اور فن کے محرکات کو ععرائی زاویءٴ نظر ہے دیکھے کی 
کوکش کی ے ۔ ان کے مضامین میں 'غالب کی بت شکئی' اور 'غالب کا تفکر* 
اس اعتبار ہے بڑی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان مضامین میں انھوں ۓ ید ثابت 
کیا سے کہ غالب اپنے زساۓ کی پیداوار اور ایک عظم تہذیبی روایت کے 
علم بردار ہوۓ کے باوجود اپنے زماۓ کے باغی تھے اور یں بغاوت ان کے 
فکر اور ن دونوں میں نمایاں نظر آئی ے ۔ احتشام صاحب ہے غالب کے 
مطالعے ہیں اس پورے تؾذیبی ء معاشرق اور معاشی پس منظر کو اپنے سامنے 
رکھا ے؛ جو غالب کےزماۓ میں موجود تھا اور ان کو انھی تمام حالات 
کی پیداوار ثابت کیا ے ۔ غالب کے مطالعے کے ەوضوع پر اظہار خیال 
کرۓ ہوئۓ لکھنے ہیں : 
””غالب کے مطالعے کے سلسلے میں چند نظریاتی مباحث هر غو ر کرنا 
تہ صرف مغید ہوگا بلکہ ضروری بھی ے کیو ںکہ غالب ائیسویں صدی 
کے اس ہندوستان میں پیدا ہوۓٔ ء جو مخصوص روایات کا حامل تھا ۔ 
خاص طرح کا طبقاتی نظام رکھتا تھا ۔ تارخ ؛ ٭ نہب اور فشغے میں 
پوری طرح اس زسانے کی جھلک نہ تھیء جو اس وقت کے معاشی اور 
معاشرتی انحطاط ے پیدا کی تھی ۔ بلکہ کچھ عقیدے روایت بن کر 
طرز فکر پر اثر انداز ہو رہے تھے ۔ یہ عقیدے اس زوال اور انخطاط 
کے زماے میں بیدا نہیں ہوۓ تھے ؛ جو غالب کا نھا بلکہ دوسرے 
تاریخی حالات اور مختلف نظام معاشرت ۓے انھیں چنم دیا تھا ۔ صدیوں 
ے ان میں طرح طرح کے خیالات و افکاری آمیزش کی تھی ۔ ملف 
مذہہی اور فلسفیانہ تصورات ایک دوسرے میں پیوس ہوۓغ تھے 
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ود و قدح کی بہت سی منزلیں آئی تھیں اور کوئی ایسا نظریںٴ حیات 
اس وقت سوجود نہیں تھا ء جو کسی ایک مذہب ؛ طبقه ؛ گروە یا 
مکتب خیال ہے وابستہ کیا جا سکے ۔ ان حالات میں ایک روایت پرست 
شاعر یا ادیب کے لیّے تو یہ ممکن ے کہ وہ کسی مخصوص عقیدے 
کا سہارا لے کر اپنا رشتب اس سے جوڑے اور بدلتی ہوئی زندق ہے 
پیدا ہوۓ والے سوالات ہے من سوڑ کر گذر جاۓ ۔ لیکن غالب کے 
سے شاعر کے لیے یں خیال درست نہ ہو کا ۔ ان کے شعور کا مطالعںس 
اسی وج ہے پیچیدی پیدا کرتا ے اور آسانی ہے ید نہیں کہا جا سکتا 
کب وھ چونکہ جاک ا دا تا جاعت ہے تعلق رکھے تھے اور 
مسلان تھے ء اس لے ان کے انکار و خیالات وہی ہوں کے ء جو اس 
گروہ اور مذہب ہے تعلق رکھنے والوں کے ہوا:کرے ہیں ۔ تنتید اور 
تجزید کا ید میکانکی طریقہ صحیح نتاج تک رہنائی نہیں کر سکتا -؟“ 
اس اقنباس ہے یہ واضح ہوتا ے کہ احتسام صاحص غالب کو 
عمرانی بلکہ مارکسی زاویںٴ نظر ہے دیکھنےی کوشش کرے ہیں ۔ یہی ڑجہ 
ے کہ جن لوگوں ۓ غالب کا مطالعہ صرف انفرادی نفسیات کی روشنی میں 
کیا ے؛ اك ہے احقام صاحب ۓ اخجلی و سوا ای 
”'نفسیات خود خارجی عوامل کا نتیجم ے اور زبردست ہے زبردست 
انفرادیت بھی مثبت یا منفی شکل میں ایک سماجی بنیاد رکھتی ے ۔ نفسیاتی 
کیفیت خارجی حالات سے باہر کوئی معجزہ نہیں دکھا سکتی ۔ اس لے 
بچد اکرام کا غالب کی ساری تحریک اور کامیابی کو محض احساس کہتری 
کا نتیجہ قرار دینا ء نہ تو غالب لب کے شعور کا صحیح تجزیں ے اور ئەه اصول 
گند رگ انناقاتک دو سے 
احسشام صاحب ۓے غالب کی زندی کے سمام واقعات کو سامنے رکھ 
کر تجزیاتی انداز میں ان ی شخصیت اور شاعری کے ختلف ہہاوؤں کا سراغ 
لیا ے اور بعض ایسے حقائق کو تلاش کرۓ ک کوشش ک ے ؛ جو 
ایک صحیح مارکسی نقاد ہی کر سکتا ے ۔ 
پرفیسر حمید احمد خاں ۓے غالب کی نجی زندگی ء شخصیت اور شاعری 
کے فتلف پہلوؤں پر بعض ہہت ہی قابل قدر مصامین لکھے ہیں ۔ ان 
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مضامین سے غالب کی شخصیت اور شاعری کے بعض ئنئے پہلوؤں کی 
نان دہی ہوی ے <۔ انھوں ۓے بعض ایسے لوگوں ہے جنھوں ۓ غالب 
کو دیکھا تھا ء کچھ ایسی معلومات فراہم کی ہیں اور ان ععلومات ہے 
استفادہ کر کے ان کی شخصیت کا مطالعب اس طرح کیا ےکہ اس ہے غالب 
کو سمجھنے کے بعض نئے راستے ملتے ہیں ۔ غالب کی شاعری میں حسن 
اور عشق کو بنیادی حیثیت حاصل ے اور ان کے بہت سے خیالات و تصورات 
انھیں کے گرد گھوستے ہیں ۔ حمید احمد خاں صاحب نۓ ان دونوں پہلوؤں 
پر تنقیدی نظر ڈا ی ے اور ان کے عوامل اور حرکات کا سراغ لکایا ے ۔ اس 
سلسلے میں ائھوں نے برعظم کے مسلانوں کی تہذیبی روایت کے ذوق جال اور 
فکری پہلوؤں کو خاص طور پر پیش نظر رکھا ے اور انھی کی روشنی میں 
غالب کے تصورات حسن و عق کو دیکھۓ کی کوشش کی ے لکھتے ہیں ع 


”غالب کے کلام میں اجتاد کے پہلو بہ پہلو روایت ی پاسداری ہے 
جو شغف ے : وہ عشقید شاعری میں بھی نظر آنا ے - غزل کے 
اشق حنوں سے لے کر پرواۓے تک اور روایتی معشوق لیلول سے 
لے کر شمع محفل تک ء سبھی یہاں موجود ہیں ۔ ان اشعار کا 
پس منظر مغلیہ دور کی وہ معاشرت ے ء جو غالب کے معاصرین 
کے کلام میں بھی جھلکتی ے ۔ اس ہے استفسارکہ غالب کے کلام 
میں اس ہے زیادہ وسعت اور وضاحت مہيا ہوئٹی ے لیکن یه 
درحے کا فرق ے ء کیغیت کا نہیں اور اس میں کوئی شبد نہیں 
ے کہ معاشرتی یس منظر کے لحاظ ہے غالب اور اس کے ہم 
عصر تعراء میں ایک بنیادی اشٹراک ے ۔ اس مشٹرک کیفیت 
کے ہوے ہوۓ بھی ء غالب کی شاعری میں حسن و عشق کا ایک 
۷ء "ے کہ داع ری ای شخصیت 
اور اس کی شخصیت کے عکس نے حصہٴ کلام کو بھی ایک دوسری 
کے 6ے 
٥/۵۶۴‏ مد خاں صاحب غالب ک 
شاعری کو ایک تہذیبی پس منظر میں دیکھتے ہیں اور ان کو اس روایت 
کا علم بردار سمجھتےہیں ؛ جو اس برعظم کے مسلانوں کی عظم تہذیبی روایت 


۰ھ" 


تھی ۔ لیکن اس کے ساتھ ساتھ ائووں 0ف فا کت اسیا 
دیکھا ے ء جو آلیسویں صدی کی دی میں نوجود تھا ۔ اس باحول میں جو 
اجھاد ی کیفیت تھی ء اس کی جھلک انھیں غالب کی اس انفرادیت میں بھی 
نظر آتی ے جو ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ 

حمید احمد خاں صاحب نۓ غالب کے تنقیدی مطالعے میں اردو کے 
بعض ددسرے شاعروں کو بھی اپنے سامنے رکھا ے ۔ مثلا میں حسن ء 
جرآت یا ذوق وغیرہ کو سامنے رک کر انھوں ۓ غالب کے تصوارت 
حسن وعشق پر تنقیدی بجحث کی ے اور اس طرح غالب کی انفرادیت کے 
نقوش کو زیادہ ابھارا ے ۔ اس کے علاوہ غالب کی زندگی کے نبی حالات 
اور اس کے نتیجے میں پیدا ہوۓ والے ذہنی وجحانات اور جذبائی میلانات 
کو بھی انھوں ۓ غالت کے تنقیدی مطالعے کی بنیاد بنایا ے اور ان کی 
فارسی اور اردو شاعری دونوں کو سامنے رکھ کر اپنے بنیادی تنتیدی 
خیالات کی وضاحت کی ے ۔ ان تمام ح٭وں میں حمید احمد خاں صاحب انی 
تتقیدی بصیرت کا اظہار کرتۓ ہیں اور جگه جگم ان کے ہاں انسائی نفسیات 
کو سمجھنے اور اس کی روشنی میں شعر و شاعری کو دیکھنے کا رجحان ملتا 
ے لیکن انسانی نفسیات کی باتیں کرے ہوۓ وہ صرف اپنے آپ کو تفسیات 
تک ہی ممحدود نہیں رکھے بلکہ اس نفسیات کو بھی ایک تہذیبی روایات 
اور ماحول کے اثرات کا نتیجہ قرار دیتے ہیں ۔ 

بھی وجہ ے کہ ان کيی تنقید زیادہ متوازن اور جان دار نظر آتی ہے 
اور اس سے غالب کی شاعری کو سمجھنے میں بڑی مدد ملتی ے ۔ 

(نامام) 





٦پ‏ کی ٴےخصیتث اور شاعری کا تنقیدی مطالعہ 
حتاف لکھۓ والوں ۓ ختلف زاویہ پاۓےٰ نظر ہے ء ختلف اتداز میں کیا ےء 
اور مختلف ناج نکالے ہیں ۔ یہاں ان مختلف لکھۓ والوں کے کجھ اقتباسات 
پیش کے جاے ہیں تاکہ یہ اندازہ ہو کہ گذشتہ ایک صدی میں اس تنقیدی 
مطالعے ہے کیا کیا صورتیں اختیار ی ہیں ۔ اس میں کون کون ہے رجحانات 
بیدا ہوۓ ہیں اور اس ےۓے کس کس طرح غمالب کی سشخصیت اورشاعری کے 
خد و خال کو نمایاں کرکے پیش کیا ے ۔ 

ان اقنباسات کے متعل قکوئی بات اپنی طرف ہے جا نکر نہ ںکہ یگئی 
ے ۔کیوٹکٹ ان کو پیش کرۓے کا مقصد تنقید نہیں ے ء صرف ان 
تنقیدی خیالات کو یک جا کرنا ے؛ جو غالب کے متعلق مختلف لکھنےوالوں 
نے لف اوقات میں پیش کے ہیں ۔ اس خیال ہے کہ گذشتہ سو سال میں 
غالب کا جو تنقیدی مطالعم کیا گیا ے ء اس کی صحیح تصویر آنکھوں ے 


سامنے آ سکے ۔ 


اسد تخلص ء اسد اللہ خاں ام ء عرف میرزا نوشہ۔ 
آبا و اجداد کا وطن سمرقند تھا ۔ مستقر الخلافب اکبر آباد میں پیدا 
ہوۓ ۔ قابل ء یار باش اور درد مند جوان ہیں ۔ بسر اوقات ہیمشهہ خوش 
معاشی ہے رہی ہے ۔ خاطر میں ریخنہ کوئی کا ذوق متمکن سے ۔ غمہاتۓے 
عشق از سینے میں موجود اور تربیت یافتہٴ خمکدۂ نیاز ۔ فن سخن سنجی 
میں مبرڑا عبدالقادر بیدل علیں اارحمة کے عاوروں کا اتباع کرتے ہیں 


۴۵۳ 


اور رعختہ عاورات فارسی میں موزوں کرے ہیں ۔ بالجملہ ایبی طرز کے 
موجد ہیں اور واقم کے ساتھ یک جہتی کا رابطصف مستحکم رکھتے ہیں ۔ 
ان کے اکثر اشعار اڑک مضامین کے ساتھ ژمین سنگلاخ میں موزوں 
ہوۓ ہیں ۔ بیشی از بیش خیال بندی کا رویہ بیش‌نہاد خاطر ہوتا ے ۔؟؛ 
نواب اعظم الدولد بر ید خانں سرور : عمدة منتخبس تذکرەہ سرور 
اردو ترجەعہ ۱۸۰۱ع) 

مزا نوشہ کے نام ے مشہور ہیں ۔ بڑے معزز خاندان اور پراۓ 
رئیسوں کے گھرانۓ ہے ہیں ۔ اکبر آباد آپ کے قیام سے سر بلند تھا ۔ 
اب دارالسطنت شاہجہان آباد آب کے قیام کی بدولت رشک اصفہان و 
شیراز ے ۔ چعن معانی کے طوطی بلند پروازء اور کلشن رنگین ییانی کے 
بلبل نغمہ پرداز ۔ آپ کی بلند خیالی کے سعقابلے میں بلند آسمان پسّیٴ 
زین ہے اور ان کی گہرائی فکر کے سامنے قارون کرسی نشین معلوم 
پونا ہے ۔ ان کا اہین میل سواۓ عنقا کے کسی کا نمکار نہیں کرتا 
اور فرس طبیعت میدان فلک کے علاوہ جولانی نہیں دکھاتا ۔ اگر 
آج کل قیمّی سرماۓ کی تلاش مقصود ہو تو ان ہی کی دکان میں ملے کا ۔ 
ایک مدت ہے دائرۂ شعر و شاعری میں قدم ے ۔ شروع شروع میں انی 
دشوار پسند طبیعت کی بنا پر مراز عبدالقادر بیدل کے رنگ میں دقت 
آفرینیاںکیں ۔ آخر میں آ کر یہ رنگ چھوڑا اور دوسرا پسندیدہ رخ اختیار 
کیا ۔ اپنے دیوان کو بعد تکمیل و ترتیب کے نظر انداز کر دیا اور اس 
میں سے بہت ہے اشعار کو نکال دیا اور تھوڑا حصہ انتخاب کیا ے ۔ٴ 
بہت عرصے سے ریختہ کی طرف توجد نہیں کی ے ۔ فارسی زبان میں بہت 
قدرت رکھتے ہیں ۔ ان کا مر تبہ بڑے آستادوں ہے کم نیس ہے . ان ی 
غزل مثل نظیری ہوق ے اور ان کا قصیدہ مثٹل عرق کے قصیدے کے 
ہت دل پسند ہوتا ے ۔ شعر کے مضامین کو بورے طور پر سمجھتے ہیں 
اور تمام نات اور لطافتوں کی تيب کو ہنچ جاۓے ہیں اور ید وہ 
فضیلت ہے ۔ جو صرف چند اہل سحن کو حاصل ے ۔ اگر نکتہ رس ہو تو 
یہ بات سمجھوگے کہ اگرچہ اچھا کہنے والے کمیاب ہیں لیکن شعر فہمی 
کا ملک رکھنے والے اس ہے بھی کم ہیں ۔ کیا کیہنا اس شخص کا جس 


٣۵۵ 


کو یہ دونوں بائیں حاصل تد کر ایسے لوگ کم کرای دیتے ہیں ۔ 
اگرحد ان سے ملاقات ٦‏ کی کی وی ے ء لیکن حقیعی تعلق 
ےت 
(نواب مد مصطفے خان شیفتہ کلڈن ے خار اردو ترجمہ) 
"ید خلص ؛ اسم شریف ان کا نواب اسد اللہ خاں بہادر معروف یہ 
سرزا نوہ خاندان ضخم اور رثٹیساۓ قد ء اکبر آباد نیک بنیاد کے مدت 
ہے وارد شاہ جہان آباد خجستد نہاد کے ہیں ۔ ادبب لبیب اس مرتیے کے 
ہیں کہ سحبان ابن وائل مقابل اوچ بلند خحیا ی ان کے حضیض جبھل کا مبتلاء 
مشہور سخن فہم وسخن دان ۔ اس بای پر متنبی و کعب باوجود 
بلند ۔ گی کے مائند بچوں گھٹنوں چلنے والوں کے ۔ ان کے حضور اشعار 
عانقانہ اور مضاسن آزاداند جعلت دہ دیوان نظبری ء رجز ے با کان اور 
نر ے بروایائه اس کی رشک دہ عبارت ظہوری ۔ خوان یغا اس کے سے انوری 
ایک ادنول زلہ ربا ء خاقانی مجاروپ کشی سستعد بسر و پاۓ ء فیضی ہے 
کیو ں کر لوگ فیض کو نہ پہنچے ج بکہ وہ اس کے ایک ادنول شاگرد سے 
فیض کو پہنچا ۔ صاحب دیوان و نصانیف ے ۔ مگر مدت ہے فکر ریختہگوئی 
زبان اردو کا ترک کیا ۔ مگر ایک دیوان جھوٹا سا قریب پایۓ جزو کے 
تصائیف نواب مدوح ہے نظر عاجز کت اسی ہے یں چند اشعار 
بطور یادکار مندرج کلدستہ پذا کے کے گئۓے ۔ مگر چونکە نواب ممدوح حالت 
صبا ہے آج تک شوق زبان فارسی کا رکھتے ہیں اور اشعار فارسی میں 
غالب تخلص لکھتے ہیں ۔ چنانکہ ایک دیوان چالیس جزو کا زبان مذ کور 
میں شاعر ممدوح کا قالب طبع میں آ چکا ے ۔ اس لے اب فکر اشعار اُردو 
کا نہیں کرے ۔؟“ 
(مواوی کر الدین : گلستٴ نازنیناں : ۱۸۰۵ع) 





یہ (م‌اد دیوان بغالب) فکر کے قدسی خاندان کی سرو قد حسینهہ 
ہے ؛ جو سر بلند کرکے اپنا جلوہ دکھا رہی ے ۔ لا ؟بالیانہ انداز 
میں خرام کرۓے وا ی ایک پردہ دار ے ٤‏ جس ے چہرے سے مقنع اُٹھا 
دیا ہے اور بردہ دری کے انداز میں دامن کمر تک لے آئی ے ۔ 


تو یں 


یوسف ثانی ے اور حور نژاد معائی اس میں دوش یدوش دکھائی دیتے ہیں ۔ 
یہ ایسا نرگس زار ے ء جس کے جلوے کو دیکھ کر لوگ ہوش باختد اور 
حبرت زدہ ہو جاے ہیں ۔ یا آب ہے دور تک بھیلا ہوا ایک نفیس ریشعی 
کپڑا سمجھیں ء موتیوں ہے مزینء جیسے آسان پر ستارے کے ہوۓ ہوں ۔ 
ایسا معل ے ؛ جو ملک بھر کہ شپروں کے لیے رونی کا موجب ہے اور 
جو چین کے سینکڑوں ‏ کار خانوں کی شان و شوکت کو ملیامیٹ کرے 
والا ے ء یا انے روشن چراغ کہا جاۓ ء جس کے ارد گرد ذہن اور طباع 
لوگ پروانوں کی طرح طواف کرے ہیں ۔ ہاں یں آسان ے ؟ترا ہوا ہیکل 
ےء جو فرزانوں کے لیے حرز بازو کا کام دیتا ے ۔ اب آب کہہ اٹھیں گے 
یس حضرت میکائیل جیسا یاک سیرت موکل ہے ء جس نے ایک قراخ فرش 
جھا دیا ے اورشعر و سخن کے گرسنہ چنموں کو صلاۓ عام دی ت. 
بیت اللہ کی طرح ایک مقدس معبد ے؛ جس کی کلید فہم درست کے ہاتھ میں 
دے دی گئی ہے اور اس کے دروازے ے مزدلفہ کے احرام بندوں کے 
د لکو کشادی عطا کی ے ۔ یا اہے منات خیال کیجے جو زنار بندان خیال 
اور ہیں سائی کرے والوں کے اک و فک 
777 2ی کلاس رونا 060+00 
بای و اروگ اظبار سیر مو ا تر را 
ان اوراق کے ایک ایک صفحہ کو وید مقدس پڑھے والا برہمن سمجھے ۔ 
اس کتاب کا ہر ورق ایک موبد ے ۔ ایک جہاں نما آئیند خانہ ایک ہسٹٹا 
مقام ء جس میں مع کردار پردہ نشیں خیموں میں بیٹھے ہوۓٔ ہیں ۔ اس میں 
ایسے شوخ چشم بھی ہیں؛ جو شاہدان بازاری ہے بھی زیادہ پردہ دری کرے 
ہیں ۔ یہاں تھی دست بھی ملیں گے؛ جو تونگر دل ہیں اور ایسے آزاد فطرت 
لوگ بھی نظر آئیں گے ء جو پا درگل ہیں ۔ اپنے آپ پر شیدا عشاق طینت ‏ 
حسین دل رکھنے والے سادہ بیکرہ زہرہ فنء ہاروت پیشہ ماہ جبیں ء بابل میں 
مسکن رکھنے والے؛ سر تا پا گوہر آمود پریرو ء یہ سب یہاں دکھائی دیتے 
ہیں۔ یہاں آپ کو قلزم آشام سمندر (آتشی ںکیڑے) بھی ملیں گے اور آگ سے 
بیرا ہوا سینہ رکھنے والے نپنگ بھی ۔ بڑے بختم مغز عہوب ؛ جن کا مغز 
بختدہ ے تو پوست لطیف ۔ مست بادہ آشام ء از خود رفتہ لیکن دامن شکیبائی 
پاتیو میں لے ہوۓ ۔ بندی صم مگر پارسیوں ی خو بو رکھنے والے ٤‏ 


٣۵ے‎ 


دہلی نژاد لیکن اصتہان والوں کی طرح پر درد ۔ ہاں ہاں امید وم کی 
کیفیت دل میں لے کر میں کہتا ہوں کہ جو کچھ میں نۓ پورے احساس 
ذمەداری کے ساتھ تحری رکیا ے. بالیقین اُردو ژبان کے اس منتخب اردو دیوان 
کہ متعلی ہے؛ جو اعجاز مسیحائی رکھنے وا ی کلک کا پاکیزہ ترشح ہے اور 
اس قلم کو چلانۓ والا عقل کے لے ترازوے عدل ے اور بعہرت کے لے 
اصطرلاب ے؛ جس ہے وہ اجرام فای کہ احکام معلوم کرتی ہے ۔ اے جوبور 
آئیٹہ" آفرینشں ؛ معیار نقد گرا تمالگی اور بلند پائگی کے نردبان کا معراج کہے 
تو مجا ے ۔ ق الواقعہ یں شاعر کرامی منزلت قلمرو معنی بروری پر متصرف 
ے ؛ سختوری کی ولایٹ کا فرماں روا سے ء تو آثین نکاری کے جہان کا 
مالک ہے ۔ تازہ گفتاری کے جہان کا سالار؛ سخن گستری کے وجود کو 
حیات نو بحخُٹنے والاء دیدہ وری کی آنکھ کو بینائی بخشنے والاء جس ک 
وجہ ہے قلم کی شان و ڈوکت بلند ہوئی اور دوات کے خانوادے کا 
چراغ روشن ہوا ۔ وہ آیت اللہ جس نے دوسرے شاعروں کی شہرت کو 
منسوخ کر دیا - ہاں ہاں وہی جو سرخیل انجمن نکتد داناں ے ۔؟ٴ 
سرسید احمد خاں ءٍ آثار الصنادید ے۱۸۳ع (اردو ترجعد) 
غالب تخلص ۔ شیر نیستان سخنوری ء پیر بثہٴ معنی پروری ء 
یک تاز عرصبٴ کال ء یگانٴ کشور افضال ء سیاح زہن سخن داناۓ 
فوادر فن ء زبدهۂ کملا ۓٗ جہاں ء سرڑا اسد اللہ خاں معروف بت سرزا نوته 
ملع الرحمان ۔ سخن سنچ ے مثل و نظبر اور صاحب طرز دل پذیررے ۔ 
کا کر بار ے اقلم سخن میں لواۓ جہانگیری بلند کیا ے اور یوسف 
معن ی کو اس ہجوم ے تمیزی میں زلیخا مسنان سصر سخن کی نظر میں ارجمند 
کیا ے ۔ فضائل اگر اس قدوۂ افاضل کی ذات پر تکیہ نہ کرۓ ء فضیلت 
ئہ رکھتے اور کالات اکر اسی زبدۂ کملا ہے مدد ئہ لیتے ؛ عالم کی تکمیل 
کا مہب ئە ہوے ۔ سیاہئ.ی رقوم اس کی رنگیٹی معنی ے ہم تکل طاؤس ٤‏ 
صفحمٴ قرطاس اس کے فروغ مضامەن سے ہم "ہد انوس ۔ برق طور اگر 
اس کی قبلئی معنی کے مقابل ہوتی ء سرمہ ہو جاتی ۔ شمع این اگر اس کہ 
شعلہٴ فکر کے سامنے آتی ء فروغ ٹہ پاتی ۔ ایوان سخن اس کے فکر معاری 
سے آسان کے ساتھ ہم رنعت ء بناۓ کلام اسی کی طبیعت کی مدد سے تاف 


"۸ 


کے ساتھ ہم متائت ۔ وصف بزم میں رفتار قلم رقص ناہید کے برابر ء بیان رزم 
میں صریر خاء نعرۂ شبر ے ہمسر۔ فکر اگرچە حوصلبٴ ہمت کے لائق جہد 
کرے ء فضائے لامکان مرحلبٴ مقصود کے رو برو دیدەبور ے تنگ تر 
نظر آےۓ۔ خبال اگر اندازۂ قثرث کے نوائی بلندی ابر جات ھرائت 
تین العرش کو اس جائۓ کاہ رفیع ہے گنج قارون ہے بست تر ہو جاۓ۔ 
سخن کی فراوانی اور ہجوم معانی اور متانت تراکیب اور رشاقت اسالیب اور 
شوخی* اضارات اور چسی“ عبارات ۔ کہ اجال کی رعایت ہے آفتاب کو لباس 
ذرہ می جلوہ دینا اور اہ تفصیل کے اقتضا ے تحّم کو نہال کی صورت میں 
نشو و مما عَمْنا ۔ جدائی کو فصل اور ملاقات کو وصل کے قبیل سے ٹھہرا 
کر میاحت سخن میں بلاغت کے ساتھ ادا اور حٰو و ژواید ہے بزم کلام 
میں متل صحبت زہاد اجتناب کرٹا ۔ اور اسی طرح اور باتیں جو لوازم سخن 
اور مقتصیات فن ہے ہیں ؛ جسے اس تاظ مکشور کال میں مشاپدہ ہوئی ہیں ؛ 
کم کسی میں دیکھی گئیں ۔ ابیات ریختد ء عارت ربختہ ؛ دقائق فارسی جواہر 
قدس کا ریختم ۔ ہر چند اشعار ریختہ حد حصر ہے خارچ اور ائدازۂ شہار سے 
افزوں تھے ۔ لیکن از بس کہ کمر یار اور دہاں دلدار کا مضمون زیب 
اشعار ہوتا کت ء انھیں مضامین ی رعایت ہے اغتصار کو پسند کیا اور 
چند بیتیں دلبروں کے لب کے یائند نقطہ* انتخاب کے خال ہے مزین کر کے 
ایک دیوان مختصر متب کیا ۔ اور جموعہ فارسی کا نو دیوان محشر ہے بھی 
زیادہ اور پر غوغا اور ابیات بلند صدا ہے لو اور حون ے ۔)؛ 


(مہزا قادر بخش صابر : ککستان سخن : ۱۸۵۵ع) 





قخر عرق و غرت طالب مر زا نوشب اسد اللہ خاں المخاطب 
یہ جم الدولہ؛ دبیر الملک؛ نظام جنگ بہادر - افراسیاب کی نسل ہے تھے ۔ 
اکبر آباد میں مولد تھا اور دہلی مسکن ۔ لفظ ”غریب؟ تار ولادت ے ۔ 
وفات یہ ۱ھ میں واقع ہوئی ۔ 'پنج آہنگ' ء 'دستٹنبو؛ ء 'مہر نم روز اور 
”قاطع برہان؟ ان کی قالیفات میں ے ہیں ۔ فارسی زبان میں بھی ایک دیوان 
رکھتے ہیں ۔ ابیات کا جموعد مہم ے ۔ اول اول سرڑا بیدل کی روش 
اخنیار ی ۔ آخرالامی بڑا پسندیدہ انداز انجاد کیا ۔ اپنے دیوان ریختم میں 


6*۴"۴۴۹؟ 


سے بہت سے اشعار نکال دے ہیں اور قلیل تعداد میں انتخاب کر لیے ہیں ۔ 
پہاے اسد تخغلص کرے تھے جو غزلیات کے بعض معطعوں میں اب بھی موجود 
ے ۔ بچاس سال ان کی مدت سشق ے ۔ فارسی گوئی میں ان کا پای۔ہ فحول 
شعراء سے کم نہیں اور ٤٥‏ کئد اگر ان کا کوئی 
۹ "۶" کپ لئ" اگر حدیقہٴ نظم کے لے نوبہار ہیں تو عرصدٴ نثٹر 
می بھی مدکار ہیں ۔ جعیع اصناف سخن پر جو قدرت انھیں حاصل ے ٤‏ 
بیان ے باپر ے ۔ کیا پر شخص نہیں جانتا کہ بعض سخنور اپنی توجد صرف 
غزل کی طرف معطوف رکھتے ہیں اور غزل کے بغیر اور کچھ نہیں کہہ سکتے 
اور بعض کا راس الال تو صرف قصیدہ ہونا .سے اور قصیدے کے علاوہ اور 
کسی صنف سخن میں ان کی کوئی چیز قابل توجہ نہیں ہوقی ۔ عليٰ ہذا القیاس 
لیکن غالب ایسا سحور ے کہ اگر زسین غزل کە دیکھا جاۓ تو انے 
اس نۓ آسان پر ہنجا دیا اور اگر مثنوی کا میدان ے تو اس کا ہامال شدہ۔ 
سس یہ ہیں اور ان کی غزل نظیری 5 جچھ اہ 
۔ اور یہ بات بڑی تعجب انگیز ےکہ جس وادی میں قدم رکھتے تی 

7 تمام ہے اسے طے کر لیتے تھے اور اس کے باوجود ہج 
جسنئی ترکیب ء شوکت الفاظ ء رنگینئی معنی ء متانت بیان اور شستک 

زبان کے اوصاف: جو کم پر شعراء کو بالقوہ مسر تھے ہ انھیں بالفعل عطا 
ہوۓ توے ۔ دوسرے شعراء کے سلسلے میں جو مبالغہ کہا جا سکتا ے۔ وہ 
غالب کے معاملے میں حقیقت ے ۔ انصاف ہمیشہ بالاۓ طاعت ہوا کرتا 
ے ۔ اگر الفصل لاعتقدین کے سطابق میں اہے اساتذۂ قدہع کے ہم سر نہیں 
کہتا تو دیوائه بھی نمی کہ ان ے اے پست تر کہوں ۔ غالب کال 
۔ختوری کے ساتھ ء کال سخن فہمی بھی رکھتے تھے اور جیسا کہ چاہتے 
شعر ہے خوب لطف حاصل کرے تھے۔ حضرت شیفتہ لکھتے ہیں : ”وہ مضامین 
ا "اح کے تام ات اور لطائف تک 
وسائی حاصل کر نیتے تھے؟' اور یں ایسی فضیلت ے جو صرف بعض اہل سخن 


کہ لے مخصوص سے ۔ 
(مید نورالحسن خان : طور کم : ہےہ رع ء اردو ترجم) 


اسد اللہ خال مزا نوشہ خلف عرزا عبداللہ بیگ خاں عرف سرڑا دولھا ٤‏ 
قوم ان کی ایبیک ے ۔ اقوام نرک جد اعلیل ان کے ماوراء النہر ہے ہندوستان 


"۳۰٣ 


میں آۓ اور نواب نف خاں کے عہد میں منصب دار شاہی رے ۔ جب 
ریاست مغلیں برہم ہوئی؛ ملاؤم مہاراجہ جیسور ہوۓ اور بود د باش شہر 
آ5 میں اختیار کی ۔ مزا عبداللہ بیگ خاں ان کے والد ماجد غلام حسین 
خاں کمیدان متوطن شہر آ گرہ کے یہاں سوب ہوۓ اور سرزا نوشہ وہیں 
پیدا ہوۓ اور تا سن دعور وہیں مشغول تحصیل کتب درسید عری و فارسی 
رے ۔ ابتدا میں شیخ معظم تائی ایک معلم سے کچھ تعلم پائی ء بھر ایک 
ایرانی آتش برست سیاح ہےء جس کا نام آتش پرستی میں اورمزد اور بعد قبول 
اسلام عبدالصمد تاء ئلمذ ہوا ۔ دو برس وہ ان کے مکان پر مقم رہا اور 
زبان فارسی سکھائی ۔ جب سن ممیز کو پہنجے مرزا الٹھہی بخش خاں معروف 
دہلوی کے یہاں منسوب ہوۓ اور شہر دہلی میں توطن اختیار کیا ۔ معلومات 
ان کی زبان فارسی میں کالشمس ف رابعة الہنار آشکارے ؛ نثر ونظم اردو 
ر3 چار دانگ ہندوستان می پکار ے۔ تالیفات و تصنیفات کے نام یہاں لکھے 
جاے ہیں : فارسی میں کلیات جس میں غزلں ردیف وار ہیں اور قطعات اور 
قصائد اور رباعیات اور مثنویاں سب قسم کے اشعار ہیں ۔ 'قادر نام“ جو 
خالق باری کی طرز پر موزو ں کیا ے۔ 'مہر نم روز اور "اہ نم ماہ؟ یہ نثر 
میں دو تارغیں ہیں ۔ تار اول میں شاہ تیعور نے ہہایوں تک حال لکھا ے 
اور تاریخ ثانی میں عہد جلال الدین اکہر بادشاء ہے بہادر شاء کے عہد نک 
احوال ضبط کیا سے ۔ ”ھستنبو؟؛ جس میں غدر کے واقعات ہس ۔ ”قاطع برہان٤‏ 
جس میں 'بربان قاطع“ کی بعض لغات پر خدثشات ہیں ۔ 'پنج آہنگ؛ اس میں 
فارسی زبان کی سنشات ہیں ۔ اردد میں ایک دیوان اور 'اردوے معلول اور 
”عود ہندی؛ ان دونوں میں اردو زبان کے خطوط ہیں ۔ الحاصل مرزا صاحب 
کی طباعی اور ذکاوٹ ان کے نتایج افکار ے پیدا ے ۔ بات ے بات پیدا کرنا 
تمام کلام سے ہویدا ے ۔ 
(منشی امیر احمد اسر سینائی یع انتخاب یاد کار : ۱۸۹ع) 
مزا صاحب کو اصلی شوق فارسی کی نظم و نثر کا تھا اور اسی کال 
کو اپنا فخر سمجھتے تھے ء لیکن چوئکہ تصانیف ان ک آردو میں بھی 
چیبی ہیں اور جس طرح اما و روساے اکبر آباد میں عاو خاندان سے 
نامی اور میرزاۓ فارسی ہیں ء اسی طرح ؛اُردوے معلیلٴ کے مالک ہیں ۔ 
!اس لے واجب ہوا کہ ان کا ذکر اس تذکرے میں ضرور کیا جاۓ ۔ 





وی 


اس میں کلام نہیں کہ وہ اپنے نام کی تاڈیر سے مضامین و معافئی کے 
بیتے کے شیر تھے ۔ دو باتیں ان کےانداز کے ساتھ غصوصیت رکھی ہیں ۔ 
اولاء کہ معٰی آفرینی اور نازک خیالی ان کا شیوة غخاص تھا ء دوسرے 
چونکہ فارسی کي سشق زیادہ تھی اور اس ے ؟ٴنھیں طبعی تعلق تھاء اس 
لے اکثر الفاظ اس طرح ترکیب دے جاے تھے کی بول چال میں اس طرح 
پولتے نہیں ؛ لیکن جو شعر صاف صاف نکل گئۓے ہیں ء وہ ایسے ہیں کہ 

جواب نہ رکھتے ۔ 
ان کے خطوں ى طرز عہارت بھی ایک خاص قسم کی ےکہ ظرافت کے 
چٹکلے اور لطافت کی شوخیاں اس میں خوب ادا ہو سکتی ہیں ۔ یں انھی کا 
اجاد تھا کہ آپ مزا لے لیا اور اوروں کو لطف دے گئے؛ دوشرے کا کام 
نہیں ۔ اگر کوئی چاے کہ ایک تاریخی حال یا اخلا‌ق خیال یا علمی مطالب 
یا دنیا کے معاملات خاص میں سراسلے لکھے تو اس انداز میں نمکن نہیں ۔ 
(مولانا مد حسین آزاد ع آب حیات : ۱۸۸۰ع) 





یہ وہ خوش مذاق شخصگزرا ے؛ جس ۓ ہندوستان کی فارسی شاعری 
اور اردو نثر کو تجدید کا خلعت عطا کیا ۔ میرے نزدیک ہندوستان کے 
کلام فارسی پر ولائتی فارسی کا یقین چار شخصوں کے لام ہر ہوا ۔ اول 
امیر خسرو ء دوم حسن دہلوی ء سوم مرزا بیدل ء چہارم غالب ۔ اگرچە 
ناصر علی سرہندی اور سرزا جان‌جاناں مظہر اور غبٔی کشمیری اور غنیمت 
اور خان آرزو اور آزاد بلگرامی اور مر امامی بلگراسی اور امام بخش صہبائی 
اور شاہ الفت حسین فریاد یء سب ےسب خوش گوار اور شاعر ے بدل تھے 
مگر جامہٴ امجاد ء جو خداداد ے انھیں چاروں کی راست قامت پر راسٹ آیا 
اور ان چاروں کے سوا جن کے نام نابی لکھ ےگئۓے ہیں ء ان پر بھی نغزگفتاری 
کا خاتمہ ہوا۔ کو ان کے سوا اور بھی شعراۓ فارسی ہندوستان میں ہوۓ ہیں 
مگر ان لوگوں کی خوبیوں کو نہیں پاۓ اور یہ لوگ ان چاروں کی شہرت 
ایجاد نہیں حاصل کر سکتے ۔ یہ تو خدا ی دین ے ۔ 

ہندوستان کی فارسی شاعری کا کہ شمس الدین فقبر دہلوی کے وقت سے 
ایک طرز خاص سلاست آمیز شروع ہوا تھا ؛ رنگ ہی بدل دیا اور بڑی 


"۳۴٣۳ 


ہمت کر کے فارسی کو پھر ولایت کی کرسی پر بٹھایا ۔ ان کے کلام سے 
ےد 
اُردو نظم بھی ایک طور خاص کی کہی ۔ اس میں بھی ا اد خاص 
ہے ۔ آخر میر تی کا رنگ بالکل اتار لیا ۔ اوائل میں حضرت نے ناسخ کی 
اجاد پر توجہ فرہائی اور فارسی کوئی کی عبارت ے اس کو بلند کر دیا 
یعنی ند اسخ کی طرز وہی نہ دہلی کی ۔ دقٹ پسندی کے ساتھ ترکیب و 
بندش فارسی زیادہ کر دی یہاں تک کہ سواۓ فعل کے کوئی لفظ ہندی 
اکثر دتعروں میں نہیں آیا ۔ 
آردو نر میں بوری واقعہ نکاری کا اعجاد انھیں کا ے ؛ ورنہ اس 
سے پہلے سرع اور مسجع غیر واقع نثر لکھی جاتی تھی ۔ اردوۓ معلول؛ 
انھیں جواہر بھرے خطوط کا مخزن ےء جس میں اس نی ایجاد کا رنگ سے ۔ 
(سید فرزند احمد صغیر بلگرامی : تذکرۂ جلوۂ خضر : ۱۸۸۴ع) 


سرڑا ۓ کل رعنا کے دیباجے میں لکھا ے کہ میں نۓ اول اُردو زبان 
میں شعر کہنا شروع کیا تھا ء؛ اس لیے ہم بھی پہلے أن کے اُردو دیوان کا 
ذکر کرۓ ہیں ۔ جس روش پر مزا ے ابتدا میں ُردو شعر کہٹا شروع 
کیا تهاء قطع نظر اس کے کہ اس زمانے کا کلام خود ہارے پاس موجود 
ے ء اس روش کا اندازہ اس حکایت سے خوبی ہوتا ے ۔خود سزا ی زبانی 
سنا گیا ے کہ سیر تقی نۓ جو سر‌زا کے ہم وطن تھے ء ٴن کے لڑکین کے 
اشعار س نکر یہ کہا تھا : * کہ اگر اس لڑ ےکو کوئی کامل أستاد مل گیا 
اور اُس ۓ اس کو سیدے راستے پر ڈال دیا تو لاجواب شاعر بن جائۓ کا 
لن جا جا 

مزا کے ابتدائی اشعار دیکھنے سے معلوم ہوتا ے کہ کچھ تو 
727 ِ۸ وماقامھاامت تی قلے ک سے تریت 
کا رنگ ابتدا ہی میں مرزا کے بول چال اور ان کی قوت متخیله پر چڑھ 
گیا تھا ۔ یں بھی معلوم ہوتا ے کہ جس طرح اکثر ذکی الطیع لڑے ابتداء 
میں سیدعے سادے اشعار کی نسبت مشکل اور پیچیدہ اتعار کو جو بغیر 
غور و فکر کہ آسانی ہے سمجھ میں نہیں آے ء زیادہ شوق ہے دیکھتے اور 
پڑھتے ہیں ء سرڑا نے لڑکپن میں بیدل کا کلام زیادہ دیکھا تھا ء چنانچہ جو 


"۲-۳ 


رو مرڑا بیدل ۓ فارسی زبان میں اختراع کی ىھی؛ اسی روش پر سرزا ۓے 
ُردو میں چلنا اختیار کیا تھا ء چیسا کہ وہ خود فرماے ہیں : 
طرز بیدل میں ریختہ لکھتا 
اس اللہ خالی قیانتٹ ست 
مزا کے حق میں جو پیٹر گوئی میر تقی ۓ کا تھی ء اس کی دونوں 
شقیں ان کے حی میں پوری ہوئیں ۔ ظاہر ے کہ سرزا اول اول ایسے رمتے 
پر پڑ لیے تھ ےکہ اگر استقامت طبع اور سلامت ذہن اور بعض صحیح الملاق 
دوستوں کی روک ڈوک اور نکتہ چیں ہم عصروں کی خردہ گیری اور 
طعن و طعریض سد راہ نب ہوتی تو وہ شدم شدہ منزل متصور ہے ہت 
دور جا پڑۓ ۔ سنا گیا ے کہ اہل دہلی سشاعروں میں ؛ جہاں مرزا بھی 
ہو انی" فتعحریضاً ایس غزلی لکھ کر لاےۓے تھے ؛ جو الفاظ و ترکیبوں 
کے لحاظ ہے تو بہت پر شوکت و شان دار معلوم ہوتقی تھیں ء مگر معّی 
ندارد ء گویا سر زا پر یہ ظاہر کرۓ تھے کہ آب کا کلام ایسا ہوتا ے ۔ 
سزا ۓ اس قسم کی کت چینیوں پر اردو اور فارسی دیوان میں 
چا بچا اشارہ کیا ے ۔ اردو میں ایک جگد کہہتے ہیں : 
آس ستائش کی مناء تب صلے کی پروا 
گر نہیں ہیں مرے اشعار میں معئی؛ نہ سہی 
ایک اور اُردو غزل کا مطلع ہے : 
خامضی ہے فائدہ اخفاۓ حال ے 
خوش ہوں‌کہ مبری بات سمجھنی عال ے 
سرزا کے ابتدانی کلام کو سہمل و ے معی کہو پا اس کو اُردو زبان 
کے دائرے ہے خارج سمجھو ء مکر اس میں سک بے اس سے" آاذأڈک 
ارجنیلٔی اور غیر معمولی آپچ کا خاطر خواہ سراغ ملتا ے اور یہی ان ک 
ٹیڑھی ترچھی چالیں ان کی بلند فطرقی اور غمر معمولی قابلیت و استعداد پر 
شہادت دیتی ہیں ۔ معمولى قاہلیت و استعداد کے لوگوں کی معراج یہ ےکہ 
جس پک ڈنئی پر اکلی بی ڑوں کک چلا جاتا ہے ٤‏ اسی پر آنکھی بند 
کر کے کلے کے پیچھے پیچھے ہو لی اور لیک سے ادھر ادھر آنکھ اُٹھا کر 
ثہ دیکھیں ۔ جو ہئر یا پیہ اخقیار کریں اس میں ا کاوں کی چال ڈعال ہے 


مم 


سر مو تجاوز تہ کریں اور ان کے نقش قدم پر قدم رکھتے چلے جائیں ۔ وہ 
اپنے ارادے اور اختیار ہے ایسا نہیں کرے ء بلک دوسرے رستے پر چلتا 
ان کی قدرت ے باہر ہوتا ے ۔ 

برخلاف اس کے جن کی طبیعت میں ارجئیلْی اور غبر معمولی ابچ کا 
مادہ ہوتا ے ء وہ اپنے میں ایک ایسی چیز پاے ہیں ء جو اکلوں ک پروی 
پر ان کو مجبور نہیں ہوۓ دیتی ۔ ان کو قوم کی شاہ راہ کے سوا بہت سی 
راہیں ہر طرف کھلی نظر آتی ہیں ۔ وہ جس عام روش پر اپنے ہم فنوں کو 
چلتا دیکھتے ہیں؛ اس پر چلئے سے ان کی طبیعت ابا کری سے ۔ ید ممکن ہے 
کہ جو طریق غبر مسلوک وہ اختیار کریں ء وہ منزل مقصود تک پہنجاۓ 
والا ئی ہو : مگر یں ممکن نہیں کہ جب تک وہ دائیں بائیں چل پھر کر 
طبیعت کی جولائیاں نی دیکھ لیں اور تھک کر چور نہ ہو جائیں ء عام 
راہ گیروں کی طرح آنکھیں بند کر کے شارع عام ہر پڑ جائیں ۔ 

سزا کی طبیعت اسی قسم کی واقع ہوئی تھی - وہ عام روش پر چلئے 
سے ہمیشہ ناک چڑھاے تھے ۔ وہ خست شرکا کے سبب خود شاعری آے 
نفرت ظاہر کرے تھے ء عامیائہ خیالات اور عاورات ے جہاں تک ہو سکتا 
وا ساب کے یں 0-20 

سہزا کے اُردو کلام میں جیسا کی اوپر مذکور ہوا غزل کے سوا 
کوئی صنف شار کے قابل نہیں ہے ۔ عرزا ک موجودہ غزلیات گو بہ مقابلہ 
بعض شعراء کے تعداد میں کیسی ہی قلیل ہوںء لیکن جس قدر منتخب اور 
برگزیدہ اشعار مزا کی غزلیات میں موجود ہیں ء وہ تعداد میں کسی 
بڑے سے بڑے دیوان کے انتخابی اشعار ہے کم نہیں ہیں اور جس قدر بلند 
اور عا لی خیال سرزا کے ریختہ میں سے کلیں کے ء اس قدر کسی رینتد کے 
کلام میں لکل کی توقع نہیں ہے ؟ البتہ ہم کو سرڑا کے ععدہ اشعار کے 
جانینے کے لے ایک جداکائە معیار مقرر کرنا پڑے گا۔ امید ے کہ 
اہل انصاف تسلم کریں کے ۔ 

مبر و سودا اور ان کے مقلدین ۓ اپنی غزل کی بتیاد اس بات پر 
رکھی ے کہ جو عاشقائہ مضامین صدیوں اور قرنوں ہے اولاً فارسی اور 
اس کے بعد اُردو غزل میں بندعتے چلے آے ہیں ء وہی مضامین ہہ تبدیل 
الفاظ اور بہ تغیں اسالیب بیان عامہ ء اہل زبان کی معمولی بول چال اور 


ث۔‌"ں" 


روز سصہ میں ادا کیے جائیں ء چنا چد مبر 0 ر ذوق ؛ تک جتنے 
متہور غزل گو مرزا کے سوا اہل زبان میں گزرے ہیں ؛ ان کی غزل میں 
ایسے مضامین بہت ہ یکم ثکایں کے جو اس عدود دائرے ہے خارج ہوں ۔ 
ان کی بڑی کوشش یہ ہوتی تھی کہ جو مضمون پہلے متعدد طور پر بندم 
جکا سے ؛ وہی مضمون ایسے بلیغ اسلوب میں ادا کیا جاۓ کہ تمام اکلی 
بندشوں ہے سبقت لے جاٌۓ ۔ برخلاف اس کے سرزڑا نے انی غزل ک عارت 
دوسری بنیاد پر قائم کی ہے ۔ ان کی غزل میں زیادہ تر ایسے اجھوۓ 
مضامین یاۓ جاۓ ہیں ء جن کو اور شعراء کی فکر نۓ بالکل مس نہیں کیا 
اور معمولی مضامین ایسے طریتے میں ادا ک ےگۓ ہیں ء جو سب ہہ نرالا ے 
اور ان میں ایسی نزاکتیں رکھی کئی ہیں جن ہے اکثر اساقذہ کا کلام خا لی 
معلوم ہوتا ے ۔ 
خلاصہ یں ہے کہ اور لوگوں نے اول سے آخر تک قوم کی شاہ راہ 
سے سر مو انحراف نہیں کیا اور جس چال ہے کہ اگکلوں نے طے کیک تھی ء 
اسی چال سے نمام راستہ طے کیا ے ۔ مرزا ۓ اول شاہ راہ کا رخ چھوڑ 
دوسرے رخ چلٹا اختیار کیا اور جب راہ کی مشکلات ۓ حبور کیا تو 
ان کو بھی آخر اسی رخ پر چلنا پڑا ء مکر جس لیک پر قافلہ جا رہا تھا ء 
اس کے سوا ایک اور لیک اسی کے متوازی اپنے لیے ٹکا ی اور جس چال پر 
اور لوگ چل رے ٹھے؛ اس جال کو چھوڑ کر دوسری چال اختیار کی ؟ 
چنا یں ہم دیکھتے ہیں کہ جب مبر و سودا اور ان کے مقلدین کے کلام میں 
ایک ہی قسم کے خیالات اور مضامین دیکھتے دیکھتے جی اکتا جاتا ے 
اور اس کے بعد سرزا کے دیوان پر نظر ڈالتے ہیں تو اس میں ہم کو ایک 
دوسرا عالم دکھائی دیتا ے اور جس طرح کہ ایک خنی کا سیاح سمندو 
کے سفر میں یا ایک میدان کا رہن والا بہاڑ پر جاکر ایک بالکل نی اور 
پرا ی کیفیت مشاہد ہکرتا ے؛ اسی طرح مرزا کے دیوان میں ایک اور ہی 
ساں نظر آتا ے ۔٤٤‏ 
۱ (دولانا الطاف حسین حالی : یاد گار غالب : ۱۸۹۹ع) 
”غالب فارسی اور اُردو دونوں زبانوں کے نام آور شاعر ہیں ۔ ان کی 
فارسی کی غزل سرائی کی نسبت اظہار خمالات ہو چکا ے ۔ اب ان ی ُردو 


6۳۴۳۲ 


کی غول سرائی:ی کیفیت عرضکرۓ کو ے ۔ غالب ان شاعروں میں ہیں 
جو پر صتف شاعری ہے ماسبہت رکھتے تھے مگر یہاں ان کی اردو کی 
خزل سرائی زیر بت ے۔ حضرت سے ذوق ء موسن ء ناسخ ء آتش ان استادوں 
کے راے و 109۱9 
شاعرانہ سابقہ بھی ظہور میں آپا٤‏ مگر موسن ے کیا طور حضرت کا ربا 
فقیر کو نہیں معلوم ۔ ناسخ سے لطف مراسلات حاصل تھا ۔ آتش کے ساتھ 
موافقت یا خالفت کی کوئی بات علم راقم میں نہیں ے ۔ اردو ک غزل سرائی 
کے اعتبار ے مرزا نوشہ بہت قابل توجہ شاعر ہیں ۔ انی غزل سراف کی 
نسبت حضرت فرماۓ تھ ےکہ ۔”غزل گوئی کی ابتدا نھی کہ ٹاسخ مرحوم کا 
دیوان دہلی میں پہلے پہل پہنچا ۔ شیخ ی سخن سنجی کی تمام شہر میں دھوم 
مج گئی . میں نۓ اور مومن نے ان کا متبع ہونا چاہا ۔ ہم لوگوں نے 
شیخ مرحوم کے رنگ میں متق کلام کرنا شروع کیا ء مگر شیخ کا رنگ 
ہم لوگوں میں نہ آیا ۔ موسن سدق کے بعد ویے ب و کر ہا کات 
رنگ دیکھا جاتا ے اور ہم میر کے رنگ میں در آۓ ۔““ اس جگم پر یه 
ای قابل لحاظ ے کہ مومسن اور غالب کے عجز اور تتبع کا سبب اور کچھ 
تد تھا الاانہ وک دونوں شاعران نامی افتاد طبیعت ہے داخلی شاعری کے 
برتے کی قابلیت رکھتے تھے ۔ پس اسخ ی شاعری جو حض خارجی رنگ 
رکھتی ے ء کیوں‌کر ان کی خل۴ی صلاحیت کے ساتھ موافیی پڑتی ۔ بہر حال 
غالب کا یں فرمانا کہ ہم سیر کے رنگ میں در آۓ ء واقعات کے بہت بعید 
نہیں ے ۔ حقیقت یہ ے کہ غالب کی غزل سرائی میں میرک جھلک مایاں 
ے ۔ لاریب واردات قلہید اور امور ذہئیہ کے مضامین غالب قریب قریب 
میر صاحب کی ہر تاثیری کے ساتھ باندھ جاےۓ ہیں ۔ مکر حالت یہ ے کہ 
آن کے مختصر دیوان میں بہت کم شعر ہیں ؛ جو میر صاحب کی سادگٴ کلام 
کا لطف دکھاتے ہیں ۔ زیادہ حصّہ ان کے کلام کا استعارات ہے بھرا ہوا ے ۔ 
اضافتوں کی وہ بھرمار ے کہ بعض وقت جی گھبرا اُٹھتا ے کہ الٹھی 
امادوں کا مال کے سم 00 0ی۴۰ 
ے کہ یە نہیں معلوم ہوتا ے کہ اُردو کے اشعار زیر نظر ہیں یا فارسی کے ۔ 
ان باتوں کے علاوہ کبھی کبھی اخلاق سضامین کا وہ عالم دکھائی دیتا 
ے کہ ادراک ہے اٹ ۳۰۰5 


۳٣ت‎ 


کلام کوئی لطف غزلیت نہیں رکھتے ۔ اگر ان کے دیوان کا کوئی انتخاب 
جدید کیا جاۓ تو لازم ے کہ ایسے ایسے مغلق اشعار خارج از دیوان 
7 ا آاسے گزر کر اکر اس یکنائۓ روزکار کہ 
کلام کو انصاف کی نگاہ ے دیکھے تو پھر حسن کی کوئی اٹتہا بھی نظر 
نہیں آتی ۔ واقعی جو +99٥٣‏ سی درد برشنگی ء نشتثریت ء 
بلند پروازی ء تاڑک خیالی ء ہمکنٹ ء متانت ء جلالت ء قَہذیب + شوخی 
غالب کے کلام میں ے ء باسنثٹناۓ دود و میر کسی استاد کے کلام میں 
نہیں پائی ے ۔ نشثتریت تو ایسے غضب یق ے کہ مبر صاحب کے کلام میں 
بھی اس ہے زیادہ نہ ہو کی ۔ پر تائیری کا کیا کمہنا ء؛ دل ہے اختیار چلا 
اٹھتا ے کہ غزل سرائی اسے کہتے ہیں ۔ شوخی کا وہ عالم ے کہ طبیعت 
ے چین ہوئی جاتی ے ۔ عالی مذاق روح کو عالم بالا کی سیر دکھاتی ے ۔ 
واردات قلبیں کے سشباسین کی خوپی جذبای معاملات کے تماشے پیش نظر 
کر دیٹی ے اور ختصر یہ ے کہ حضرت کے الات گوناگوں کا وہی قائل 
ہو کا ء جسے قلبی نعمتوں ے فطرت ۓ حروم رکھا ے ۔؟؛ 

(سید ایداد امام اثر ٭ کاشف الحقائق معروف بہ ہارستان سخن : ے۱۸۹ع) 


ٴ۶ 


... غالب کی غم معمولىی شاعری بلا شہہ اس ے زیادہ شہرت یق 
حقدار ے؛ جو اے اب تک نصیب ہوچی ے اور یور پکو بھی یہ جاننا 
باق ے کہ کچھ عرصہ پہلے ۹م ع میں ایک اینے شحص نے انتقالکیاء 
جس کے قصیدے انوری اور حاقائی کے ہم پلہ ہیں ۔ جس ی غزلیں عرق 
اور طالب کی غزلوں ہے بڑھ چڑھ کر ہیں۔ جس کی رباعیاں عمر خیام کی 
رباعیوں کے برابر رکھنے کے قابل ہیں اور جس ک نر ابوالفضل اور ظہوری 
کی نر ے زیادہ شان دار ے ۔ 

)۰۰"."۰٠٠۲‏ یی عابان حصوصیات کیا ہیں؟ اس کی نثر اور 
شاعری ء خودنوشت سوائخ عمری کے ایسے ٹکڑے ہیں؛ جن ہے ہمیں اس کی 
زندگی کے بارے ہیں بصیرت حاصل ہوی ے ء جو سراسر بیزاری اور شدید 
کشمکش کی زندی تھی ۔ جہاں تک اس کے معاصرین کا تعلق ے ء؛ ان ک 
زندگی تکلیف دہ ے اعتنائی کی زندگی تھی اور جہاں تک اس کے دوستوں کا 
تعلق ے ء انی امداد میں کم التفاتی کا جذبە کار فرىا تھا ۔ غالب لاڑباً 


رض 


خود شناسی کا شاعر ہے ۔ وہ زندگیق اور زندگی کے جملہ پلوؤں تا 
گیت کاتا ے ۔ وہ بادۂ ارغوانی اور جام کے گیت کاتا ے ۔ وہ اپنے دل 
کو اپنے قارئین کے سامنے چیر کر رکھ دیتا ے ۔ اور خود اپنی زندق کک 
تلخیوں ء ابی قسمت کی کوتاہیوں ء اپنی عراب نما اىیدوں (جو کبھی 
پوری نہیں ہوئی) ء اپنی عذاب میں ڈالئے وا ی فلاکتوں ؛ اپنی نا کام 
کوششوں ء اپنے شبہات ء جن میں کبھی کبھی خدا تعالول یىی تی ٣ی‏ 
انصاف پسندی کے سمرت بخش اعتقاد کی جھلک نمایاں ہو جاتیق ے ء انی 
شاعری کے لافانی ہوۓ یر ناقابل تسخبں اعتقاد کے نغمے کاتا ے ۔ الغرض 
اس کی ثر اور شاعری اس کے ختلف اور تغیر پذیر حالات کی یاد داشتیں 
ہیں ۔ اس میں کبھی پر سسثرت توقع کی کیفیت پائی جاتی ے اور کبھی 
ایسی نیرگ کی ء جس کی تھاہ نہیں مسلتی ۔ 
غالب اعلیٰ درجے کا شاعر ہوۓ کے ساتھ ساتھ اعلیلٰ درجس کا نثار 
بھی ہے ۔ وہ ہارے دور کا سب سے بڑا نثر نکار ے ء اتنا بڑا کہ اس کا 
کوئی مد مقابل نہیں ۔ اس کی دلقریب لطافت ء اس کی مسرت بش سادیق ؛ 
اس کی نکتہ سنجی اور ظرافت ؛ اس کی دل کش روانی ء اس کا ہلکا پھلکا 
انداز بیان ء اس یىی ے ساختگی اور دل ربائی ء یہ سب چیزیں ایسی ہیں کہ 
ان ہے سبقت لے جاۓ والا توکیا حریف بھی پیدا نہیں ہوا ۔ یہ مبالعہ آمیز 
تعریف نہیں سے بلکہ وہ ممتاز راۓ ہے ء جو اس کے ممتاز سواع نکار 
حا لی یانی ہی نے قائم کی ے ۔ اس کے علاوہ غالب کے کلام کا ایک اور ہہلو 
٠‏ ے جس یر ہم بہاں اظہار خیال کر سکتے ہیں ۔ اس کے خیالات نہایت بلند ء 
دتیق اور نازک ہیں اور وہ اتنے ہی خودرو ہیں جتنے کہ وه الفاظ حسین ہیں 
جن میں ان کو ادا کیا گیا ے ۔ اس کے اردو اور فارسی دیوان ادی 
جواہرات ہیں ؛ دودھیا پتھر ؛ یاقوت رمانی اور نیلم ء سب ایک مےکب 
کی صورت میں پیش کے گئے ہیں ۔٤؛‏ 
(صلاحالدین خدا 38105 0۲۶حرم۸ صف ؛ طازلەٌط؟ :(۹ ۱ع( اردو ترجہ 
از ضیاءالدین احمد برئی ء ماەئوء کراچی : فروری ے۱۹۵ع) 


'فلسفہ کے نام سے کھبرائیے نہیں ۔ فلسفہ موۓ سموۓ نامانوس لغات 
کا معمب ثقیل و مغلق اصطلاحات کا نام نہیں ء فلسفہ نام ے ء خود شناسی 


لی 


کا ء ژینہ ے خدا شناسی کا ۔ ہم کون ہیں ؟ کیا ہیں ؟ ہبارے گرد و پیش 
کیا ے ؟ ہارے جذبات کیا ہیں ؟ عادات و اطوار کیا ہیں ؟ خدا کیا 
ے ؟ ماسوا کیا ہے ؟ بس بھی روزسیە کے مسئلے ہیں ؛ جن ہے ہم کو: 
آپ کو ء سب کو دو چار ہونا پڑنا ے ء کبھی جا نکر ؛ اور کبھی انحان ۔ 
انھیں عقلی اصول پر ایک خاص نظام کے ماتحت ترتیب دے لیجے 
اور لیجے آپ فناسفی ہو گئے ۔ پھر غالب غریب ؛ کانٹ اور ہیگل کے 
کینڈے کے تو انسان تھے بھی نہس ۔ ایک خوش باش ء زندہ دل ء خوش فکر ء 
طبیعت دار آدمی ۔ باتیں کرے تو ذرا گہری ء نظر سطح کی نہیں ء عمق کی 
عادی ۔ چھلکے پر پڑ کر یھسل جاتۓے وا ی نہیں ء مغز تک پہنج جاۓے یق 
خوگر ۔ سوجھ بوجھ غضب کی ۔ اپنے ان حکی|نە تبجریوں اور عارفانہ 
مشاہدوں کو اد١‏ کرۓ ؛ تو کبھی پیاری نر میں ؛ کبھی دل آویز نظم 
میں ۔ کبھی شعر کا ساز ہاتھ میں اٹھا لیتے ء کبھی نثر کے مائیکروفون کو 
منہ لکا لیتے ۔ شہرت شاعری کی زیادہ ہو گئی ء ورنہ تحقیق کی زبان ے 
روایت یں سلئے میں آئی ے کہ نظم و نثر دونوں کے ماہر تھے ء مالک 
تھے ء بادشاء تھے ۔ نثر لکھنے بیٹھے تو قلم میں یں قدرت کہ جب چاہا 
روتوں کو ہنسا دیا ۔ جب حاہا بنستوں کو رلا دیا ۔ شعر کہنے پر آۓ تو 
زبان میں یں اثر کہ سننے والوں کو لٹا دیاء سس جھاۓ دلوں کو کھلا دیا ! 
فطرت بشری کے راز دار ہی جو ٹھہرے اور حکمت و معرفت کے شیدائی ۔ 
معنویٹ کے بول لطافت و ظرافت کے سروں میں الاپتے ۔ ابھی آہ کا رنگ 
جا دیا ء ابھی واہ کا نقش بٹھا دیا ۔ یہی ان کی حکمت : یہی ان کا فلسفب ؛ 
بی ان کی شاعری کا پیام ء ہہی ان کی زندگی کا کارنامہ ۔؟/“ 
(دولانا عبدالاجد دریا آبادی : ادیب ء الہ آباد : ۱۹۱۴ع) 
”ہندوستان کی الہامیٔ کتابیں دو ہیں ء مقدس وید اور دیوان غالب ۔ 
لوح ہے ممت تک مشکل ہے سو صفحے ہیں ء لیکن کیا ے ء جو یہاں 
حاضر نہیں ء کون سا نغمب ے ؛ جو اس کے تاروں میں بیدار یا خوابیدہ 
موجود نہیں ے ۔ شاعری کو اکثر شعرا ۓے اپنی اپنی حد نکاہ کے مطابق 
حقیقت اور از ء جذبہ اور وجدان ؛ ذہن اور تخیل کے لحاظ ے تقسم کیا 
ے؛ گر ید تقسم خود ان کی نا رسی کی دلیل ے ۔ شاعری انکشاف حیات 


ع۳۴ 


ے؛ جس طرح زندیی اپنی تمود میں عحدود نہیں: شاعری بھی اپنے اظہار میں 
ل0 

جال الٹھی بر شے میں رونما ہوتا ہے ۔ آفرینش کی قدرت جو 
صفات باری میں سے ے ؛ شاعر کو بھی ارزانی کی گئی ے ۔ جہاں ملائکہ 
کارخانہٴ ایزدی میں پوشیدہ حسن آفرینی میں مصروف ہیں ء شاعر یہ کام 
علی الاعلان کرتا ے ۔ 

اس لحاظ سے مرزڑا کو ایک رب النوع تسلیم کرنا لازم آتا ے ۔ 
غالب ۓے بزم ہستی میں جو فانوس خیال روشن کیا ے ء کون سا 
”پیکر تصویر“' ےء جو اس کے ”'کاغذی پیراہن'' پر منازل زیست قط ع کرتا 
ہوا نظر نہیں آتا ۔ 
٭۰ ھرزا غالب کے الفاظالعل و جوبر سے سے گراکا ‏ ف کت 
اس بات سے خوب واقف ہیں کی مترادقات کو حض ۔ؤلفات لغت آنۓ 
طلبہ کی سہولت کی غرض سے وضع کر لیا ے ء ورنہ ایک معنی کے 
دو الفاظ کسی زبان میں نہیں ہیں ۔ توام بچے کتنے ہی ہم صورت ہوں ء 
ان کو ایک دوسرے کی عارضی غیر حاضری میں بھی ایک سمجھنا فاش غلطی 
ے ۔ مرزا الفاظ کے نازف ہے نازک فرق کو خوب جانتے ہیں ۔ وہ ادیبان 
فرانس کی طرح عقیدہ (00؟ )۵8٥9:‏ کے پابند اور قایل ہیں ۔ دیوان کے 
مطالعے ہے معلوم ہو کا کہ مزا ۓ ایک لفظ جہاں تک ہو سکا ےء دوبارہ 
استعال نہیں کیا ۔ اس کی وج سحبان وائل کی طرح یں نہیں سے کم وہ 
کسی لفظ کی تکرار نہیں کرۓے بلکہ یہ ے کہ وہ کسی خیال کا اعادہ 
ہی کوٹ 

جہاں مر زا 'افاظاسں تاکر اور ات روا ا اتا 
وہیں تشبیہات اور استعارات میں بھی عام پابندی ہے گریز کیا ے ۔ 
تشببیہات اور استعارات کی بئیاد قیاس پر قاٹم ے ۔ قشبید یا اسنعارے کا 
اع سی اہی ہے کی اے کر گار اک کی 
ڈہن مفہوم کے پانۓ سے قاصر رہتا ے لیکن ایک مشابہ مثال کام دے 
جائی ے ۔ بہت ے دشوار اور غریب اشعار حل نہیں ہوے لیکن ایک 
مقابل شعر فوراً مضمون کو آئینہ بنا دیتا ے ۔ تشہیں یا استعارے کا دوسرا 


اجس 


کام حسن آفرینی ے ۔ نشہیہات اور استعارات تصویر نام کے بو قلموں الوان 
ہیں ؛ جن کی آمیزض بغیر تصویر اکثر تکمیل حیات کو نہیں ہنچتی اور 
ے ونگ رہ جاتی ے ۔ تصییہ یا اسعارے کا تیسرا کام اخنصار اور بلاغت 
پیدا کرنا ے ۔ جو بات دو لنعلوں میں ادا ہو جاتی ے ؛ دوسری طرح 
دو سطروں میں بیان نہیں ہو سکتی ۔ 
مرزا غالب کی چسم بینا قدرت کو تمام نقاط نکاہ نے دیکھی ے 
اور ہر نظر میں ایک نیا جلوہ پاتی ہے ۔ جو شعرا قدرت کے ترجان ہیں ء 
ات یی ہے اکر سعدی اور ورڈزورتھ (طا٢٥۲۷۲۲۵۰۷)‏ کی طرح قدرت ہے 
ماشاۓ بہار و خزاں ء باغ و راغ ء کہہسار و آبہشار مراد لیتے ہیں ۔ 
غالب کے مستاہدات کنار دریاء دامن کوە ء لب جو سے بہت کم متعلق 
ہیں ۔ مزا کا جی لب دریا ء خاموش مرغزاروں سے زیادہ شہروں کے 
بر شور کوچوں میں لگتا ے؛ جہاں زندگی شعاع منتشر ک طرح ہفت رنگ 
جلوہ دکھای ے ۔ مرڑا کے نزدیک دلی کی کلیوں کی رونق یا ویرانی ء 
خوش وی یا افسردی ء شورش یا خاموشی خود ان کے اپنے احساسات ک 
خارجی تصویریں ہیں - جو صورتیں ادہر ادھر رواں دواں نظر آتی ہیں ؛ وه 
۰۰٥۲‏ کوالات کے عسیات ہیں ۔ ان کو القا کے لیے 
سرو و چنار کو شب ماہ؛ لب آب ء صحبت یار میں با ساغر و نے دیکھنے 
کی ضرورت نہیں ۔ وہ اگر کسی بنتی ہوئی عبارت پر نصب شدہ جر ثقیل کا 
آہنی حلقہ بھی رسی میں آویزاں دیکھتے ہیں تو ان کو ایسا معلوم ہوتا ے 
گویا سیمرغ اپنا چنگل آسان ہے تارے توڑۓ کے لے درا زکر رہا ے ۔ 
جن سظاہر قدرت کو مرزا دیکھۓے ہیں اور غعرا یا تو ان کو عام خیال 
کرکے ان پر غور ہی نہیں کرتۓ یا ان میں اس درچہ شعریت نہیں پاے کہ 
ان کی کیفیت کو اپنے کلام میں بیان کریں اور اگر کرتۓے ہیں تو کاىیاب 
7 رف 
(ڈاکم عبدالرحمان جنوری ؛: مقدمہ دیوان غالب جدید المعروف 
ہس نسخم حمیدید مرتبہ مفّی ۴د انوار الحق : ۱۹۱۹ع) 


”کلام غالب کا اگر غور ے مطالعہ کیا جاۓ تو یہ ظاہر ہو کا کہ 
اس کا اصلىی رنگ ذہنی اور دماغی ے ۔ زندگ بھر شاعری یہ آرزو رہی کہ 


ے۳ 


زہ فکر و اظہار می ا6 0 ۱۱۱۱9۷۱ 
پورا بھی ہوا ء لیکن اس ہے اس کی شاعری داری گئٔی ۔ اس کے اُردو کلام 
ہیں خاء ری لے زناد یی نک ہت کی مایاںن ے اور احساس سے زیادہ 
فکر و تخیل یا خیال آرائی کے آثار پاۓ جاۓ ہیں ۔ جہاں احساس کے 
نشان پاۓ بھی جاۓ ہیں ء وہاں عقل کا رنگ جڑھاۓ کی محسوس کوششی 
ظاہر ہوتی جاتی ے - حال کی اردو تنقیدوں ۓ غالب کو عجیب و غریب 
قوتوں ہے ىالا مال کر دیا ۔ یە معلوم ہوتا ے کہ اپنے شاعرانہ لطف کی 
خاطر وہ تمام کائنات کو اپنی آغوش میں لیے ہوۓ ے ۔ 

”لوح سے مت تک سشکل ہے سو صفحے ہیں لیکن کیا سے ؛ جو 
یہاں حاضر نہیں ے ۔ کون سا نغمد ے ء جو اس ساز زندگی کے تاروں میں 
بیدار یا خوابیدہ موجود نہیں ے ۔؟٤‏ 

یع چیز رہ رہ کر فضا میں گونجی رہتی ے ۔ 

رہا دیوان سو اس کی ہانی سیدھی سادی ے ۔ ہر زساۓ میں غزل کو 
شعرا ۓ شیخ و برہمن کی پھبتیاں آڑائیں ء صوفیوں اور فلسفیوں کی شان 
اختیار کی ء فلک پر شکلیتوں کے نیر برساۓ ء اپٔی شاعرانہ برتری کے 
کیت کاۓ ء عاصی کا سوانگ بھرا ء ساغر کے دور چلاۓ اور اسی قسم کے 
بہت سے تماشے کے ۔ غالب ہے اس پامال راستے ہے کچھ زیادہ کنارہ کشی 
نہیں کی ۔ وہی یراۓ موضوع اس کو اپنی نماعرانہ جولائی کے لیے ہاتھ آۓے ۔ 
البتب ان پر اس ہے عقل کے ور وھ تال ڈے ۔ آھ لے غ قرف 
نی زمین تلاش بھی کی ء تو وہ یاس و حرماں کی زین نھی ۔ نٔی زمین تلاش 
کرے سے بباری ید سراد ے کہ حرماں نصیبی کے پراۓ سوضوع نۓ اس کی 
اندرونی ے اطمینانی ہے ایک شخصی زنک اتا اک .9 وہ مقام ے ٤‏ 
جہاں وہ الگ کھڑا ہوا نظر آتا ے اور ایک ایسے شخص کی تصویر پیش 
کرتا ے ٤‏ جو زندگی کے مادی پہلو ہے لطف اندوز ہونا چاہتا کین 5 نتر 
حالات اور دنیاوی خواہشات پر مسلط ہوتے وا ی دیویاں اس کی راہ میں 
حائل پں ۔ 

کلام غالب تین بڑے حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ بہلا حصد 
ات اشعار پر مشتمل ہو سکتا ے ء جو رسمی طرز میں علائیں ذہنی ملق کا 


قتیجد ہیں ۔ بھی وہ بلند پروازیاں ہیں ء جو غزل گوتی کا میدان جیتنے کى 


ںہ یا 


خاطر شاعر نے د کھائی اور جن کا نر لیے "یادگ5ر غالے+ کی ما 
تھے ۔ یہاں کیا" کل کون کے ہی ہرا رع اک "ھھھ8ا"20" 
وہ کت پھبتیاں اڑاۓ میں مصروف ے ء تو کبھی عاشق کے روپ میں 
۷۳ى اور کبھی افلسنی.۔ غرض کبھی کجھ ے 
اور کبھی کچھ ۔ لیکن چونتکہ وہ جدت طرازی پر تلا ہوا ۳۳ھ۳س"ھ" 
اپنے ہر وسمی بہلوۓ سخن پر عقلی قبا اوڑھا دیتا ے ۔ 
کلام غالب کی سمقبولیٹ کی سب سے بڑی وجہ اس کا حیرت انگیز 
ا ا۱ی لن ایت یں طریتے ے ان کیا ے : 
”لوح ہے تعت تک مشکل ہے سو صفحے ہپس ۔ لیکن کیا ےء جو یہاں حاضر 
نہیں ۔ کون سا نغمب ے جو اس زندگی کے تاروں میں بیدار یا خوابیدہ 
موجود نہیں ۔؟' مرزا کی شاعری بیشٹر علق و محبت کا بیان ے ۔ لیکن 
منطقی آۓ تو اس کے لے یہاں دلائل و برابین ہیں ۔ شکفتہ طبع لوگوں 
کے لیے شوخی اور ظرافٹ اور انسانی فطرت کی داستان سنا ہونو یہاں وه 
پتے یق باتیں ملیں گی ؛ جن کا لطف جوں جوں چشم نصیر تکھلتی جاےۓ گی؛ 
بڑھتا جاۓ گا ۔ بھی وج ے کہ دیوان غالب میں ہر شخص ابنی تصویر 
دیکھتا ے اور لطف اٹھاتا ے ۔ 
نووا ۱۷ ١‏ سار میں اشموں کی فراوانی اور 
ہر نغعے کی دل آویزی کی وجہ یہ ے کہ کلام غالب سی منائی باتوں کا 
بیان نہیں ء بلکہ قلب غالب کے مشاہدات کا آئینہ ے ۔ اس رباب پر 
دست قدرت ۓ ایک ایک کر کے سارے سر بجاۓ پں اور دیوان غالب 
انھی سروں کی صداۓ باز گشت ے : 
زخمب پر تار رگ جاں میزنم 
کس چہ داند یا چہ دستاں میزم 
(شیخ چد اکرام : غالب امہ : ۱۹۳ع) 
غالب کے اردو اور فارسی کلام میں حسن و عشق کو ایک ممایاں 
جگہ حاصل ہے ۔ تعداد کے لحاظ سے پورے کلام میں اس مضعون کے اشعار 
آدے تو نہیں مگر ایک تہائی کے قریب ضرور ہوں کے ۔ ان اشعار میں 
وہی ندوعٴء جدت طرازی اور نکتہ آفرینی نظر آتی ے ء جو دیوان اور کایات 


۴۳٣ 


کے دوسرے مضامین کا امتیاز خاص ہے ۔ اگر سر:ا غالب اپنے کلام کا 
صرف یہی حصہ چھوڑ جاے تو بھی أنْ کا شمار دنیا کے بڑے شاعروں میں 
ہوتا ۔ ان اضعار میں بحعض رنکا رنگ طلسمات کے بند دروازے ہی نہیں کھلتےء 
٦۸7ھ‏ ْي کی ایک نی دنیا کا انکشاف ے ۔ اس دنیا کی آب و ہوا 
پر طبیعت کو سازگار نہیں ے اور نہ ہو سکتی تھی ء لیکن اس کی وسعت 
اور بوقلمونی کا ید عالم ہے کہ ہر موقع کی مناسبت ہے دل کشا مناظر 
بکثرت سلتے ہیں ۔ انسانی فطرت کے نا محدود پہلو حدم عشق کے ماتحت 
جس جس طرح سنورے ء بگڑے ء پگھلتے اور ڈھلتے ہیں ء اس کی ترجانی 
میں شاعر ے اپنا ممام جوش تخیل اور بورا زور قلم صرف کیا ے۔ 

غالب کے کلام میں اجتماد کے یہلو بہ پہلو روایت کی پاس داری ے 
جو شغف ےء وہ عشقیہ شاعری میں بھی فائم نظر آتا ے ۔ غزل کے روایتی 
عاشق ء بجنوں سے لے کر پرواۓے تک اور روایتی معشوق ء لیلول سے 
لے کر شمع عحفل تک ء سبھی یہاں موجود ہیں ۔ ان اشعار کا پس منظر 
مغلیہ دور کی وہی معاشرت ے ء جو غالب کے معاصرین کے کلام میں بھی 
جھلکتی ے ء اس فرق کے ساتھ کہ غالب کے ییان میں انے زیادہ وسعت ء 
شدت اور وضاحت میسر ہوئی ہے ۔ لیکن یہ درجے کا فرق سے کیفیت کا 
نہیں اور اس میں کوئی شبد نہیں سے کہ معاشرق بس منظر کے لحاظ ے 
غالب اور اُس کے ہم عصر شعرا میں ایک بنیادی اشٹراک ے ۔ اس مشٹترک 
کیفیٹ کے ہوۓے ہوۓ بھی غالب کی شاعری میں حسن و عق کا ایک 
الک مقام ہے ۔ اس کی وجم بی سے کہ شاعرکی اپنی تشخصیت کی یکتائی 
نے اس حصہٴ کلام کو بھی ایک بالکل دوسری سطح پر پہنچا دیا ے ۔ 

غالب کا ہاتھ انسانیت کی نبض پر ہے اور ید نبض آج بھی سی طرح 
چلی ے؛ جس طرح سو برس ء پاتچ سو برسء ایک ہزار برس پہلے چلتی تھی ۔ 
عشق کلیوں سے نکل کر حل سراؤں میں پہنچ جاۓ نو صرف اس کا خول 
سل جانا ے ء مغز نہیں ىدلتا ۔ غالب کی شاعری میں عشق کا جو ڈراما 
ہمیں ملتا ےء اس کا پس سنظر چھوئۓۓ چھوںۓ اشاروں ء چھے چھ ے کنایوں 
کی روشنی میں بتدریج واضح ہوۓ لگتا ے اور بالآخر گزری ہوئی صدیوں 
کا وہ نا موجود ماحول اس طرح زندہ ہو جاتا ے کہ معلیہ ہندوسنان کی 
ژندق کے عیش ونتاط اور لطافتٹ و کثافت کا پورا ڈراما ہارے سامنے 


ڈے ٣‏ 
آ جاتا ے ۔ شاعری تاریخ نہیں ہوتی لیکن غالب کا کلام اسلامی ہندوستان کی 
سماجی اور روحانی تارج کا خلاصد سے ۔ جس کا جی چاے آج بھی غالب 
کے اشعار کے بین السطور میں اس پرانی زندگی کو ایک بار پھر زندہ دیکھ لے ۔ 
با ایں ہمہ ایک بنیادی حقیقٹت کبھی نہیں بھولنی چاہے اور وہ یں کہ گو 
غالب کی شاعری میں عہد مغلیہ کے رسم و رواج ۓ انسان ک5 چہرہ اپنے 
مخصوص آب و رنگ ہے چنکایا ے لیکن ان اتنعار میں اس چہرے کا پیدائشی 
نور آج بھی اُسی طرح قائم ے ء جس طرح ایک سو برس پہلے تھا ٤“‏ 
( پروفیسر حسد احمد خاں :؛ ہایوں ء لاہور: جنوری ء فروری ۱۹۰۹ع) 

”مھ ہے اگر یں پوچھا جاۓٔ کہ ہندوستا ن کو مغلید سلطنت نے کیا دیا 
تو میں ے تکلف ید ین نام لوںگا ٤‏ غالب؛ اُردو اور تاج حل ۔ یہ ہندوستان 
کی تہذیبی پیداوار ہیں اور ۔وا ہندوستان کے کہیں اور ظہور نہیں پا سکتے 
تھے ۔ ان تینوں میں ہندوستان ىی صوری اور معنوی امتیازات جھلکنے ہیں ۔ 

غالب ۓ طویل عمریائی اور اس زماۓ میں طویل ععر ہائی؛ جو دم یہ دم 
منہدم اور متغیر ہو رہا تھا ۔ وہ مبر ند نھے کہ عہد کے حادثات اور خود 
اپنے حادثات ھک تمام عمر جاترم نہ ہوے ۔ وہ ذوق نہ تھے کک ذاعری کے 
ڈھرے ے جدا تہ ہو سکے۔ وہ مومن نہ تھےکہ حباب بر نقش بناے رے ۔ 
وہ ظفر نہ تھے کہ سلطنت ہاتھ سے نہ جاتی تو شاید شاعری میں کوئی جک 
پیدا نہ کر سکتے۔ ظاہر ے ء غالب صرف شاعر نہ رے ہوں گے؛ بہت کچھ 
اور بھی رے ہوں گے ۔ 

وہ ہر چیز کے بڑے دلدادہ تھے ء فارسی کے اینے ذوق و زبان پر 
087 + + + "رہ سے دف آۓ تو دلی کے نشاعروں اور 
زااں دانوں سے ٹکر ہوئی ۔ کلکتہ +چے لو فارسی دانوں سے پرغاش چھڑی 
سیاسی داروگبر کی زد میں آئۓے۔ خاندان کے نزاعی مقدمات میں الجھے رے ۔ 
ایک سلسلے میں جیل خاۓ کی مصیبت اور روسوائی جھبلی ۔کاکە میں مغرب 
سے آنے وا ی طرح طرح کی ہواؤں سے سابقہ ہا ۔ غدر میں لے ء تنگ دسی 
ے مرتے دم تک ساتھ نہ چھوڑا ۔ انگریزوں ی خدمات میں معروضات 
پیش کے اور قصہدے گزراۓ ءہ والیان ریاست کے حضور میں گڑ گڑاۓ ء 
ان قدروں کو سار ہوۓ دیکھاء جن کو وہ بہت عزیز رکھتے تھے ء لیکن 
قد وہ میر بنے ء نہ فانی ء نہ یاس چنگیزی وہ تمام حوادث کو : 
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سرے دریاے ہےتاى میں ہے اک موچ غخوں وہ نهھی 
کہہ کر بقول حا ی حیوان ظریف (ستم ظریف) ہی رے ۔ سم ظریف ہوٹا 
اور رہنا امتیاز ے ء جو غالب کے زماۓ میں غالب کے سوا اور ہیں نظر 
ض آفاد 

غالب ۓ غزل کو تہذیب کا درجہ دیا۔ جس سے آج ہارے اچھے ےہ 
احھے شاعر کو مفر نہیں ۔ غزل اب اتی صنف کلام نہ رہی جتی وه اردو 
کی انائہ ادرھپر ین کی ے عا ے رر کک 
دی اور دلبری بھی ۔ غزل کی تقدیر غالب ہی ۓ متعیں کی اور اس کو 
ایک ایسی فضا دی ء جہاں اردو کے تمام مکنات شعری و شاعری کو 

پرگ و بار لاۓ کے سامان اور سہولتیں فراہم ہیں ٥“‏ ٭ 
(پروفیسر رشید احمد صدیقی : کوئی بتلاؤ کہ ہم بتلائیں کیا 
(علی کہ سیگزین غالب نمبر : ۹م۱۹) 
ہیس اآردو میس خاات کی 2دحعہت کی لی دبھربور اور جاندار 
ادبی شخصیت کہنا ہوں ء کا ہر پہلو ہارے لے دلچسی اور لعف 
کا سامان رکھتا ہے ۔ ان کی روبانیت انھی تبربات و کیفیات کی 
ٹی کی فشاؤں میں لے جال ےو ا 1س9 
ضبط و نظم پیدا کر دیتا ے ۔ أُن کی انانیت میں انفرادیت کی بہاریں ہیں ۔ 
اور برنارڈ شا کی اناثیت کی طرح کیف و انبساط کا سامان ۔ انی قاعری 
فکر کا گہرا سرمایہ ےء جو شاعرانہ لطافتوں کے ساتھ سمویا گیا ے ۔ 
وہ ادب کی روایات ے یکسر باغی تہ ہوۓ ہوۓے بھی ان کے پابند ہی 
ہیں ۔ وہ زندگی کے تجربات ہیں کوئی وحدت تو ئب پیدا کر سکے ء کوئی 
فلسفہٴ زندگ تو پیش ند کر سکے؛ مگر ان کا فلسفیانہ اور حکی|نہ مزاج ہمیں 
زندگی کو سمحھنے اور اس کے متعلق سوچنے پر جبو رکر دیتا ے ۔ وہ ادب 
کو ہارے یہاں پہلی مرتبہ ژندگی میں ایک بڑا مقام دیتے ہیں اور اس طرح 
زندی کی ایک اہم خدمت اثبام دیتے ے ۔ وہ گہرے اور ہلکے ء ہر قسم 
قش تیا ر کر سکتے ہیں ۔ ان میں دیو زادوں کی وسعت خیال اور جوہریوں 
کی سی سینا کاری دونوں مل جاۓ ہیں ۔ ان کی ششاعری ء ہمیں زندگی میں 
آسودگی ء اطعینان و سکون ء قنوطیت ء انفعالیت کی طرف نہیں لے جا ۔ 





عۓے ۲ 


ایک لطیف ذہنی خلش ء ایک ے چینی ء ایک تسس ؛ ایک آزاد انداز نظر 
کی طرف ہائل کرتی ے۔ ان خطوط میں ہمیں فن کاری کی وہ چرأت و صداقت 
ساتّی ے ء جو اپنے سامنے ہے ہر حجاب کو اتارۓے کے لے تیار رہی ے ۔ 
جو ایسی ہی نظر آنا چاہتی ے ء جیسی وہ ے ۔ 
بیسویں صدی کی اردو نثر و نظم میں غالب کے اشارات سے کسیے 
97 کب ٠‏ ان کے اجال کی کیسی کیسی تفصیلات 
ملتی ہیں ء نثر و نظم دونوں میں گہرائی کے لیے لوگ اب بھی غالب کے 
کس قدر منون احسان ہیں اس کے متعلق زیادہ کہنے کی ضرورت نہیں 
غالب اب بھی ہارے شریک غالب ہیں ۔ 
(آل احمد سرور : علی گڑھ میگزین ء غالب نمجر : ۹م۱۹ع) 
'”ادب وۃعر میں مرزا ى رفعت و برتری اب کسی شرح کا حتاج نہیں 
رہی۔ جامعیت ان کی نمایاں ترین خصوصیت ہے ۔ ے شائبہٴ مبالغہ ہندوستان 
ۓ امیر خسرو کے بعد ان جیسا جابع شخص بیدا نہیں کیا ۔ وہ فارسی اور 
آردو دونوں زبانوں کے یکانہ شاعر تھے ۔ حافظ اور نظبری کی طرح غعض 
غزل اور قصیدے ہی میں نہیں بلکہ تمام اصناف سخن میں ان کی رنعت 
صرتبت سب کے نزدیک سسلم ے ۔ غزل ء قصیدہ ؛ رباعی ہ مثنوی ء 
تر کیب بند ء ترجیع بند ء قطعب ء سرثیں ء نوحد وغیرہ کوئی صنف نظم نہیں ء 
۶.8" صلت اآصات کے مشاہبر اماتذہ کے برابر 
نہ ہو ۔ اُردو نظم میں اگرچە ان کا کلام نھوڑا ے لیکن جننا ہے پر لحاظ 
سے اردو زبان کا گراں ہہا ترین سرمایںہ سے - پھر سرزا فارسی تثر کے یکانہ 
ادیب تھے ۔ فارسی کلیات نر میں ہر رنگ اور ہر انداژ کی نٹریں موجود 
ہیں ۔ ابوالعضل کا سرسىایہٴ شہرت صرف نثر نگاری تھا ۔ مرزا نثر میں اس 
سے پیچھے نہیں اور نثر نکاری ان کے کمالات فطری کی بہار آفرینی کا ىعض 
ایک کرشعہ ے ۔ آردو نثر میں ان کے صرف مکانیب ہیں یا چند تقریظیں اور 
دیباچے ۔ لیکن حسن کلام ء لطف بیان ء روانی و انسجام ء ے ساغتی اور 
دل آویزی میں نثر کا ایسا جلیل الشان جموعد نہیں ەل سکتا - 
(مولانا غلام رسول مہر : خطوط غالب : ۱۹۵۱ع) 


۳۸ 


”جب بھی غالب کی شاعری کا ذکر آتا ے تو ہماری نظر سب ہے 
لے یا تو ان کے کلام کی آفاقیت پر جاتی ے ء جہاں وہ پوری انسائیت کے 
آ٭٤7‏ 4 7 - تو دجام اضون نے العحا 
کے عنصری جذبات کی ترجانی کی ے - اس میں شہد نہیں کم غالب کی 
وسیع النظری اور نفسیای ژرف ىینی دواوں ہی لائق صد تسین و داد ہیں 
اور ان کی بتاۓ دوام کے ضامن ۔ لیکن تاوقتیکەه ہم ان کے کلام کی تاریحی 
اہمیت کو نہ جانی ء یا یہ کہ انھیں ایک قغصوص تاربخی َہذیبی ماحول میں 
لکھ کر ند دیکھیں ء اس کا خطرہ باق رہتا ے کہ کہیں ہہاری وہ تحسین ء 
تحسین تاشناس بن کر ئہ رہ جاۓٗ کیوں‌کہ کسی بھی شاعر کے کلام ک 
عمومیت اور آفاقیت اینی قوم اور تار زندہ اور ہم عصر تار ہے ے نیاز 
ہوۓ میں نہیں بلک اس ے دست و گریہاں ہوۓ ء اس کی کشمکش کو 
سمجھنے اور پھر ہے عالمی نہذیب کے ارتقائی رجحانات ے نسبت دینے 
میں ے 3گ 
(متاز حسین : غالب ایک تہذیبی قوت) 
''محعض نفسیاتی مطالعب غالب کے شعور کی بنیادوں تک پہنجنے میں 
پوری طرح مدد نہیں دیتا ء اس ے اس وقت بدد مل سکتی ے؛ جب غالب 
کے ماحول کا مطالعب صحح ہو۔ ان خارحی عوامل کا صحیح یا تقریبا صحیح 
تجزیں کر لیا گیا ہو ء جو تجسس ہسند ذہن کے انفرادی ء اجتاعی اور طبقاتی 


شعور کی تشکیل کرتے ہیں۔ 


..س, غالب ہے نطم و نثر میں جوکچوے لکھا ےء اس ہے معلوم ہوتا 
ہے کہ غالب کی معلومات محض کتابی نہیں نھیں ء بلکہ اپنی ذہانت اور 
ذائی تجربہ کی وجہ سے وہ تصورات ہے آگر جانا چاہتے تھے ۔ نی باتوں کو 
سمجھنا اور نی انیمنوں ے دلچسپی لینا چاہتے تھے ۔ چنا جہ جب ان کی 
آخری عمر میں دہلی سوسائٹی قائم پوئی تو اپنی ضعیفی اور معذوری کے 
باوجودہ انھوں ۓ اس سے دلچسپی لی اور کوشش کی کہ لاہور کی انجمنوں 
کے متعلق معلومات فراہم کریں ۔ وہ اخبارات پڑھتے اور دنیا کی خبروں سے 
یا خبر رہنا چاہتے تھے ۔ اسی وجب ہے وہ اس بات ہے واقف تھے کہ اگر 


٣ ۹ے‎ 


ے ععلی کی زندی خّم ہو جاۓ تو کچھ ند کچھ ہو رے کا ۔ دنیا امکانات 
سے بھری ہوئی ے ۔“ 

(پروفیسر سید احتشام حسین : غالب کا تفکرء 

تنقید اور عملی تنقید ‏ ۰ ۵و۹) 


۶ اٛردوڈمیں غالب کی آواز چہلی آواز ے جودلو دماغ دونوں کو 
غخاطب کرنی سے ء چونکاق ے ء غالب کے اشعار احساس اور فکر دونوں 
کو چھیڑے ہیں اور دونوں کو آسووہ کرۓ ہیں ۔ غالب کو اُردو کا بہلا 
مفکر شاعر کہنا غلط نہ ہوگا ۔ اس کے کلام کے مطالعے ہے ہم کو یہ سبق 
ملتا ے کم انسان کی زندگی میں جذبات یا جذبای سرد ہی سب کچھ 
می" "بلک ہم کو ہمت کے ساتھ اپنے تمام خارجی حادات و حالات اور 
ذہی کوائف و واردات کا جائزہ لینا چاہے اور ان کی اصلیت پر عارفانہ 
عہور حاصل کرنا چاہے ۰ 

(پروفیسر مجنوں گورکھ پوری : دیوان غالب اور ادور غزل : +۹۵:) 


”مزا (غالب) کی مقبولیت زیادہ تر ریختہ کے مر‌ہون منت ے ۔ اس 
کلام کی مقدار بہت کم ہے ۔ لیکن کسی شاعر کا مر نید مقدار کلام ہے معین 
نہیں ہوتا ۔ بلکد اس سے ہوتا ے کم اس کے منتخب اشعار کس دوجے کے 
ہیں ۔ اس دیوان میں کثرت ہے بیدلیت کے رنگ کے معائی اشعار موجود 
ہیں اور کثٹرٹ ے اپیے اشعار بھی ہیں ء جو روایتی عاشقانہ شاعری اور 
اور قافیں پمائی کے سوا کوئی اور حیثیت نہیں رکھتے ۔ لیکن جا بجا نایاب 
موق بکورے ہوئۓ ہیں ء جن کو جمع کیا جاۓ تو افکار و تاثرات کا ایک 
گنچینہ بن جانا ے ۔ 

یہ کہنا مشکل ہے کہ غالب کا کوئی خاص فلسفہ بھی نھا ۔ ہاں یں 
دیکھ سکتے ہیں کہ کس قسم کے فلسفیائند افکار کا اس کے کلام میں غلبہ نظر 
آتا ے ۔ اس نے خود کوئی خاص فلسفہ بیدا نہیں کیا ۔ البتہ جو فلسفیاند 
نظریات دنیا میں موجود تھے اور جن سے وہ آشتا تھا ء ان میں ہے نوحید 
وجودی یا وحدت وجود کا فلسغہ اس کو کسی قدر قرین قیاس اور دلنشمیں 


رس 


معلوع ہوا ے کا اردو او ا کو ا۱جئ 
مضمون کو سو ڈھنگ ہے باندھا ے ۔٤٤‏ 
(ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکم : افکار غالب : +۹۵ ۱ع) 
”غالب کی غزل میں ایک عیش دوست مگر سخت کوش اسبر زادے. 
کی تصویر ہمی ملی ےء جسے زندی ے محبت ے ۔ یہ امبر زادہ عیش دوست 
ہوۓ کے باوجود خوش مذاق بھی ے ۔ مگر اس کوچے میں وہ اعلول 
پسند ے اور عظمت کا دلدادہ ے ۔ رند مشرب ے گر وضع و دستور 
کو قید کی حد تک پاہنا جاہتا ے ۔ اس کی ہر بات میں ذہانت اور ذہن کی 
موخی پائی جاتی ے ۔ وہ زندی ہے گہری داجسبی رکھتا ے ۔ زندگ کا 
جو رخ ہو ء اس ہے گہرا شغف رکھتا ے ۔ خوشی ہے بھی اور غم سے 
بھی ۔ کیونکہ دونوں زندگی کے دو رخ ہیں ۔ا؛ 
(ڈاکٹر سید عبداللہ : ۸) 


”اردو شاعری کی تارب میں غالب کو جو مقام حاصل سے ؛ اس کی 
عظمتوں کا اعتراف کرنا اور اس کی شناعری کی قدر و قیمت کا اندازہ لکانا 
ہارے گذختہ تقریباً ہون صدی کے تنقیدی شعور کی ایک مسلسل کوشش 
رہی سے ۔ یراے دور کے غشعرا میں ؛ غالب وە تنہا شاعر ے ٤‏ جو اس 
تمام عرصے میں ہبارے نقادوں ی توج۔ کا مس کز بنا رہا ے اور وہ اعے 
عموماً اردو کا سب ہے بڑا شاعر سمجھتے رے ہیں ۔ اردو تنقید کا جدید ترین 
دور شاید اس راۓے سے اتفاق نہیں کرے گا کیو ں کہ وہ ہمی خود غالب 
کے الفاظ میں یہ یاد کراۓ کی کوشش میں سے : 

کہتے ہیں ا کلے زماۓ میں کوئی میر بھی تھا 

بلکہ ایے یہ اصرار بھی ہو گا کم میر غالب سے بڑا شاعر ے ۔ فی الحال 
اس بحث ہے قطع نظر کیجے اصل بات جھے صرف یہ کہنی ے کہ غالب 
ہاری اد تارج میں سب ہے زیادہ زندہ شاعر ے اور اس ہے شاید میر کے 
پرساروں کو بھی الکار ئہ ہو کا ۔ میر کے علاوہ سودا ء درد ؛ آئش ؛ موسن 
انیس ء اقبال یہ سب اردو کہ بڑے شاعر سمجھے جاے ہیں مگر ان میں 
سے کوئی بھی اس صورت میں زندہ نہیں ے ؛ جس عورت میں غالب-غالب 
پہارے دلٗ و دماغ اور ادی شعور ہر آج بھی حاوی ے اور ہیاوے ادب و شعر 


۱ہ۴" 


میں کئی لحاظ ہے جیتا جاگتا نظر آتا ے ء غالب ہاری ادبی تاریخ میں 
”ایک نئے دور اور ایک نی روایت کا خالق اور پیشوا ے ۔ اس کے بعد 
ہارے ہاں ختلف سیاسی ء سماجی اور فکری اثرات کے ماتحعت جو ادبی شعور 
پیدا ہوا ے ء؛ اس کی ترتیب اور تعمبر میں غالب ایک بڑے اہم عنصرکی 
حیثیت رکھتا ے اور اگر آج یں شعور ختلف رنگ بدلتا ہوا کیا ہےکیا ہ وکیا 
ے ء مگر وہ استیازی خصوصیات ؛ جو اردو شاعری میں غالب کے ساتھ 
ظہور میں آئی تھیں ء آج بھی قانخ ہیں بلک نی نی ادبی تحریکات کی 
پشت پناہ ہیں ۔؟“؛ 
(آفتاب احمد : اردو شاعری میں غالب کی اہمیت : ۱۹۵۸ع) 

”'غالب کا آرٹ روائتی سہی لیکن اپنی حدود کے اندر انی آپ مثال ے ۔ 
میر کے آرٹ میں گہرائی ے اور شاید جہاں تک گمہرائی کا تعلقی ے کوئٹی 
دوسرا شاعر میر ہے آگے نہیں بڑھ سکا ے ۔ غالب کے آرٹ میں گہرائی نہیں 
اس میں وسعت ے ء تنوع ے ۔ ایسی وسعت ء جس کا گان بھی شاید می رکو 
نہ تھا ۔ یوں ککہنے کو ۔یر کے ضخم دیوانوں میں بھی ہر طرح کے اشعار 
ملتے ہیں ۔ بە ظاہر تدوع ے ہ وسعت ے لیكنْ میر کے کامیاب شعروں ہے 
صاف پتع چلتا ے کہ میر کی دنیا محدود قسم کی ےء جس میں اتھاہ گہرائی 
ے لیکن وسعت کچھ زیادہ نہیں۔ یھی وسعت غالب کے آرٹ کی ٴڈایاں خوبی 
ے۔ غالب کا حلقہٴ دام خیال بہت وسیع ے ۔ اس جال میں سبھی کچھ سمٹ 
آۓ ہیں ء اس لیے وہ تنی نہیں ء جو میر کے اشعار میں ملی ہے ۔ 

غالب کے آرٹ کا اصلی کارنامہ یہ ے کہ اس میں غزل خصوصاً شعر 
مفرد کی تنگی کو وسعت میں تبدیل کرۓے کی کمیاب کوشش کی ۔ دو 
مصرعوں کی کیا بساط ے ء اس میں کنجائش بہت کم ہے ؛ کسی چیز کو 
پورے طور پر بیان کرنا نا ممکن نہیں نو دشوار ضرور ے ؛ غالب کے اس 
مشکل کو آسان کرۓ میں دوسرے شاعروں کے مقابلے میں زیادہ کامیابی 
حاصل کی ے۔ غالب کا قول ےکە ہر کام کا آسان ہونا دشوار ے۔ اسی طرح 
ایک شعر کا نظم بن جانا دشوار ہی نہیں نا ممکن سا ے لیکن سچ تو یە 
ےکہ آدمی کا انسان ہونا میسر ہو یا نہ ہو ء غالب کے اشعار کو نظمیت 
مسر ے ۔ 


فار اس 


غال بکوش شکرے ہیں کہ ایک شعر میں ختلف خیالات ء جذبات یا ایک 
ہی خیال ایک جذ ے کے ختلف پھلوؤں کو سمیٹ لائیں۔ اس ارادے میں جامعیت 
کے ساتھ تو کامیابی ممکن نہیں لیکن وہ ایک ترکیب استعال کرتۓ ہیں جس ے 
سشکل آسان ہوجایق ے۔ چند خیالات تو بوری طرح ایک شعر میں نظم نہیں 
ہو سکتے لیکن غالب ایک بات کو کچھ اس طرح بیان کرۓ ہیں کہ 
دوسری باتوں کی طرف توجہ جا پڑق ے اور شعر پڑھ کر ذہن ان باتوں 
کی جستجو میں لگ جاتا ے ۔گویا عشرستان خیال کا دروازہ کھل جاتا ے 
اور غالب کا شعر اس دروازے کی کلید ے۔ اگر آپ دریا کے کنار ےکھڑے 
ہوکر دریا کا نظارہ کیجے تو ممکن ے دریا کی سطح پر آپ کو بالکل سکون 
نظر آۓ پھر پتھرکا ٹکڑا اُٹھا کر بھینک مارے تو سطح دریا یر ایک لہر 
نمودار ہو گی ہ یہ لہر دونری لہروں کو بیدار کرے گیء لہروں کا دائرہ 
بڑھتا جاۓ کاء ایک بھٹور کی س یکیفیت مایاں ہوی اور لہریں پھیلتے یھیلتے 
نظروں ہے غائب ہوجائیں گی ۔ غالب کےاشعار دریاۓ ۔ تخیٹل میں اسی قسم 
کی لہریں پیدا کرۓ ہیں ۔““ 
(کام الدین احمد : غالب کا آرٹ : ۱۹۵۸ع) 
”غالپ سے پہلے اُردو شاعری کے پا٘س جذبات تھے ؛ احساسات تھے ء 
زبان و بیان کے کرشے تھے۔ لیکن وہ حسین و شوخ ذہانت نہیں تھی جو 
پیکر الفاظ -میں ”روح پھونک دیتی ہے ۔ یہ میرزا کا عطیں ے اور اس پر 
اُردو جتنا بھی فخر کرے کم سے ۔ وہ اپنے قدم سرماۓ سے واتف تھے ۔ 
لیکن اس کی ہر رسم اور قید کے پابند نہیں تھے ۔ اسی لے ان کی شاعری 
افسون و افسائم نہیں ہے ۔ اس میں نف گرم کی آمیزش ے ء خون جکر 
کی ممود ے ۔ آنھوں ۓ ہمیں لئے نئے خیالات دے ء ان کے ادا کرۓ کا 
ایک نیا اعثوب دیا اور سوچنے کے لیے حکمان انداز اور جانینے کے لے 
تنقیدی شعور۔۔اس میں مغل قلم کی شکفنگی ے؛ اس کا پرمەنی اختصار ے+ 
اس کا ترکانہ بانکپن ہے ۔ یں اسلوب حال اور مستقبل دونوں کے لے 


اہم ے۔“ 


(ڈاکٹر خواجہ احمد ذاروق : ۱۹۵۹ع)ٴْ 


"۴۰۸۳ 


”غالب کی نن کاری میں ہمیں جدت و سوڑ ء عقنیل کی پرواڑء ادراک کی 
قوت وجدان کا حسن ء امید و ا امیدی کی کشمکش ء درد و گدازء مزاح و 
طنز اور جدت کی تازہ خیا ی و تارہ کاری کے جلوے ملتے ہیں ۔ اس کے یہاں 
واقفیت کا حسن بھی ے اور مثالیت کا جال بھی ۔ وہ ایک طرف اگر مصوری 
اور ٹووس بت گری کرتا ے ء تو دوسری جانب اشاریت اور امائیت نے 
بھی کام لیتا ے ۔ غالب کی شاعری کے کامیاب حصے میں لطافت ؛ گہرائیہ 
بلندی اور وسعت پائی جاقی ے ۔ ان سب خصوصیات کی ترکیوب سے غااب 
کے فن کی انفرادبت کی تشکیل ہوتی ے ۔ غالب کی ازلی تشنگی ء خودی کے 
احترام کا جذیہ ء اس کی روح بغاوت و مناۓ انقلاب اور اس کی بھرہور 
شوخی اس کے آئینہٴ انفرادیت کو جلا دیتی ہے ۔ تن اور شخصیت کا رشتہ 
اتا سادہ نہیں ۔ فی شخصیت اور سماجی شخصیت میں یکسانیت بھی ہو سکتی 
ے اور خالفت بھی ۔ کبھی فن میں زندگ کی حسرتیں ء کوتاہیاں ابنا انتقام 
بھی لیتی ہیں ۔ آرٹ کبھی تو آرٹسٹ کی سساجی شخصیت کا ارتقا اور تکملہ 
ہوٹا ے اور کبھی حرجانہ ء چور دروازہ یا فن کار کی زندق کے ترازو کا 


دوسرا پلا ۔ غالب کی ساجی شخصیت ہے ہم اس کی قی شخصیت کو 
جا بب جا مختلف پا سکتے ہیں ۔ علم النفس کے ذریعے اس کی قوجمہ بھی کی 
جا سکتی ے ۔؟“ 


(ہروفیسر اختر اوریٹوی : غالب کی ن کاری : ۱۹۵۹ع) 

”'غالب کی شاعری اپنےوقتی اہہامء دقت بیان اور ةواعد زبان کے ناد 
استعمال کی وجب سے چونکاتی اور متحّیر کری ے ۔ غالب کی مشکل پسندی 
براؤننگ اور ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کی طرح ے جس پر قابو پاکر ہمیں ایکب: 
قسم کی ذہنی مسرت حاصل ہوق ے ۔ جس طرح ہمیں ان شاعروں ک : 
باریک بیٹنیوں ؛ فکر اور تخیل تک رسائی حاصل کر کے ایک ذہنی طانیت اور 
خوشی عسوس ہوق ہے ؛ بالکل اسی طرح غالب کے نخیل کی اچانک 
پروازوں ء یا ان کی مضعون آفریئیوں اور مہالغہ آرائیون کی تفہم سے 
بھی حاصل ہونی ے ء شابد ہ یکسی شاعر ی فک رکو ان بلندیوں اور جذڈے 
کی ان گہرائیوں تک رسائی حاصل ہوئی ہو جو غالب کی دسرس میں تھیں ۔ 
آنھوں ۓے جس باریک بینی اور تجزباتی ادراک ے شعر کہے ہیں ؛ اس تک 





۰ھ ۴" 


عیال ی رسای عال ےی سد وو تہ 
وہ انی ذہی تحقیق بسندی کے ساتھ ساتھ انسائی تجرے کے صوفیائه ء 
مادی اور فلسفیاں پہلوؤں سے وہ ایک خیا ی عمل پزیری اور تالیف میں 
کامیاب ہو جاے ہیں ۔ شاید یہی وحہ ے کہ اوروں کے مقابلے میں وہ 
زیادہ مشکل شاعر ہیں اور اسی لے ان کے ہم عصروں ے أنھیں مہمل اور 
مبہم گو کہ کر مطعون کیا ۔ لیکن بالآخر وقت کے تغیں اور ان کے 
جدید قارئین کی عام ذہنی ترق اور ورزش خیا لی ۓے غالب کےاس دعوے کو 
درست ثابت کر دیاءجو اُنھوں ےۓ خود اپنی شاعری کے بارے میں کیا تھا 
کیرنکە کوئی ٹاعر فکر یا اندار بیان یىی عظمت کے عار اھ ات تا 
ہریت 

(پروفیسر احمد علی وو ۱ع) 


”غالب پلاشبہ اس دور کے سب سے بڑے غزل گو ہیں ء وہ اپنے 
اردو مجموعے کو ے رنگ قرار دیتے ہیں اور اپنے پرستاروں کو اپنے 
فارسی کلام کے سطالعہ کی دعوت دیتے ہیں لیکن حقیتت یں سے کمه ان کا 
ختصر اردو دیوان اردو شاعری کی تارج میں ایک سنگ میل کی حیثیت 
رکھتا سے جس میں پہلی مرتبہ غزل کے عام ہلکےپھلکےمضامین یا تصوف کے 
متصارف مسائل اور موضوعات کی جگہ دقت خیال اور نکر انگیز مضامین 
کی دعوت دی گت 
غالب اصطلاحی معنوں میں فلسئی یا مفکر یا حکم ں تھے لیکن ان 
کی ا فتاد طبع اور اسلوب بیان دونوں میں فلسفے کی دقت نظر ء تحلیل 
و تجزیہ اور اسی کے مناسب اسلوب بیان ملتا ے ۔ پھر زندگی کے بارے میں 
ان کا خاص طرح کا مزاج اور ایک خاص رجحان اور افتاد طبع ے؛ جے ان 
کا فلس کہ سکتے ہیں ۔ ان کے تخیل کی بلند پروازی حشض شاعرائہ نہیں 
حکیانہ بھی ے ۔٤‏ 
(ڈاکڑ ابواللیث صدیقی ۱۹۹۹ع) 
”غالب اردو شاعری میں ایک نادر مظہر ہیں ۔ ان ی انفرادیت اور 
عظمت اتنے متضاد پہلوؤں میں اجاگر ہوئی ے کہ ان سب کا احاطہ کسی 





حم" 


ایک شخص کے لے ایک مضمون کی عدود بساط میں کرئا شک ہے ۔ 
فکر و سخن کی حفل میں ان کا مقام اور منصب سب سے الک ہی نہیں ء 
سب ے 'مایاں اور ىلند بھی ے ۔ غالب کی شاعری کا میفیج ان کے 
شدید ذائی تاثرات میں ان کی امتیازی خصوصیت ان کا تفکر ے ء 
یعنٌی ان تاثرات پر ان کے ے چین اور عمیق فہن کا رد عمل ۔ 
غالب کا تچریہ حقیقی اور غمر منفعل معلوم ہوتا ہے اور اس میں 
گونا گوں کیفیات کی جلوەگری نظر آنی ہے ۔ اس تبرے کی تجسم کے دوران 
ان کی شخصیت کے تمام پر اسرار گوشوں میں نەوذ باہمی کی حالت پیدا 
ہو جاتی ے ۔ غالب کے یاں تفکر ان تمام تجربوں کا اظہار ے ء جو 
فہن اور روح ک گہرائیوں میں جنب ہو کر آبورے ہیں ۔ اس فکور کی 
قدرو قیمت کا تعین ان تجرات کے تجزے پر متحصر ہے ۔ حسرت بھی اچھے 
اور دابذیر شاعر ہیں ۔ ان کے یہاں بھی جذبات کی بوقلەوئی اور فراونی مل"تی 
ہے مگر برنز (8ھ801) کی طرح وہ خالص تجرے سے آگے نہیں بڑھتے۔ ان کی 
شاعری صرف احساسات کو آہنک عطا کرتی اور انویں آسودق بخسنی سے 
اور اس اعتبار ے کیٹس (1538) کی نہایت ابتدائی دور کی شاعری ہی تک 
ہاچ کر رہ جاتی ے ۔ غالب کے یہاں رنگا رنگی اور فراوانی ہے زیادہ ندرت ء 
پیچینگی اور تنوع اہم ہیں ۔ ان کے یہاں جذبات کی تندی اور فہن کی 
برق رفتاری بہ یک وقت ملتی ہیں ۔ ان کی شاعری میں تعقل کا عنصر تمام 
دوسرے عناصر پر فوقیت رکھتا ے ۔؟ ٤‏ 

(اسلوب احمد انصاری ادب اور تنقید : ۱۹۹۸ع) 


غالب اُردو شاعری میں ایک نبٔی داغلیت کا تصور لے کر داخغل 
ہوۓ ۔یە داخلیت نہ میر کی طرح ممدود تھی ئن میں درد کی طرح متصوفانہ ۔ 
اس کا دائرہ اس قدر وسیع تھا کہ جلسی بلکم کائناتی شعور بھی اس کے لیے 
اجنبی نہیں ۔ انی شخصیت اور صداقت کو بھولے بغر غالب ے شاعری 
میں فکر و کردار کو راہ دی ۔ ان کے نزدیک خیال و جذبە کے درمیان 
آکرت خلیج حائل نہیں ۔ فکر و تاثرء احساس اور ادراک ایک ہی کل کے 
ختاف اجزاء ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ فلسفیانہ آہنک کے باوجود غالب شاعری 
کے حسن اور جا|لیاتی نکھار ہے غافل نہیں رہتے ۔ 
(ڈا کٹر مچد سن فروغ اردو ء لکھنئو؛ غالب "میں ع دسمبر؛ ۱۹۹۸ع 


کتابات 


تصانیف غالب (آردو) 
دیران غالبيب 


طیع اول ء مطیع سید المطابع دہلی ء ۱ع 

طبع دوم ء مطبع دارالسلام ء دبلی ؛ ےہ ۱ع 

طیع سوم ء سطبع احمدی ء دہلی ء ۱ع 

طبع چہارم ء مطیع نظامی ؛ کان پور ٤‏ ۱۲ع 

طبع پنجم ء مطیع مفید خلائق ء آ گرہ ء ۸۳ع 

چند قابل ذکر اشاعتیں ع 
١۔‏ دیوان غالب جدید ؛ نسخبٴ حمیدیں ء مقید عام اسٹم پریس؛ آگرہ؛ 
۱٦۷‏ 

يہ دیوان غالب ؛ ڈاکٹر ذاکر حسین ء برلن ء جرمنی ٤‏ ۱۹۲۵ع 

چ۔ م‌قع غالب ء عبدالرحان چغتائی ء لاہور؛ ۱۹۲۸ع 

م۔ فقش چغتائی ء لاہور ٤‏ ۱۹۳۵ع 

و۔ دیوان غالب ؛ تاج ایڈیشن ء لاہور ٤‏ ۱۹۴۸ع 

٦ہ‏ دیوان غالب ء مالک رام ء آزاد کتاب گھر ء دہلی ء ۱۰ع 

ے۔ دیوان غالب ء نسخمٴ عرشیء انحمن ترق اردو پند؛ ع یل گڑھ ء 

۸ًع 

ہ۔ دیوان غالب پندی ء علىی سردار جعفری ء ہندوستانی بک ٹرسٹء 
,بی ٢‏ ۱۹۵۸ع 

و۔ دیوان غالب؛ (عکسی) غلام رسول سہر؛ شیخ غلام علی اینڈ سنز 
لاہو ےہ+و رع 

٭ و دیوان غالب ؛ صدی ایڈیشن ء اُردو سکز ؛ لاہورء وہ۹ ۱ع 

و ۔ دبوان غالي ؛ مصور ء صادقین ء ادارہ یادگر غالب ء کراچی ؛ 


۹غ 


ے۸ 


۔۔ دیوان غااب ء مولانا حامد علی خاں ء نجلس یادگار غالب ء 


خطوط 


پنجاب یوئیورسٹی لاہور؛ ۱۹۹۹ع 


و۔ عود ہندی ء طیع اول ء مطبع متبائی ء میرٹھء ۸ع 
عود پندی ؛ طبع اول ء مطیع تراثی ء دبلی ؛ ہمہ ؛ع 
عود ہندی ء طبع اول ء مطبع نول کشور کان پور ٢‏ ےہ ۱ع 
عود پندی ء طبع اول ء مدوسَ العلوم ء علی کڑھ ء ٠‏ ؛ٍٰٗع 
عود ہندی ء طبع اول ء مطیع نول کشور ؛ کان ہورء ٭۱۹۱ع 
عود ہندی ؛ طیع اول ء ٭طیع مسلم یوٹیورسٌیء عل یکڑھہ ے۹۲ ۱ع 
عود ہندی ء طیع اول ء مجلس ترق ادب ہ؛ لاہور؛ ۱۵ع 


۲۔ اردوے معلیٰ ء طیع اول ء اکمل المطالع ء دبلی ‏ ۸۹ ۱ع 


اردوے معلیٰ ء طبع اول ء مطبع اُردو گائڈ ٤‏ کلکتہ ؛ ۱۸۸۴۳ع 
اردوے معلیلٰ ء طبع اول ؛ مطبع اآکمل المطابع : دبلی ‏ ۲( ۱ع 
اردوے معلیٰ ء طبع اول ء مطیع مجتبائی ء دبلی ؛ ۱۸۹۹ع 
اردوے معلیلٰ ء طبع اول ء مطبع فاروق ؛ دہلی ؛ ٤۰ع‏ 
اردوے معلیلٰ ؛ طبع اول ہ سطبع کریمی ء لاہورء ۱۲ء 
اردوے معلول ء طبع اول ہ رفاہ عام اسٹیم پریس ء لاہورء ۶ع 
اردوے معلیٰ ء طبع اول ء جاس ترق ادب ؛ لاہور ؛ ۹٦۱۹ع‏ 


م۔ ادبی خطوط غالب ؛ مرزا بچد عسکری ء لکھنٹوء ۹ ٰٛع 
۹۷۹908 ١ہ‏ 1ع ان عرشی ء مطبنم قیسد ہ بمبئی ء 


ے۱۹۳ع 


ی۔ خطوط غالب () سہیش پرشاد ء ہندستانی آکیڈمی ء الہ آباد ء 


ج١٦‎ 


ہ۔ نادرات غالب ہ آقاق حسین دہلوی ؛ کراچی ء ۹ےع 
ے۔ خطوط غالب ء مولاتا غلام رسول سہر؛ ۱۹۵۱ع 
ہ۔ انتخاب خطوط غالب ء ڈاکٹر عبادت بریلوی/مشرف انصاری ؛ 


کراچی ٤‏ ۱۹۵۲ع 


۸ہ۴*“ 


و۔ خطوط غالب ؛ مالک رام علىی گڑھ ۰۶ "ءع 
ہہ خطوط غالب (مکمل) غلام رسول مہر ؛ لاہورء ۹۹ ۱ع 


تصانیف غالب ( فارسی ) 


؛و۔ دیوان فارسی ؛ طیع اول ء مطبع دارالسلام هو تال ۰ع 
ج۔ کلیات غالب ء طبیع اول ء مطبع نول کشور ء لکھنئو ؛ ۸۹۳ ۱ع 
کلیات غالب ؛ طبع اول ء مطبع نول کشور ء لکھنئو ؛ ےہ ؛ع 
کلیات غالب ء طبع اول ء مطبع نول کشور ء لکھنٹوء ۰۳ع 
کلیات غالب ؛ طبع اول ء شیخ مبارک علی اینڈ سنز ء لاہورء 
۵ع 
کلیات غالب ء طبع اول ء بجلس ترق ادب ء لاہوں ۱۹ع 
کلیات غالب ء طبع اول ء جلس یادگار غالب ء لاہور ٤‏ ۹٦ع‏ 
م۔ سید چیں ء طبع اول مطبع عدی ء دہلی ء ےہہ ۱ع 
سید چین ء طیع دوم ء مکتبہٴ جامعہ ء دہلی ؛ ۱۹۴۸ع 
سید چین ء طبع جدید ء جاس یادکار غالب ؛ لاہور ؛ ۱۹۹۹ع 
م. باغ دو در ء طبع اول ؛ اورئنٹیل کالج بکرں ء لاہوں اکٹ 
١۱ع‏ 
باغ دو درہ طیع دوم : پنجاب یونیورسشی لاہورہ جولائی؛ ۹۹۸ ۱ع 
۵۔ ثنوی دعا صباح ء طیع اول ء مطبع نو لکشورء لکھنئوء ۱۸۹۸ع 
ہہ مثندوی ابرگہر بار ہ مطیع اکمل المطایم ء دہلی ء ۱۸ع 
2 پنچ آپنک ء طیع اول ء مطیع سلطانی ء دہلی ء ۹ ۱ع 
پنچ آپہنگ ء طبع دوم ء مطبع دارالسلام ء دہلی ؛ ۸۵۳ ۱ع 
پنج آہنگ ء طبع جدید ء جلس یادکار غالب ؛ لاہور ؛ ۹۹۹ ۱ع 
ہہ مہر لیمروز ء طیع اول ء مطیع فخر المطابع ء دہلی ؛ ۱۵ع 
سہر ٹیمروزء طیع اول ء سطبع نولکشور ؛ لکھنئو ؛ ۱۹۱۵ع 
سہر نیمروز ء طیع اول ء شیخ مہارک علی اینڈ اسنزء لاہورء 
۵ع 
سہر یمەروز ء طبع اول ء جلس یادکار غالب ء لاہور ؛ ۱۹۹۹ع 


-۹ 


ڈ,ہ۴)' 
دستنبو ء طبع اول ٤‏ مطبع مفید خلالق ء آ گرہء ۸۵۸ ۱ع 
دستنبو ء طبع دوم ٤‏ مطبع لثریری سوسائئٹی ء روہیل کھنڈ بریلیء 


۸۵ع 
دستتبوء طیع سوم ء روہیل کھنڈ ء بریلی ٤‏ ۱ےہ ١ع‏ 
دستنیو ء طبع جدید ء علس یادکار غالب ء لاہورء ۹ء 


۷ ا ات نر غالبء طبع اول ء مطیع نول کشورء لکھنوء ۸ء 


۱) 


ہہ 
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سیر ارد 


کات و رفعات غالب ء طبع اول مطیع سراجی ء دہلی ء ے٦‏ ۱۸ع 
قادر ثامہٴ غالب ٭ طبع اول ء٤‏ سطیع سلطانی ء دہلی 7 ٦‏ ےع 
قادر ٹاہہٴ غالپ ء طبع دوم ء عیس پریس ہ دہلی ء ۸٦۳‏ ۱ع 
قادر ٹامہٴ غالب ہ طیع موم ء مطیع مداری لال ؛ لاہوں ۱۸۳ع 
قادر ثامہٴ غالب ء طیع جدید ء مکتیہ' نیا راہی کراچی ؛ ۱۹۵۹ع 


قاع برہان ء طبع اول ء ٭طبع نول کشور ء لکھنئو ء ٦٠م‏ ۱ع 

لطائف غیبی ء طیع اول ء اکمل المطابع ٠‏ دہلی ؛ ٥م‏ ۱ع 

درنش کاویانی؛ طبع اول ء اکمل الەطابع دہلی "۳۵٤‏ ءع 

ثاءےہٴ غالب ء طبع اول ء مطبع دی ء دبلی ؛ ٦۵‏ ۱۸ع 

سوالات عبدالکریم ؛ طبع اول ء 1اکمل المطابع ء دبلی ء ۵ ءع 

قطعہٴ غالپ ء طبع اول ء اکمل المطابع ء دبلی ٤‏ ۹۹۹ ۱ع 

قیغ تیز ؛ طیع اول ء اکمل المطابع ء دہلی ء ے٦۸‏ ۱ع 

انتعخاب غالب ٠‏ امتیاز علی خاں عرشی ء رام پور ٤‏ ۲م۹ ۱ع 

متفرقات غالب ء مسعود حسن رضوی ادیب ء ہندوستانی پریس ء 
رام پور ء ےم۹ ۱ع 

مآثر غالب ء قاضی عبدالودود ء علی گڑھ میگزین ء ۹۹ع 

غالب کی تادر تحریریں ء ڈاکٹر خلیق انم ء مکتبہٴ شاہراہ ء دہلیء 

٦٦‏ ۱ع 

جموعہٴ نثر غالب اردو ء خایل الرحان داؤدی ء محاس ترق ادب ء 

لاہور ء ے۹۹ ۱ع 


غالب پر اہم تصائیف : 


یادکار غالب ؛ حالی ؛ امی پریس ٢‏ کان پور ؛ ے۱۸۹ع 


+1٦ 


۳ٔ 


حیات غالب ؛ سید چد مرڑا موجء نکارستان پریس لکھ:ئو ؛ ۸۹۹ ۱ع 


غالب نام آورم ہ نادم ستیاپوریء سرفراز پریس؛ لکھنئوء ۹۰۰ ۱ع 
مقام غالب ‏ مد موسول خاں کلم ء ادارہ نی تحریریں ء پشتاورء 
۵ع 
غالب ؛ ڈاکٹر سید عبداللطیف ء جام باغ ء حیدر آیاد دک 
۸٣ع‏ 
مومن و غالب ء معجز سمسوانی ء نظامی پریس ؛ فض آادء 
۷ھ 


غالب شکن ء یکائہ چنگیڑی ء آرمی پریس ء آ گرہ ء ۵ع 


غالپب ٹامس ء طبع اول ء شیخ ید اکرام ٭ سکتٹائل پریس لاہور ء 
ول 0ع 
قتیل اور غالب ء سید امداد علىی انوری ؛ مکتیہٴ جابعم ء دہلی ء 
۹۹ع 


سرگزشت غالب ء ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ء مکتبہٴ ابراہیمید ء 

حیدر آیاد ۹۰۹۰ ۱ع 

آشک و رشک غالب ء سید ظہیرالدین احمد دہلوی ء امجوکیشنل 

پریس ء علیگڑھ ء ۲۱ع 

غالب ء طبع چہارم مولاتا غلام رسول سر ء شیخ مبارک علی ء 

لاہور ء م۹ ۱ع 

فرہنگ غالب ء امتیاز علی خان عرشی ء آزاد کتاب گھر ء دہلی ء 

ے۱۹۳ع 

احوال غالي ء ڈاکٹر بختار الدین آرزو ء انجمن ترق ادب ء ہند ء 

علی گڑھ ۰ ۹۵۰ ۱ع 

افکار غالب ء ڈا کثر خلیفہ عبدالحکم ء مکتبہٴ معین الادب ء لاہور 

٣۳‏ ئع 

ثقد غالب ء ڈا کٹر مختارالدین آرزو ء انجمن ء عىیگڑھ ۱۵ع 
تلامذۂ غالب ء صکز تصنتیف و تالیف ء ٹکودر ء ے۹۵ ۱ع 

محاسن کلام غالب ؛ طبع پنجم ء بجنوری ؛ انجمن ترق اردوء ہن 

علی گڑھ ء ۹۵۸ ۱ع 


ا 


غالپ ء ڈا کثر خو رشیدالاسلام ء انجمن ء پند ء عی گڑھ ۹۰ع 
فکر غالب ٤‏ پرتھوی جندر ء پیام وطن پریس ؛ دہلی ٤‏ ۹۹۰ ۱ع 
غالبفکر و فن ہ ڈاکٹر شوکت سبزواری ء طبع جدید ء انجمنء 
تری اردو پاکستا نکراچی 23ى 
ذکر غالب ء طع چہارم ء مالک رام مکتیم' جامعہہ دہلی؛ مہو ء 
۰۰7۳۲ انصاری: سازتید ٹرسٹ عبی: ےہ :2 
غالب کے کلام میں الحاق عناصر ہ ئادم سیتا پوری ء 
ادارۂ فروغ اردو لکھنئو ٤ع‏ 
زا غالب کی شوخیاں ء عبدالباری آسی ء مکتبہٴ دین و ادب ء 


: 2 7 ۵ع 
جہان غالب ء کوثر چاند پوری ء مکتبہٴ کائناتہ لاہور ٦ء‏ 


تجزیںٴ کلام غالب؛ سید رفیع الدین بلخی ء اکیڈمی آف ایجوکیشنل 
رسرچ ؛ کراچی ٠ع‏ 
غالپب شاعر ام وژ و قرداء ڈاکٹر فرمان فتح پوری؛ کتابیات ء 
لاہور ۱۹ع 
فلسفہٴ کلام غالب ؛ طیع جدید ‏ کو اک دہزواریء انجن ء 
کراچی ؛ ۱۹۹۹ع 

حکم فرزانہ شیخ مد اکرم ۔ فیروز سنر ء لاہورء ۱۵ع 
مقام غالبء؛ عبدالصمد صارمء ادارۂ علميه دھنی رام روڈ ٤‏ لاہور ٴ٤‏ 


5 
ع١‎ ۹۹۸ 


کو کت میرٹھی ؛ حل کلیات اآردو غالی ء ش وکتالمطاد 7 
میرٹھ ء ۱۸۹۹ع 
حسرت موہانی ؛ شرح دیوان غالب ء مطبوعہ عل یگڑھ ٤‏ ۱۹ع 
سہا مجددی ؛ مطالبالغالب ء شیخ سارک عل ء لاہوں س ن 
ے خود دہلوی ء عراةالغالب ء حہوبالمطابع دنع ۰۰ع 
عبدالباری آسی ء مکمل شرح کلام غالب ء صدیق بک ڈبوء 
لکھنئو ء ۹۳۱ ۱ع 
آغا چد باقر ء بیان غالپ ء شیخ مبارک علی ء لاہورء ۱۹۴۰۹ع 
جوش سلسیائی شرح دیوان غالپ ء قصر اردو ؛ دہلی ۰۰ع 
اثر لکھنوی ء مطانعہٴ کا دائش محل ء لکھنٹو ء ۲ع 


"۲۴۳ 


7رود سے سح : مطظابتھانی ء مز اذ 
لاہور ء ۹۵۰۲ ۱ع 
ہ وہ عبدالحکم نشکر ء روح غالب ء تاچ یک ڈبو ء لاہورء ۵ ؛ع 
نے وو نظم طباطبائی ء شرح دیوان غالب ء طبع چہارم ء انواراامطام ء 
لکھنئو 
+ وہ یوسف سلم چشی ء شرح دیوان غاابء عثرت پبلڈنگ پاؤس ء 
لاہور ٤‏ ۹۵۹ ۱ع 
+ہ وجاہت علی سعدیلوی ؛ نشاط غالب ء انوار یک ڈیو ء لکھیکو ء 
٦ع‏ 
مہ نیاز فتح پوری ء مشکلات غالب ء ادارۂ نگار ء کراچیء ۴ع 
ی رہ شاداں بلگرامی ء روحالمطالبء شیخ مبارک علیء لاہور ۱۹ع 
٦‏ ۔ غلام رسول مہرء نواے سروشء شیخ غلام علی اینڈ سنزء 
لاہور 0.٤‏ 
ےہ صوف غلام مصطفیٰ قبسم ء روح غالب ؛ کاوب پبلشرز ‏ 
لاہورہ ۹۹۹ ۱ع 


و سر سید احمد عان ء غالب اور ان کے معاصرین ء آثار الصنادیدء 
طیع اول ؛ م۸ ۱ع 
۔م سرزا قربان علی بیگ سالک ء غالب صحوم ء اودھ اخبار لکھنئوء 
٦ر‏ مارچ ؛ ۹۹ ۱۸ع 
م۔ حسرت موپائی ؛ کلام غالب ء اردوے معلول ء علی گڑھ ء 
یکم نومبر ء ۱۹۲۳ع 
م۔ مرزا یاس‌لکھنوی؛ غالب کشاعری پر تنقیدء خیالء پابوڑہ ۱۹۱ع 
ی۔ ہاشمی فرید آبادی ء غالب کا فلسفہ ء اردو ء اورنگ آباد 
اکتویر ء ۹۲۵ ۱ع 
پ۔ عاید علی عابد ٤‏ غالب کی فارسی شاعری ء جاتعم ء دہلی ء 
ستمبر تا دسمبر ؛ ١۹۳۲‏ 
ے۔ سید وقار عفلم ء غالب کے خطوط اور ان کی احباب پرستی ء 
ساق ء دہلی ء جنوری ء ۱۹ع 


"“"*" ۳ 


ہ۔ صوف غلام مصطفیٰ تبسم ء غالب کا تصور حسن و عشق ؛ 
ادبی دنیاء لاہور ء جنوریء ۹۳ ۱ع 
و. عبدالالک آرویء غالب کی اخلا قکمزوریاں: نکار؛ لکھنٹو؛ مارچء 
۹ ۔ءع 
ہ وہ ڈاکثر اورالحسن ہاشمی ء غالب کی قدر ء ہابوں ء لاہورء 
اکتویرء ۱۹۳۹ع 
و۔ جاں ثثار اختر ء غالب کا مسلک ء علیگڑھ میگزین ء * 
مارچ ٤‏ ۹۰۱ ۱ع 
ہ۔ آل احمد سرور ء اردو ء دہلى ء اپریل ۰۶٤‏ اع 
+۔ اختر اورینوی ء غالب کا فن اور اس کا نفسیاتی پس منظر ء 
اردؤ ء دہلی ؛ جولائیء ۰۱ع 
م ہ۔ حفیظ سید غالب کی شاعری می واقعات کا پرتو؛ زمائہ ء کانبور ء 
مارچ ٤‏ ۹۰۵ ۱ع 
۵٥۔‏ قراق گورکھیوری ؛ غالب کی شاعری میں حبوب کا تصور ء 
زمانە ء کانیور ؛ اپریل ٤‏ ۱۹۰۵ع 
+ہوع۔ آفتاب احمد ء غالب کی عشقیہ شاعری : دہلی آروری: ۱۹۰۱ع 
ہے حمید احمد خاں ء غالب کی خانی زندگی کی ایک جھلک ء 
آج کل ء دہلی ٢‏ ۵ فروری؛ ے۹ ۱ع 
ہ۔ آل احمد سرور ء غالب کی عظمت ء علی گڑھ میگزینء غالب "بر 
۲٤‏ تم 
۹۔ حمید احمد خاں ء مکاتیب غالب ء ادبی دنیا ء دسمبر؛ وم۹ ۱ع 
ےج حمید احمد خاں ء غالب کی شاعری میں حسن و عشق ء ہایوں ٤‏ 
جنوڑی فروری ٤‏ ۱۹۰۹ع 
١م۔‏ ڈا کٹر شوکت سبزواری ؛ غالب کی شخصیت ؛ نکار ء لکھنٹو ء 
غالب "مجر : و۹ ۱۹ع 
۲۔ امتیاز علی خاں عرشی ء غالب کی شعرگوئی اور ان کے دواوین ء 
علیگڑھ میگزین ٤‏ ۱۹ع 
م۔ پروفیسر عیدالقادر سرور ء غالب کی اخلاق شاعری ء نواۓ ادب 
بمبئی ء جنوری ؛ ۱۹۵۰ع 


بی 


سار 


۱۔ 


سج 


یز وذ 


۴" "؟)" 


حمید احمد خاںء غالب کا کلکتہہ ماہ تو کراچی؛ فروری؛ ۴۱۹۵۰ 
ارتضیل حسین ؛ غالب کي طنزیات ؛ نیا دور ء کراچی ہ اپریل ء 


۵۰ع 
احتشام حسین ؛ غالب کا تفکر ء اردو ادب ء علىی گڑھ ء جولائی ء 
۰ اع 


دلشاد کلانچوی ء؛ غااب کے خطوطء پایوں: لاہورں؛ ستمبر ۱۹۵۰۶۰ع 
متاز حسین؛ غالب کا نظریںٴ شعر؛ نقوشء لاہورء دسمں؛ ۱۹۵۰ع 


'سہیش پرشادء غالب کے ایام میں نظام ڈاک؛ نواۓ ادب؛ بی 


جنوری ٤‏ ۱۹۵۱ع 

آل احمد سرور غالب کا ذہنی ارتقاء اردو ادب ء علی گڑھ 6 
جولائی اگست ء ٣ع‏ 
ڈاکئٹر کو کت مبزواری ء غالب محتق کی حیثیت سے اردو ادبء 
علی گڑھ ء جولائی اگست ء ۱۹۵۲ء 
ڈاکٹر فرمان فتح پوری ء کلام غالب میں استفہام ء نکارہ لکھنئوء 
سئٔی؛ ۹۵۲ ۱ع 
پنڈت وتاتریں کیفی ؛ غالب اور اردو خطوط نویسی ء ج کل 
دہلی ء ستمبر ء ۰۲ع 
نذیر احمد ء غالب اور ظہوری ء اردو ادب؛ علی گڑھ ؛ جولای:؛ 
۵۲ع 
ڈاکٹر ختار الدین احمد آرزو ء مزا غالب کی تصویریں ء 
احوال غالب ہ علی گڑھ ؛ جو ؛ ۱۹۵۴ع 
غلام وسول سہر ء سر‌زا غالب نقاد کی حیثیت سے ء لگارہ لکھنٹوء 
اپریل ؛ ۱۹۵۳ع 
ڈا کثر یوسف حسین خاں ‏ غالب کے یہاں تخیل اور جذے کی 
ہم آویزی ء ماہ نو ء کراچی ؛ می ؛ ۹۵۳ ۱ع 
چد حسن عسکری ٤‏ مير و عالب اور تاربخی حقیقتیں؛ اردو ادبء 
علی کڑم ٤‏ کتوبر ۱ع 
ڈا کثر بختارالدین آرزو ء غالب کی تارج گویء اد دنیا ء لاہورء 
مارج؛ ۹۵۵ ۱ع 


+٭٭۔ 


۵۳ 


"۴۹۵ 

ڈا کثر ابواللیث صدیقی ء نقش ہاۓ رنگ رنگ ؛ ماہ وءکراچی 
ٹومں؛ ۱۹۵۵ع 
آل احمد سرور ء غالب اپّی شخصیت کے آئینے میں ادب لطیف؛ 
لاہورء جولائی ؛ ۹۵۵ ۱ع 

اسلوب احمد انصاری ء غالب کی شاعری کے بنیادی عداصر ؛ 
سالٹامہ ادب لطیف ٴ لاہورء ۵ع 
رشید احمعد صدیقی ء غالب صاحب طرز انشا پردازء فروغ اردو 
لکھنئو ؛ جون؛ ۱۹۵ع 
آفتاب زبری علیگ؛: غالب ایک مطالعہ ؛ فروغ اردوہ لکھنٹو ء 


جون ؛ ۱۹۵۵ع 
ڈاکٹر فرمان فتح پوری ء؛ غالب اور اقبالء نکارہ لکھنئوء دسمبرء 
۹۵ اع 


حامد حسن قادری: افکار غالبء اردو؛ کراچی؛ اکر ۱۵ء 

ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ غالب پیش رو اقبال ء ماہ نو کراچی ؛ 
اگست ء ۱۹۵۵ع 

آفتاب احمد؛ غالب کے اردو قصیدے ؛ نیا دور؛ لکھٹو ؛ جون؛ 
۵ع 

احتشام حسین ؛ ذوق و غالب ؛ فروغ اردو ء لکھنثٹو ء 

جنوری فروری ؛ ۱۸۵۰ع 

اختر اوریٹوی ء غالب کی فن کاری ء نقد غالب ء علی گڑھ ؛ 
٦ع‏ 
ڈاکٹر غلیل الرحان اعظمی ء غالب اور عصر جدید ء نقد غالبء 
علی گڑھ ؛ ۵۹و ۱ع 
رشید احمد صدیقی ؛ کوئی بتلاؤ کہ ہم بتلائیں کیا ء نقد غالب ء 


علی گڑھ ء +۱۹۵ع 
قاضی عبدالودود ء غالب حیثیت عقق ء نقد غالب ء؛ علىی گڑھ 
٦ع‏ 


مالک رام ء مرزا غالب ؛ نقد غالب ؛ علیگڑھ ؛ ١۱۹۵ع‏ 


"۲ 


ون۔ ڈاکٹر مد حسن ء غالب کے چتند اہم ثقاد ء آج کل ہ دہلی ء 


"3۹٦ 

۵۱۔ 997۶7 + ا ات طخ 
۵۰ع 

ہت رك احمد سرور ؛ غالب اور اس کے نقاد ء جامعسء دہلیء دسمیںء 
ے۹۵ جج 

پن۔ ڈاکٹر فرمان فتح پوری کلام غالب کا طنزیہ پہلو؛ نگار؛ لکھنئوء 
اکدریر؛ ے۵ ۱۹ع 


ون۔ ڈاکثر مد حسن ء ہغدوستانی شاعری میں غالب کا مرتیںہ تحریک؛ 
دہلی ؛ اگست ٤۱۹۵ع‏ 
۔ہ۔ علىی چد شعلہ ؛ غالب کی شاعری ء نقوش ؛ لاہورہ جون؛ ۹۵۸ ۱ع 
وہہ ڈاکٹر مسیح الزمان ؛ غالبء آج کل دہلی ء؛ فروری؛ ۱۹۵۸ع 
ہہ۔ ڈاکٹر عبدالستار ء غالب کا تصور غم ء علی گڑھ سیگزین ء 
۰۹ع 
ہہ۔ ڈاکٹر ابو چد سحر؛ غالب کا فلسفہہ نکار؛ لکھنئو؛ جون؛ ۹۵۹ ۱ع 
مہ۔ ڈاکٹر تاراچند ؛ غالب کے بیان میں تصوف اور فلسفہٴ ویدانت کا 
امتزاج ؛ جالستان ؛ دہلی ء جونء ۰ع 
۵ہ۔ ڈاکٹر خلیق انیم ء غالب کی قیام کاہیں ؛ اردوے معلول ء دہلی ‏ 
فروری ٤‏ ۱۹۹۰ع 
!ں۔ سالک رام ٤‏ گل رعنا ء ٹکار ء لکھنٹو ء جولائیء ٦+‏ اع 
ے٦‏ پروقیسر سمیع اللہ قریشی ء غالب کی افسردگی ء لالبٴ صحرا ء 
پہاول لگر؛ دسمبر؛ ۹۹۱ ۱ع 
ہہ نیاز فتح ہوری ء غالب کی شاعرانہ خصوصیات ؛ نکار ء لکھنٹو ء 
جنوری فروری؛ ۱۹۹۱ع 
وہہ ڈاکثر سید معید الدین ء غالب کا نطریہٴ حیات ؛ ٹحریک ٤‏ دہلی 
اپریل سی 2ئ 
ہے۔ حمیدء سلطان ؛ غالب کا تصور عشق ؛ ماہ نو ؛ کراچی؛ فرروی؛ 


رہوج 


؛ۓ۴۹" 

ے۔ ڈاکٹر عندلیب شادانی ؛ غالب کا اساوب نکارش (ہنج آہنگ) 
صحیفہ ء لاہور ؛ جنوری؛ ۳ ۱ع 
ہے۔ مالک رام ء غالب کے فارسی قصیدے ؛ نقوش ؛ لاہور ء ماروج ء 
۳ع 
ہے۔ ڈاکثر تنویر احمد علوی ء ے۵ہ ؛ع کا ہنکامہ اور خطوط غالب؛ 
آئینہ ادب ء دہلی ٤6ء‏ 

مے۔ عبدالمغنی ء موازنں'ٴ اقبال و غالب )؛ نقطہٴ نظار ء پٹنہء 
۵ءء 
ہے لق افتخار حسین ؛ یورب میں غالب کا مطالعہء افکار؛ غالبی مر 
کراچی ؛ ہورع 

00 ال اد کت سابعد الطییعواتی شاعر ء افکار ء 
غالب تمہر کراچی ٤ع‏ 

ملک اماعیل حسن خاں ء غالب کے اردو قصائد ؛ نقوش ؛ اکتوبر؛ 
٦۴۶ےٰع‏ 
ہرے۔ ڈاکش خورشید الاسلام ء غالب کا حبوب ابتدائی دور میں مشمولہ 
تنقیدیں ء انجمنء ہند ۹۹۹ ۱ع 
وے۔ پروفیسر چد عبوب ء مرزا غالب ؛ علی گڑھ میگزین؛ ے٦-٦+و‏ رع 
۔ہر۔ مجاد باقر رضوی ؛ غالب اور جدید ذہن ء مشمولہ تہذیب و تخلیق 
لاہور ٤‏ ٦۱ع‏ 
وہر۔ ڈاکٹر ظ ۔ انصاری ؛ مرزا غالب کی مثنویاں ء گفتگو ء .مبئی ء 
: جنوری؛ ے۹۹ ۱ع 
پہر۔ ڈاکٹر احسن فاروق؛ حیوان ظریف-غالبء تلیٹی تنقید ؛کراچی ٭ 
۸ع 
مہہ ڈاکٹر خلیل الرحان اعظمی ؛ یک عمر ناز شوخی عنوان اٹھائیے 
علی گڑھ میگزین غالب نمبر ۹۹۹ ۱ع 
جہہ۔ آل احمد سرور ء غالب اور جدید ذہن ؛ علیگڑھ میگزین غالب نمبر 
۱۹ٛءٰع 


۵ہ 


۔٦‎ 


۹ہ۔- 


1- 
ایا 


ٴ۴ 


پا سید حمود ء مقدىہ دیوان غالب ء نظامی ایڈیدن بدایوں 
ڈاکٹر عندلیب شادائی ‏ غالب کا 'سلوب نکارش(پنج آہنک)صحیفہ 
لاہور ہ چٹوری ۱۹۹۹ع 
خواجہ فاروق ء غالب کی عظمت ء مشمولد کلاسیکی ادب ء دہلی ء 
سید معین الرحان ء غالاس کے بعد ان پر ہلا مضموں ء نقوش ء 
لاہور ء فروری ۱۹ع 
سید معین الرحان ء غالب کی معدوم تصنیفات ء العلم ء کراچی ء 
غالب بر ؛ ۹۹ ۱ع 
پروفیسر سید وقار عظم ء غالب کا تنقیدی مزاج ء نقوش ء لاہوں 
ٹروری؛ ۹۹۹ ۱ع 
ڈاکٹر چد عقیل ء غالب اور مثویء نقوش لاہورہ فروری؛ ۹۹۹ ۱ع 
ڈاکٹر سید ناظرحسن زیدیء غالب ک تہذیبی اور معاشرق پس منظر ۔ 
پنجاب یوٹیورسٹی ریسرچ جرنل ء غالب مر ء فروری ٤‏ ۱۹۹۹ع 
سید چد حسین زضویء غالب کی صحیح تار پیدائشء اردوء کراچیء 
جنوری مارچ ٤‏ ۹۹۹ ۱ع 
ڈاکٹر ناظر حسن ۔ غالب اپنے اشعار کے آئینے میں راویء لاہور 
فروری ۱۹۹۹ع 
کت ۸ل کال | غانے 
چد حسن ء غالب ۔ ئی داخلیت کی آواز 


اشاریہ 


الف ان 5 ۔ے۔ 
آب حیات ؛ .ہم ۔ اردو ے معلول ؛ ووہر رم" 
۷2اید ردہ۔ ۲ھ 
٥٦‏ ۷۔ اسپرنگر ء ڈاکٹرء ھروے 
آزاد چد حسینء بررے وم تی ییں۔ 


آسبر ء جلال ء ہہ ۔ 


آزردہ مفقی صدرالدین ‏ مر۱كر٤‏ ٌ 
ظم خااء م.۔و۔ 


7 ے۳ 


آقاق حسین ‏ مر مہم۔ اعظمالدوله سرورء مم ۔ 

آل احمد سرور ؛ دےبم ہ ےےہء افساہٴ عشق ٢م‏ ۔ 

آنند رام غلص ٤‏ نہ ۔ اللبی بخش مفی ؛ ۱ ۔ 

ابر گوہر بار ۱۸٦ ٢‏ ۔ اہی بخش خاں سروف ہے مو 
ابوالقاسم خاں ؛ ۹۵ ۔ ک٠‏ 


ا اٹ اصدی ہرم ۔ القاب و آداب خطوط ؛ و۹ رم ۔ 
ادس رام امام بش صہبائی ء م1 ۔ 
احتشام حسین ء پروفیسر؛ ےمم ؛ 01 وم مد 
و ےم ۔ استیاز علی خاں عرشی ہ٤‏ ہم ٤‏ 
احسن اه خاں حکرء+وء جم رو وو۔ 
و +٣‏ م. 


احعد بش خاں تواب ء ےن اساانیگم؛ ۹ےم۔ 


می ہت امیں النساء یہہ 
احمد علی پروفیسر سم ۔ امیں خاں ء نواب ؛ ۱۱۸ ۔ 
احمد علىی مولوی ؛ .یم ٤‏ موم ۔ آمیں میٹائی ؛ .وم ۔ 
آحمد ام انبداى ٢‏ ٦م‏ ۔ أمین الدین خاں ء مھ ۔ 
احمد فاروق خواجس ہمم۔ انتخاب غالب ؛ ۱۹۲ ۔ 
احوال غالب ء ب۔ اتتخاب یادکار امومْہ 


اخش اورینوی ؛ جرم ۔ انوری ؛ ,جم ۔ 


ب جام جہاں عاء دو ۔ 
ا لسوت جلوۂ خضر٤‏ ہم ۔ 
باغ دودر ہوءےء ہو۹۔ جہاندار شاہ ٤‏ ہو ۔ 


باق مل عان دہ جہانگیں مزا ء ۹ء 


پٹروس ء سسٹر ٤‏ ۵م۱ ۔ جبون بیگ ٢‏ ۲ء ۔ 


عبدالرحمئن مجنوری؛ و ےم ؛ ےم ۔ ج 
بختاور سنگھوے مر ہرم ۔ ا پا وامی دہ 
برہان قاطع رو جم اق جات ہ موہ ۔ 
2 چوک سعد اللہ خال ء م.۔ 
بزم آخرء .1 ۔ چھچ مل ؛ ۵ہ ۔ 
پشیر حنین زیدی ٤‏ ہے - چھوٹی عام ٥٥‏ 
بلوان سنگھ ء وم ۔ چین سکھےء ےم ۔ 
ہنارسے ہے۱ ۱ے۳۔ ج 
ببادر شاہے ےھ رم پےجر٢‏ حاجی خاں ؛ ہ۔ 
و حالی سولاناء ہے۱ رح جھ؛ 
بیدادء مر عدی ‏ ۵م ۔ ذم۔ 
بیدل ء ۔ حہیب اللہ خاں ٤‏ ہم ۔ 
ت حسن علی خاں؛ مم ۔ 
تارا چند ء ڈاکٹر ء جہ ۔ حکم فرزانم ٣‏ 1مم ۔ 
ترسم خاں ؛ م ۔ حمید احمد خاںن پروفیمرء ہم ء 
تفتہ ء ہر گوبال ؛ ۵ہ ۔ ہو نیم وم۲ ہےم۔ 
تیغ بہادر گرو ء کہ ۔ ت 
تیغ تیزء 1۱م ۔ خاقانی ہ . ہم ۔ 
پ‌ خطوط غالب ےےے١ءےےم۔‏ 
پنچ آہنگ ؛ ےہ۱ ۔ خطوط غالب سہر ٤‏ ۲ہ ۔ 
پیارے لال آشوب ء مہ ۔ حدی اح ظطا .5ت 
جح خلیق احمد ثظامی ؛ وہ ۔ 
جاٹ قوم کا مرقع ٣‏ ۳م ۔ ۱ خواجد حاجی خان ٣٢‏ ۔ 


جارج کسنگھام ٠.٠٢‏ ۔ خوب چئند ء ہے ۔ 


٦‏ معادت علی ہوم 
دائع ہذیان ٤‏ رم ۔ سکھ قوم ٤‏ مہ ۔ 
درنش کاویانی ء ۵۲ ۲۹۰۰ ۔ سلاطین قلعم ٢‏ ۔ 
درگاہ قلی خاں ء ۱.۳ سمرقند ء مم ۔ 
دسنیو ٤‏ و ۸۲ہ۱۔ سوالات عبدالکرچ ١ ٤‏ وم ۔ 

7 ط 

دعاے صباح ء م1۹ ۔ سورچ مل جاٹ ؛ مم ۔ 
111:2 ++++ ٭٭ سید احمد ٤‏ ورے ۳ ٢۲۱۸ ۲١‏ 
دیران غالب ٤‏ مر تا ہ۵ 06 ۲رچ 

۰ ضس 
ڈکا اللہ مولوی ء وم ۔ شاہ اماعیل ء ے۱ 
۰۳۷ی۹ه4۹+۹++ہ+ہ شاہ عبدالغنی ء ےم ء م۱۳۔ 
درو ہر ھمرے شام عبدالعزیزء +۱ ۔ 

: شاہ عبدالقادرء مر کر 
راس ڈاکٹرء و ۔ 00۳03۰۲ 


شاہ غلام علی ء مر ۔ 


رام چندر ء ماسٹر ء ۹م۱ ۔ : 
شاہ رفیع الدینےء ٘٭ہورے کرر؛ 


رحم بیگ ء ۹ م۴ ے۔ 


ط×“ اس ک5 
رت -۔ شاہ وی امے بیرءوءرےہ 
روس ء ڈاکٹر ء و ۔ وت 
ریٹیگن ہے ۔ سے ہے و رو 

۰ شوکت اری ء و ۔ 

ٍ شہنت پہےےء وع عم خچیہ۔ 
زین العابدین 99 38× شیو دھیان سنکھوء دم ء ےےم۔ 

اا2 شيو تراین وو ۵رہ 

۳ ص 
ساطع برہان ١‏ ۰٠ء‏ ۔ صدر الدین آزردےے ور سر٤‏ 
سیدچیں ٢‏ ۱۸۰ ۔ ے ۳مہ 
سراج الدین احمد ء ۵و ۔ صغدر جنگ ؛ یہ ۔ 


سر سید احمد خاںہ .۳ء ےم۱۔ صغیں بلگرامی ء ‏ چم ے 


صلاحاادین خدا خی ء پرجم ۔ 
صببائء امام بخش 6 ند ےےء> 
اض 
ضيیاء الدین احمد خاں ےرءوم٤‏ 
یر کے 
ضیاعءالدین بری ٤‏ ہم ۔ 
طٰ 
طور کلم ؛ و ےم ۔ 
ظ 
ظہبر دہلوی ؛ ہم ٤٤‏ ؤ ‏ پت 


6 


عارفے ہمہوریپوےء ہرمر۔ 

عبدالحق چودھری ے ہے جم 
سر ۔ 

عیداالحکم خلیفب ؛ مہرم ۔ 

عبدالی ےر 8ذر ۔ 

عبدالصمف ہے بب مب ہےم۔ 

عبدالرحمان حنوری ےم جم ۔ 

عبدالکریچ ٤‏ ام ۔ 

عیدات خاںےء ور پیہڑء ہم ۔ 

عبداللطیف ڈاکٹر ء پرم+م ۔ 

عبدالاجد دریا آیادی ء ووم ۔ 

عبدالودود قاضی ؛ جم ۔ 

عبدالله سید مہرم - 

ا کت 

عرشی ء امتیاز علی خاں ء ‏ ء ٭م۶ 
ای یں ری 

عمدۂ تیم مم ۔ 


عرق شیرازی ٤‏ . ہم ۔ 
عحت دہ 
علاءالدین ٤‏ رم ہےں۔ 
مود دی 6ج ہ6 
عیش آغا جان ء م۱ ۔ 


ًَ 


غالب اور مو 


آباق شاعری )٤ھ‏ ر٤‏ ے۱٢۶‏ ہ۲۱ 

گت اور اس کے متعلقات ؛ ہوب ء 
رحب ۔ 

اجتاعی شعور دنم ۔ 

اجتہاد شعری وممء ہےم۔ 

ازدواجی زندیق ۸ ۳م ۶ ہ٤‏ 
٣۸-۔‏ 

امیری ہر ملرم۔ 

الہامی اندازء وہب ٤‏ ہے۳۔ 

انگریزی حکوست ؛ ےہ ۔ 

اولادء ہم ۔ 

0 .رت 

بڑھاپاء وو ء ےو 

ےت 7ا وہ با نوہ ٹا یہ 

چہلو داری ء بک ۳۹ 

تراکیپ فارسی ‏ سم 

تعلم و قربیت ٤ ۵ ٤‏ ےم ۰۶ہ۳۔ 

تصوفضہ ےم ۔ 

تصویر کاریء حم مم ے نم٣‏ 
۳×۳ ۔ 


تنقیے موم ربہر إوقم۔ 


عکے۔ 


تہذیبی ٤‏ و عمرائی اثراتك پہم+ء 
ار اس لج 

جاک دارائی ماحولء ہو.۳ جرم۔ 

جدت پسندی ےے و۳۹ ۔ 

جالیائی یہاوء سم 2٢‏ نہیں 
سے پا ہے اپر۔ 

حازت ری ا ئہ۔۔ 

حسن پرسی ری 60ر رےم ےم 
ا وا 

خاندان ہر ہرےبم پوس" 

خانہ داری یرہ مس بورہ ۸٦‏ 

خطوطء دے ٭ےے۶۳ ٤۳۸۰‏ رم 
وا رہ 

خوش باشی ٤‏ .ے۔ 

خون کا تصور ےن ؛ ۵۹ےے 

دیوان اُردوء حور تا ۵ء 

رشک کا جذیبك ء سم ۔ 

روایت پرسی ہب ہام ۔ 

روماثیت ؛ ۵۵م ۔ 

سواخ زندق رم ہ۔ 

سیاسی حالات ہے ٤‏ ہے 2 چے ۴ 
ہت 

شادیء رم٤‏ ہے موم۔ 

شکست خوردکی ء٤‏ ہہ ۔ہ 

شخصیت پہلو داری ء ہے موم ٤‏ 
پ٭م۔ 

شاعرانہ عظمت : ۱+۹ 
امے 

شوخی و شگفتگی ء ہرم ہے م۳٢‏ 
۶۶۰۴+ بے آ٭۔ 


۰ و َٴْ 


پت 


عشق و عاقی پربے روم؛ 
٣۴ +٤۷۷۷۷۹۷۹۷۷۷۶‏ 

علامات و اشاریت مم ٤‏ .۔ےم۔ 

ععرالی نظریم وءے ۳ئے ر٣6‏ رہ 

کر یہ 

فنون لطیف ہو جم ر۔ 

فارسی کا اثرہ ۱۷۵ ے۳۔ 

فلسفیائم رجحان ج۲ ۷ہ 
حْم۔ 

فی اجہا وپہے ےپب رہم 

قلعم کی ملازنتء وم ےہ 

قنوطیت ؛ ۳ے ؛ء ۵ے ۔ 

کالج یق ملازست ء کرو رب 

کلکتے میںے بے بن لہ-۔ 

مزاجی خصوصیات : مہم ۔ 

معاشرت کے نقوشر و ے۹ )ہو۹٤‏ 
كٍ "۰ ۰۰۰ء۶۰ ء۹۸۶۱5۸٠‏ 
٢‏ وم وت 

معاشی حالات ء ہے ےہ۳۔ 

حروہ وریہ 

نثر نکاری وس وك ےم 

نسپ نامیر ع۔ 

نشاطیہ انداز یووم ہہم۔ 

نکت و رقعاتء ہرر۔ 

نقااے دم حسم ۔ 

غالب ٹامپ ء رہم ۔ 

ع2 ۷۰۸۵۸ع ٦‏ ۔ 

غلام حیدر ء حکم ؛ ے۱ ۔ 

غلام علیء سم ر۔ ۲ 

غلام یف خاں ہم ۳ر ۔ 

کلیات فارسی؛ ۱۱۸۵ ۱۸۹ ۔ 

لکھنئو؛ میں ۵ن ۔ 


فک گے ٹازنیناں ٤‏ ۵م ۔ 
فخر اللین ؛ مب ۔ گل رعتاء ور ۔ 
فضلء کت یمم رر و۳) کلستان سخن ء ہردم۔ 
: کلشن ے خارء مہم ۔ 
ھا دی ےا 
فیاض الدین ۰ +.۔ ل٦‏ 
فیض الحسن کوتوال ؛ و ۔ ٣‏ پھ 
ق لطائف غبیء رر ہرم۔ 
قادو عۃ لکھنٹو ہے رر ۵ھ ۔ 
قادر مخش صابر؛ ہرم ۔ و ےی 
قادر ثاہ؛ مہ ۔ 
قاطع القاطع ٤‏ ١م‏ ۔ م 
قاطع بربان ء ۱۸۹ ١٣۱۱ء‏ ۔ مالک رام ٠٦‏ ۔ 
قطب الدین ؛ ٣ج٤‏ ۱۳۲رہ عون کو کور ٹڈ 
قطب الدین ء باطن وم ۔ عحرق قاطع ۔ وم ۔ 
قمر الدین راقو ےم ۔ مد امین سولوی .مم ۔ 
قوقان بیگ م ۱٣:‏ ۔ چد اکرام؛ ور ےم ۔ 
کک عچلد عحسن ؛ وہرم۔ 


: نات اف حتن- 
کاشفالحتائق ء ےوم ۔ 


متھرا داسء ہے +۔ 
کے ا عاسن کلام غالب ؛ مہم ۔ 
اھ سو عبوب علی میں 7 ۔ 
ا 0مد عد نصیں رخ ٣۳ٌرے‏ مر 
کرع الدینء مر ۵۵م مو ہت 
کلم الدین احمد؛ مہم ۔ ا 
کاب علی خاں ۱ وم ۔ 7 “'“' ' ' ' '" 
معظمہ سولوی ے ۳ب ۵م۔ 


پر را رر ہر وس س تہ 
اھ 
کلیات ٹیش ۲ ۱۸۹ ۔ 


ژا غاں توالء 5 
کو بروک؛ ٣١٢‏ 42 وت 
مکاتیب غالب؛ بے ۔ 
گرو ارجن سنگوء ٭ہ ۔ تارعاے ٣س‏ 
و تیغ پادر؛ مہ ۔ متاز علی خاںء ۱۹۵۹ء 
کرو کوبند عنگھ؛ ۴د کا اہ 
کرو نانک ؛ جم ۔ 


ای کہ تن پا وا ا ی7 00ا مو کہ 


۵ھ 


موید پرراننے بے رم ہم۔ تصجر شاہء وم ۔ 
مہر غلام رسول ء ےےم ۔ نصیرالدین کالےء ومرء ہ+بر۔ 
مہر نم روز ۹ء ےہ١۔‏ (عات "و رقعات 'غالب> ہروے 
سہیش یرشاہ ہے ےرم ۔ جو انی ریبومف 
میاں داد خاں سیاح مر ہرم ٦۷۰۔‏ 

۵م ۔ ظٌ 
پر دی می ر۔ 
میں مہدی ےر ر۔ واجد علی ء شا دے؟ ۔ 

نت ویلز ٤‏ ہہ ۔ 

نادرات غالبپء مہ رد ےیہرسم۔ ِ 
ناسخ ء ۱۹۵ ۔ 


پرمزد (عبدالصمد) ےسب مس 


: ۹ ہم ۔ 


ناصر نام فراق مرر۔ 
ناظر حسین مسہزاء ۔ 


رت وہ ہرگوپال ء تفتہ ہہ ۔ 
ناک یہ ہنکامہ* دل آشوب ء ررم۔ 
نبی بخش حقیر مہرم ۔ ی 


یف علی ء و رم۔ 
نذیر احمد مولوی ؛ وم ۔ 
نسخٴ حمیدیہ ‏ .و ۔ نم0 


یادکار غالپء ‏ ےر ہرم .ہم 


ار تی و با یوسف بیک خاں ہے لہرم+ء 
سپ ,ي2 یوسف علی خاں ء ناظم ےر ۔ 
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عحرزان ط٣‏ م۰۰عہ۲۳۲ ٹہ 
دعاحول۱ ٣مومئم×م‏ -ل 


1.۶۸5۰ ٢۰۰۱ك۲0۰6ط۶‏ ت٭٭ 


حاع دہ 8 ۲ہ٠۰‏ ئ٤۶۲۱‏ 


اماع نہ ۷۷ ه٢۶۲۱‏ 
ہععلہ :8 ۸8۲۰ ٭٭ ۱٥٠۱‏ د2ء ہ3۸ .7 ا دماہ0 
ےدلاماعاد60 .31 ٭ 


ریپ را 
10 لے ٭٭ 


طغاہ 5 ك۶۰ء 7 
ھ۸ 
اادیں٤آ‏ حاماہ<۶ و 
٤ہ‏ 
5003-۰ صد 1ے فصد آدات:07 ٤ہ‏ ء5 :10 
ران 


۳٣٣٣ م نعط‎ ”اآ:ء٤نەم‎ "ہ٥‎ 1٦٢٥ جوا: رھ 8۰د‎ ×٥ ٥۰ 
ری 5+931 ۵۵٢۱٢1ے قصد لدات ت0 ۲ہ آمماء:5‎ ]751۲٥٢ہ٠٠‎ ہ٤‎ 


.ز1 رھ ۲ہ اةمنزہ٭ح ٤:٥‏ نودوط 20٥‏ ٤دہطا‏ *×ط) 8و 3مم 
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پر پر چرچ پر 


